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MURATHAN MUNGAN’IN ROMANLARINDA MEKANIN POETIKASI:
FENOMENOLOJIK BiR DENEME

EYLUL GONEN
Izmir Katip Celebi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Insanin mekan algisinda meydana gelen degisimler, sanati, estetifi ve
edebiyat1 da etkisi altina almigtir. Psikanalitik kuramin katkisiyla ruhsal durumlarin
daha anlasilir olmasina imkan saglayan mekan, insanin i¢ diinyasin1 yansitacak
bicimde romana tasinmis; fenomenolojik ve analitik bir kategori olmasi dolayisiyla
modern ve postmodern romanin vazgecilmezi olmustur. Calismamiz bir
fenomenoloji tezi olmaktan ziyade fenomenoloji felsefesinin edebi bir tiir olan

romandaki mekan ile iligkisini ele almaktadir.

Bir yorumlama ve analiz metodu olarak tercih ettigimiz fenomenolojik mekan
yaklagimi, edebi metinlerin incelenmesinde felsefi bir arka plan lizerinden yazinsal
okumalara onemli bir katki sunmaktadir. Bu diisiinceden hareketle ¢alismamizda,
Gaston Bachelard’in mekanin igsel degerleri iizerine olusturdugu fenomenolojik
bakis acist esas alinmis; roman kahramanlarinin psikolojik duygu durumlarini
belirleyen mekansal etkilesimler, algisal boyutta agik-genis bir nitelik tasimasi

nedeniyle mutluluk ve diissel mekanlar olarak gelistirilmistir.

Murathan Mungan’in sairligi, romancilig1 ve oykiiciiliigii hakkinda pek c¢ok
calisma yapilmasina ragmen, romanlarindaki mekan algis1 miinferit bir sekilde
incelenmemistir. Bu ¢alismanin amaci, fenomenolojik mekan yaklagimima Gaston
Bachelard’m mekan poetikas1 ile bir c¢ergeve olusturduktan sonra, Murathan
Mungan’in romanlarindaki mekan algisin1 bu ¢ergeve dogrultusunda ele alip,
karakterlerin ruh diinyalarinin mekana yansiyan ve onunla biitiinlesip anlam

olusturan deneyimsel boyutunu incelemektir.



Anahtar Kelimeler: Murathan Mungan, mekan poetikasi, fenomenolojik

mekan, Gaston Bachelard, i¢sel mekanlar.



ABSTRACT

Master’s Thesis

The Poetics Of Space In Murathan Mungan's Novels: A Phenomenological

Essay
EYLUL GONEN
Izmir Katip Celebi University
Graduate School of Social Sciences

Department of Turkish Language and Literature

Changes in human perception of space have also influenced art, aesthetics and
literature. With the contribution of psychoanalytic theory, the space that allows
mental states to be more understandable has been moved to the novel to reflect the
inner world of the person; being a phenomenological and analytical category, it has
become indispensable for the modern and postmodern novel. Our study, rather than
being a phenomenology thesis, deals with the relationship of the philosophy of

phenomenology with space in the novel, which is a literary genre.

The phenomenological space approach, which we prefer as a method of
interpretation and analysis, makes an important contribution to literary readings on a
philosophical background in the study of literary texts. Based on this idea, the
phenomenological point of view of Gaston Bachelard on the internal values of space
was taken as a basis in our study; spatial interactions that determine the
psychological emotional states of the novel's heroes were developed as happiness
and dream spaces due to the fact that they have an open-wide nature in the perceptual

dimension.

Although there have been many studies about Murathan Mungan's poetry,
novelism and storytelling, the perception of space in his novels has not been studied
individually. The aim of this study is to examine the experiential dimension of the
spirit worlds of the characters that are reflected in space and integrate with it and

create meaning by considering the perception of space from a phenomenological



point of view in Murathan Mungan's novels after creating a framework for the
phenomenological approach to space with Gaston Bachelard's space poetics.

Keywords: Murathan Mungan, space poetics, phenomenological space,

Gaston Bachelard, interior spaces.
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ON SOZ

Murathan Mungan’in romanlarinda mekanm poetikasint fenomenolojik
mekan yaklagimiyla inceleme fikrimiz, edebi metinlerin mekan g¢oziimlemesinde
temel basvuru kaynaklarindan biri olan Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikas: adli
eseriyle olusmustur. Bunun disinda Ramazan Korkmaz’in Romanda Mekdn Poetigi
ve Coziimlemeler adli ¢calismasinda algisal mekanlarin iginde ele aldig1 agik-genis
mekanlarin Bachelard’in fenomenolojik mekan diisiincesiyle ortak noktalarinin
bulunmasi, ¢alismamizin seyrini belirlemistir. Romanda mekénin poetikasina dair
esas aldigimiz bu kuramsal ve teorik bilgiler baglaminda, Murathan Mungan’in

Yiiksek Topuklar, Cador ve Sairin Romani adl1 eserleri incelemeye tabi tutulmustur.

Calismanin birinci boliimiinde, insan-mekan konusuna dair Edmund Husserl
ile baglayip Martin Heidegger ve Merleau-Ponty gibi pek cok diisiiniirii etkileyen ve
tizerine farkli yaklagimlarin eklenerek gelistirildigi fenomenolojik mekan sdyleminin
bir cercevesi cizildikten sonra, romanda mekan kavrami etrafinda gelisen anlam
Orgiisii ve buna bagl olarak edebl akimlarin mekan algisina etkisi agiklanmaya
calisilmig; roman ¢oziimlemelerinde bagvurulan fiziksel/cevresel mekan ve algisal
mekan tasnifinin kapsam ve igeriginin ne oldugu ornek metinler {izerinden
gosterilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde fenomenolojinin bir felsefe olarak ortaya
¢ikmasi ve temel kavramlari genel bir bakisla sunulduktan sonra, 20.ylizy1l itibariyle
Ozne-nesne ayrimina dayali kartezyen bakis agisinin aksine, anlam odakli bir temel
lizerine yogunlasan fenomenolojik mekan yaklagimi ayrintili bir sekilde ele
alimmistir. Bu baglamda Henri Lefebvre’nin mekénsal derinlik noktasinda insan
deneyimini 6n plana ¢ikaran mekan diisiincesinden; Michel Foucault’nun 20.yiizyilin
mekan c¢ag1 olmasi dolayisiyla mekanin yeniden iiretildigi konusundaki tespitinden;
fenomenolojik diisiinme bi¢iminin mekana yonelik sinirh algilayislart genisleterek
mekanin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik bakimdan insan ile etkilesim ve deneyim
siirecine bagli anlamsal boyutundan s6z edilmistir. Mekan ve insan iligkisinin
anlamsal acidan irdelendigi kavramsal yaklagimlar neticesinde mekanin igsel bir
fenomen olarak yer’e dOniislimii; yerin ruhunun yasandigt mekanlarin

fenomenolojiyle 1iliskilendirilerek yer kavraminin yasamsal deneyimle birlikte



varolugsal bir siirecin unsuru oldugu vurgulanmigtir. Yer duygusuyla baglantili
olarak 6zii anlamlandirmaya yonelik fenomenolojik sorgulamalar neticesinde, edebi
metinlerdeki mekan ¢6ziimlemelerine 6nemli bir katki sunmasi dolayisiyla Gaston
Bachelard’in  6zellikle mutluluk ve diissel mekanlar {izerine yogunlastig

fenomenolojik mekan poetikasinin detayl bir anlatimi yapilmustir.

Calismanin iiglincii boliimiinde ise, fenomenolojik mekan yaklasimindan
hareketle mekan imgesini karakterin ruh diinyasina acilan bir anahtar islevinde
betimleyen Bachelard’in mekan algisin1i esas alarak, Murathan Mungan’in
romanlarindaki mekan kurgusunu fenomenolojik bir yaklasim dogrultusunda
inceleme denemesine girisilmistir. Boylelikle hem romanda mekanin fenomenolojisi
lizerine yapilacak caligmalara bir katki saglanmis, hem de Mungan’in romanlarinda

mekan algisina dair miistakil bir ¢oziimleme gergeklestirilmistir.

Yiiksek lisans tez donemim boyunca Ogrencisi olmanin mutlulugunu
yasadigim ve caligsma disiplinini kendime 6rnek aldigim danigman hocam Prof. Dr.
Yasemin Mumcu’ya, tezimi biiylik bir ozveri ve titizlikle okuyup, ayrintili ve
gelistirici katkilarda bulundugu i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Her zaman
maddi ve manevi destegini gordiigiim Prof. Dr. Mehmet Rami Ayas hocama yakin
ilgi ve alakasi i¢in Ozellikle tesekkiir ediyorum. Son olarak tez yazma siirecinde
daima yanimda olan, degerli vaktini ve fikirlerini benimle paylasan dostum Seda

Ates’e ¢ok tesekkiir ederim.

Eyliil GONEN
[zmir-2022
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GIRIS

Aristotales’in mimesis ile ortaya koydugu ve farkli sanat disiplinlerinde form
degistirerek giinlimiize kadar gecerliligini siirdiiren poetika kavramu, siir sanati ve siir
anlayisiyla smirli olmayip bircok edebi tiirii kapsayict bir nitelige sahiptir. Siir
sanatinin kuramsal tarafi ile ilgili sairlerin kendi siir anlayislarini, siirsel {islup ve
yazma edimlerini yansitan metinlerde poetikanin temel Ozelliklerinden biri olan
bireysellik 6n plana ¢ikmaktadir. Kisiye bagl bir bilgi dali olarak diisiiniilen poetika,
bizzat edebi eserin yaraticisi olan yazarin sanatina dair goriislerini ihtiva ettigi i¢in
genel bir poetikadan degil, bir yazarin poetikasindan soz edilebilir (Sazyek, 2001:
11).

Tipk: siir sanatindaki tslup 6zgiinliigiinde oldugu gibi, roman sanatinda da
yazarlarin kendilerine has anlatim big¢imleri s6z konusudur. Tiirk edebiyatinda
1980°den itibaren onemli bir yer almaya baglayan Murathan Mungan, pek ¢ok edebi
tiirde eserler kaleme almis, 6zellikle siirde kendi sesini bulmaya calistig1 yapitlariyla
pek cok calismaya kaynaklik etmistir. Siir sanat1 hakkindaki goriislerini Kiire Poetika
Yazilari/Mavi Kitap adli yapitinda paylasan Mungan, sadece siir alaninda sinirh
kalmay1p eserlerinin tamamina sirayet eden bir dil gelistirmistir. Siirsel ve imgesel
dili, basta roman olmak iizere farkli tiirde yazdigi eserlerinde yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Mungan’in siirsel dili eserlerindeki mekan kurgusuna da tesir
etmistir. Koken itibariyle Mardinli bir ailenin ¢ocugu olmasi, dogunun mekansal
atmosferini igsellestirmesini saglamistir. Ozyasamdykiisel eserlerinde ! mekansal
deneyimlerinden ¢ok¢a bahsetmesi, cocuklugundan itibaren mekan algisinin gelisim
gosterdiginin bir ifadesi olarak degerlendirilebilecegi gibi, eserlerindeki mekéan

poetikasina dair goriislerinin de bir yansimasidir.

! Murathan Mungan, Paranin Cinleri, Istanbul: Metis Yayinlari, 2018.
Murathan Mungan, Harita Metod Defteri, Istanbul: Metis Yayinlar1,2016.



Murathan Mungan’in eserlerinde c¢ocukluk yillar1 ve buna bagli olarak
Mardin imgesi 6nemli bir kaynaktir. Cocukluguna dair imgeleri ekseriyetle mekanin
tesiriyle olusmustur. Mardin’in tarih kokan evlerinde, sokaklarinda, meydanlarinda
ve essiz tabiatinda pek c¢ok ani biriktirmistir. Bir kozmoz olarak diisiiniildiigiinde
Mardin, Mungan’in mutlu hatiralarinin mekanini teskil etmektedir. Cocuklugunun
koy kiitiiphanesinde yaz boyu kitap okuma aligkanliginin ve mekani i¢sellestirmenin
verdigi huzur duygusunu hi¢bir zaman unutamadigini belirtmektedir (Mungan, 2018:
54). Cocukluk yillarindan itibaren mekansal bir i¢gdrii kazanmasini saglayan en
onemli degerlerden birisi, bir doga tutkunu olarak tabiatla i¢ ige bir yasam siirmiis

3

olmasidir. “...ormanlarda, kuru ¢am kesmeye gittigimiz daglarda, hayatin ve
doganin koynunda kitap okumanin; hayal kurmamnin, kitap sayfalariyla, hayatin ve
doganin i¢ igeliginin neredeyse kendiliginden kurulmus denklemini, daha o yaslarda
kesfetmis olmayr kendim icin bir sans sayiyorum” (Mungan, 2018: 55) diyen
Mungan’in mekan algisinin poetik bir deger kazanmasinda tabiat oldukc¢a 6nemli bir

unsurdur.

Kendisiyle yapilan soylesilerde ve denemelerinin cogunda eserlerindeki
mekana dair goriislerinden anlagilmaktadir ki, Murathan Mungan’in mekan algis1
dogdugu sehirde insa edilmeye baslamistir. Mardin’de biiyilirken kentin ruhu, dokusu
ve iklimsel ozellikleri kisiligini etkileyerek, ruh diinyasini, yasamini, yazarlik
sirecini ve edebi sahsiyetini bi¢imlendirmistir (Mungan, 2021: 102). Murathan
Mungan’in romanlarinda poetik mekéana yonelik esas aldigimiz ve mekanin anlamina
iliskin kesin yargilar icermeyen fenomenolojik yaklasimda, insanin mekan igindeki
deneyimleri dnem kazanmaktadir. S6z konusu deneyimler yoluyla anilar ve diisler
muhafaza edilirken, insanin ruh diinyasi1 mekan iizerinden okunabilmekte, yeni bir
varlik alan1 olusabilmektedir. Buna bagli olarak yasantiyla iliskilendirilen
“yasanmig” mekanlar on plana c¢ikmakta ve mekanin/yerin ruhu s6z konusu
olmaktadir. Fenomenolojik mekan ¢aligmalarina iliskin olarak tezimizin temel amaci,
mekan1 maddelestirmeden insanin i¢ diinyasinin ve ruh durumunun bir yansimasi
oldugu yaklasimiyla karsilikli eyitisimsel biitiinliigiinii vurgulamaktir. Bu anlayis
dogrultusunda mekan, fiziksel ve ¢evresel niteliklerinin disinda anlam odakli1 bir yap1

olarak incelenecektir.



Insan-Mekan liskisinde Fenomenolojik Boyut

Insan ve mekan birbirini etkileyen anlamli bir biitiinliigiin fenomenleridir.
Insanin diinyadaki yasam seriiveni bir yere konumlanmasiyla basladigi i¢in, dogdugu
andan itibaren mekanla etkilesim i¢inde olmasi, mekanla fiziksel ve duygusal
baglarin1 olusturmaktadir. insanin mekanla olan bu karsilikli etkilesimi kuskusuz
edebi metinlerin de anlamsal biitlinligiinii olusturan en 6nemli etkenlerden biridir.
Romanin vazgecilmez bir unsuru olan mekan, farkli donemlerde farkli edebi ve
sanatsal akimlardan etkilenerek farkli anlamlar kazanmis ve roman kahramanlarinin

ruh hallerinin degiskenligi Olciisiinde farkli bigimlerde yansitilmistir.

Romanda mekana yonelik g¢alismalarin genel muhtevasina bakildiginda,
mekan kavraminin tarihsel siiregte ugradigi anlam ve gosterim farkliligi ve bunun
romana ne sekilde yansidigi 6nemli bir husus olarak ele alinmaktadir. Bununla ilgili
olarak roman tiiriinde klasik anlatilardan bu yana modernlesme ile baslayan siirec,
mekan anlayisinda degisimlerin baslamasina sebep olmustur. Aklin ve bireyselligin
on planda oldugu bir cag olarak ele alinan modernizm, teknolojik gelismelerin
yardimiyla insanlarin mekan algisinda koklii degisikliklere yol agmistir. Mekandaki
doniisiim kuskusuz her alanda oldugu gibi romanda da kendini gdstermis, mekanin
On plana ¢ikip insanin varlik alaninin bir agilimi olmasi hasebiyle romanda karakteri
oncelemistir. Bdylelikle romanda mekan iizerinden insanin mekana dair

hassasiyetleri 6nem kazanir olmustur (Konyali, 2015: 3).

Fenomenolojinin kurucusu olarak bilinen Edmund Husserl, insan ve mekan
iliskisinde insanin biling ve beden yasantisina odaklanarak bir 6z bulma g¢abasi
igerisine girmistir. Husserl ile baslayan fenomenolojik yontem, Martin Heidegger,
Merleau-Ponty ve Sartre gibi diisiiniirlerle soylem farkliligina ugramistir. Husserl’de
0zii kavramak amaciyla “biling ve beden”; Heidegger’de ‘“varolussal yerlesme”;
Merleau-Ponty’de ise “bedensel alg1” fenomenolojik mekan algisinda farkli bakis

acilar1 sunmustur.

Edebi metinlerdeki mekan unsurunun incelenmesi noktasinda pek c¢ok
calismanin temel bagvuru kaynagi olan Gaston Bachelard’in edebi elestiri metodu ve
bununla gelistirdigi mekan poetikasi, fenomenolojik mekan algis1 baglaminda

anlamin 6n planda tutuldugu bir bakis agisi sunmaktadir. Bachelard’a gore 6zgiin



hayale bagli poetik mekanin bireyselligini incelemek ve anlamini belirlemek igin
fenomenolojik yaklagimlara ihtiyag¢ vardir. Kisilerin kendilerini ait hissettikleri, icten
disa dogru -merkezden ¢evreye dogru- varolugsal gelisim ve agilim yasadiklari, tiim
benlikleriyle “yerlestikleri” mekanlar, Gaston Bachelard’in poetik goriislerine binaen
mutluluk ve diissel mekanlar1 temsil etmektedir. Bachelard’a gore bir evin veya
odanin okunmasi, kisilerin psikolojilerini yansitmasi bakimindan anlamli hale
gelmektedir. Mekansal okumalar, insandan ayr1 olarak yapilamadigr igin bu

biitiinliik, mekan1 okunur ve anlasilir kilmaktadir.

Bachelard’in mekan poetikasi, mutlu mekanin hayallerine, sevilen mekanin
icsel ve insani degerlerinin incelenmesine dayanir. Bununla iligkilendirdigi,
“yasanmis mekanlarin” hayal giliciiniin kavradigi ve fiziksel hicbir Ol¢iimiin
erisemedigi  anlamlart  barindirmasi, mekanin  fenomenolojik  boyutunu
olusturmaktadir. Bachelard, mekana dair her tiirlii geometrik kesinliklerden uzaklasip
anlam odakli bir yaklasimi savunmaktadir. Mekanin igsel degerleri {izerine
yogunlasan bu yaklagima gore, barinma ve korunma edimleriyle hayal giicliniin

kavradig1 mekan, fiziksel olusumdan ayr1 bir alan1 ihtiva etmektedir.

Gortuldiigi lizere, insanin ruhsal ve psikolojik durumunun mekan ile
etkilesimi noktasinda mekanin fenomenolojisinden bahsedilmektedir. Igsellik
hayalleri g¢er¢evesinde insan-mekan Ozdesikligi, romanda mekan poetigi tizerine
yapilan ¢oziimlemelere katki saglamakla birlikte, mekanin anlam {iireten ¢ok boyutlu
yapisini esas alan fenomenolojik mekan yaklagiminin temelini olusturmaktadir. Bu
yaklasim dogrultusunda ve g¢alismamiz kapsaminda Murathan Mungan’in
romanlarinda mekana daha cok fenomenolojik bir bakis acisiyla yaklagmak,

varlik/insan-mekan diyalektigini anlamlandirma noktasinda 6nceligimiz olacaktir.

Murathan Mungan’in romanlarinda tespit edildigi lizere karakterlerin ruh
diinyasina i¢sel bir rahatlama ve huzur vaat eden mekanlar, algisal boyutta agik-genis
bir 6zellik tasimaktadir. Mungan’in romanlarindaki karakterlerin ¢ocukluk anilariyla
biitiinlestirdikleri yerlerin, i¢ mekanin igsel degerlerini yansittigi rahatlikla
sOylenebilir. Ciinkii, “yasanmishk™ degeri tasiyan bu mekanlar, 6ziinde insanin bu
diinyadaki ilk konutu olma 6zelligine sahip olan ve maddeden ziyade manevi olarak
tim yasami kapsayict temel bir kozmoz barindirmaktadir. Bu kozmoz, insan

bellegine anilarla yerlesmekte ve ¢ocuklugun mutluluk mekanini olusturmaktadir



(Bachelard, 2018). Mekanin anilar1 yeniden diriltici yapis1 bu ilk kozmozun giiciine
baglhidir. Mungan’in romanlarindaki fenomenolojik mekan algist neticesinde
mekanin, 6zellikle evin, korunakli ve istenmeyeni disarida birakan yapisi, igselligin

barindig1 bir varlik alanini olusturmaktadir.

Bu tez ¢alismasiyla amagladigimiz, mekanin ¢ok yonli, insanla etkilesiminin
dinamik, karakter ¢coziimlemede islevsel bir ara¢ oldugu gergeginden yola ¢ikarak,
mekan-insan birlikteligini fenomenolojik bir yaklasimla ele almaya caligmaktir.
Caligmamizda sosyal bilimler alaninda hem disiplinler arasi bir nitelige sahip olan
hem de felsefi bir temele dayanan fenomenoloji kavramini mekan kavramiyla
iliskilendirerek, metin incelemelerine teorik bir zemin olusturmak hedeflenmistir.
Yontem olarak nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesine
basvurulmustur. Ilgili romanlar ise igerik analizine tabi tutulmustur. Tezimiz
kapsaminda fenomenolojiye derinlemesine bir giristen ziyade ana hatlariyla tarihsel
gelisiminden bahsedilip fenomenolojik mekan yaklagimi ve buna istinaden Gaston
Bachelard’in mekan poetikasina bagli kalinmistir. Poetik bilgiyle birlikte mekanin
psikolojik hiiviyetini agiga ¢ikarmak ve roman incelemelerine yeni bir bakis agisi

kazandirmak, romanda mekéna dair incelemelere katki saglayacaktir.

Literatiire baktigimizda Murathan Mungan’in romanlar iizerinde yapilan
caligmalarin kadin temasi, toplumsal cinsiyet elestirisi, varolusculuk, postmodernizm
ve fenomenolojik oteki konulart {izerinde gergeklestirildigi  goriilmektedir.
Romanlarindaki mekan algisina yonelik bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu yiizden
Mungan’in romanlarina, Gaston Bachelard’in algisal boyutta ictenlik mekénlarina
yogunlastigi fenomenolojik mekan yaklasimiyla genel bir cergeve olusturup
eserlerindeki mekan algisini bu cihette incelemek, romanlarindaki mekan poetikasina
151k tutacaktir. Bu baglamda sorulmasi gereken ve bu calisma boyunca cevap

aranacak sorulardan bazilar1 sunlardir:

*Felsefi bir arka plana dayanan fenomenolojik mekan algis1 esas alinarak,
edebi metinlerdeki mekan unsuru fenomenolojik boyutta incelenebilir mi?
*Murathan Mungan’in romanlarindaki mekan kurgusu, fenomenolojik mekan

algisin1 hangi yonleriyle yansitiyor?

*Gaston Bachelard'n mekan poetikasindaki goriisleri, Murathan Mungan’in

romanlarinda hangi imgesel ¢agrisimlari karsiliyor?



*Fenomenolojik mekan yaklagimina gore, Murathan Mungan’in romanlarinda
insanin mekan igindeki konumu nedir ve mekanin anlamsal boyutunu olusturan

deneyimlerin 6ziinde neler vardir?

*Fenomenolojik mekan algis1 baglaminda, Murathan Mungan’in romanlarina

yapilacak yorumlamalarin Yeni Tiirk Edebiyatina katkilar1 neler olacaktir?
Bu sorular dogrultusunda ¢alismamizin hipotezleri ise sunlardir:

*Elestiride fenomenolojik yaklagimlar?, yazinsal okumalarin felsefi bir arka
plan lizerinden gergeklestirilmesini sagladigi i¢in fenomenolojik mekan algis1 da ayni
sekilde, edebi metinlerin mekan c¢oziimlemesinde bir analiz metodu olarak

kullanilabilir.

*Murathan Mungan’in romanlarinda mekéan-insan etkilesimi varolugsal bir
mesele teskil ettii icin, insanin varlik alant mekan ile biitlinliik olusturabildigi
Olgiide kisinin ruh diinyasinin ve igsel degerlerinin bir yansimasi olmakta ve

boylelikle mekanin fenomenolojisi ortaya ¢ikmaktadir.

*Murathan Mungan’in romanlarinda tespit edilen ¢ocuklugun mekanla
0zdeslesip diissellik iceren mutluluk mekanini olusturmasi ve insanin yasamindaki
ilk konutu olan evin korunakli ve anilar1 muhafaza edici yapisi, Bachelard’in mekan

poetikasindaki imgesel ¢agrisimlardir.

*Murathan Mungan’in romanlarinda insanin mekansal konumu varolussal bir
diizeydedir ve mekanin anlamsal boyutunu olusturan deneyimlerin 6ziinde mutlu

mekanin izlenimleri yer almaktadir.

*Murathan Mungan’in romanlarint fenomenolojik mekéan yaklasimiyla
incelemek, Yeni Tiirk Edebiyati alaninda yapilacak fenomenolojik mekan

incelemelerine hem teorik hem de ¢oziimleme kismiyla bir 6rnek teskil edecektir.

2 Ayrmtili bilgi igin bkz. Seving Ergiydiren, Elestiride Fenomenolojik Yaklagimlar, Hece Yayinlari,
Ankara, 2007.



BIRINCi BOLUM

MEKAN VE iNSAN iLiSKiSi

1.FENOMENOLOJIK MEKAN SOYLEMIi

’

“Varolus mekansaldir.’
Merleau-Ponty

Mekan,? insan varolusunun konumlandig1 yer olarak tanimlanir. Ontolojik4
anlamda mekan, insan varliginin evrendeki tutunma yeridir. Arapg¢a kevn “olma, var
olma” kokiinden tiireyen; yer, mahal, oturulan yer, ev, yurt, mesken anlami tasiyan
mekan sozciigliniin etimolojik olarak boyle bir kokten tiiremis olmasi ontolojik
sOylemiyle iligkilidir. Bu tanim, mekanin iizerinde yasanilan bir yer olmasiyla
birlikte, insanin diinyay1 algilama ve kavramasiyla da iliskilendirilir. Boylece mekéan,
fiziksel boyutundan ¢ikarak insanin i¢ diinyasi ve ¢evresini algilamasiyla deger ve

anlam kazanir.

Ontolojik anlamda mekan, edebi eserlerde kurgunun en 6nemli unsurlarindan
biridir; icinde var olan insanlarin hayata bakislari, duygu ve diisiinceleri, mekana
yiikledikleri anlam boyutuyla siirekli yeniden inga edilir. Sahip oldugu deger
katmanlariyla mekan, i¢inde bulunan varliklar1 etkiler ve onlarla 6zdeslesir. Bu
acidan diisiiniildiiglinde mekan, insan psikolojisinin de bir tezahiiriidiir. Ontolojik

bakimdan “bireyin sosyo-kiiltiirel degerler olusturmasinda dnemli bir yere sahip

3“Yer, bulunulan yer. Ev, yurt. Uzay. Mekan tutmak, bir yere yerlesmek.” Tiirkge Sozliik (2019), Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

4“Genel olarak varligi, varligin yapisini, var olma ilkelerini sorugturan felsefe dalidir.”
http://www.tubaterim.gov.tr/ATS/index.php/w_anasayfa (erigim tarihi: 21.12.2020)



http://www.tubaterim.gov.tr/ATS/index.php/w_anasayfa

olan mekdn, bireyin kendi igsel biitiinligiinii saglar. Kisi kendi varolusunu
olusturduk¢a mekdnda bulunan varliklar kalict imajlara doniiserek mekdn-insan
diyalektigini” (Sahin, 2017: 28) olusturur. Bu bakimdan mekan, insan varolusunun

konumlandig1 ve siirekli olus halinde oldugu bir yerdir.

Insanin ontolojik varlig1 mekéana baglidir. Biyolojik ve ontolojik yapisi1 geregi
insan, “olmak ve olmamak sorunsalinda mekdn(lar) insa ederek bir yer edinme,
varligini/olusunu konumlandirma (varligina anlam katma) ve devam ettirme
pesindedir. Ciinkii mekan, diinyaya diisen ve doga ile bas etmek zorunda kalan
insamin dogadan/cevreden/yerden iireterek tasarladigi, kendine mal ettigidir”
(Yildirim, 2017: 89). Ontolojik olarak mekan, insanin evrende tutunma ve kendini
bir yere konumlandirmasiyla anlamlidir. Varlik ve mekan konusunda insanligin
tarihsel gelisimi icerisinde pek c¢ok iinlii diisiiniiriin farkli tanim ve yaklasimlar
olmustur: Thales (M.O. VII-VI) “suyu”; Anaximandros (M.O. VII-VI) sinirsiz ve
olgiimsiiz dogastyla “havayr”; Heraklietios (M.O. VI-V) “atesi” varligin ilk kdken
ornegi olarak gormiislerdir. Bununla birlikte Permanides (M.O. VI-V) dogadaki
degismeleri bir yanilsama olarak degerlendirirken, Empedokles (M.O. 494) bu farkli
goriisleri birlestirerek seylerin kdkenini kendi iclerinde boliinmeyen, degismeyen ve
aralarindaki birlesmeler dogrultusunda yeni bir senteze ulasan doért unsura (hava-su-
ates-toprak) baglamistir. Empedokles’i takip eden Anaxagoras (M.O. V) ve
Demokritos (M.O. V-V) ise biitiin diisiinceleri gelistirerek modern fizik verilerine
yaklasmislardir. Anaxagoras mekani “olusumun temeli, zemini” kabul etmis;
Demokritos “seylerin sonsuz ve boliinemeyen kiiglikliikteki hareketli atomlardan
olustugu” fikrini ileri strmistir (Kog, 1984: 2-3). Newton (1643-1727)
kozmolojisinde ise mutlak mekdn, kendi dogas1 veya herhangi bir dis etkene gore
degisim gostermezken goreli mekdn hareket eden bir boyuttur. Goéreli mekan,
cisimlerin konumlar1 olarak duyularimiz (hislerimiz) belirler. Newton’a gore
karsilikli bir varoluslar eyitisimini5 onceleyen mekan, kendisinin ve baskasinin

yer’idir (Korkmaz, 2017: 10).

5 (Alm. Dialektik, f: Fr. dialectique, f; Ing. dialectic -ics; Yun. dialektike) “Doga, toplum ve
diisiincenin, iclerinde var olan celiskilerin dogal sonucu olarak, karsithklar arasindaki
catismalardan, sav ile karsisavdan dogan yeni biresimler ve ¢ember degil de sarmallar biciminde
gergeklesen  siirekli  devinim  ve  siirekli  degisim  ilke ve  ydntemi,  eytigim.”
http://www.tubaterim.gov.tr/ATS/index.php/w_anasayfa (erigim tarihi: 23.01.2021)
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Sosyal bilimler alaninda kullanilan pozitivist yaklasimlarla matematiksel
kesinliklerden uzaklasilarak elestirel bir bakis agisinin benimsendigi fenomenolojik
mekan algisinda, yasantiyla iligkilendirilen yasanmis mekanlar, insanlarin duygu ve
ruh diinyalarinin giin yliziine ¢iktig1, fiziksel boyutun disinda anlam odakl
barmaklardir. Fenomenolojinin kurucusu olarak kabul edilen Edmund Husserl (1859-
1938), insanin mekanm algilayisina bir 6znellik atfederek, biling ve bedenin
birlikteliginden olusan mekan deneyimine vurgu yapar. Mekanin homojenliginin,
insanin hareket eden bedeni araciligiyla kirildigini 6ne siiren Husserl’in biling ve
bedenle iliskilendirdigi mekan1 Martin Heidegger varolus ile agiklayip, Husserl’dan
farkli olarak varlik ve zaman: odak noktas1 yapmistir (Ozbek, 2015: 3). Insam
dasein ® olarak tanimlayan Heidegger’e (1889-1976) gore insan ve mekan,
birbirlerinden ayr diisliniilemezler; dasein’in mekansalligiyla baglantili olan mekan,
elaltinda kullanima hazir” varhklarin kavranabildigi bir mekansallik icermektedir.
Edmund Husserl’in fenomenolojik yontemini kendine 6rnek alan Heidegger, varlik
felsefesine fenomenolojik bir yontemle yaklagmistir. Fenomenolojide insan ve
diinya, birbirinden ayr1 diisiiniilmeyen bir biitiinliiglin ifadesi oldugundan bu
biitiinciil yaklasim, kartezyen diisiincenin 6zne-nesne ayrimindan farklilik gosterir.
Heidegger, kartezyen gelenegi elestirerek varligin sorgulanmasinda varlik temelli bir

felsefeyi savunur:

“Felsefenin  varligi  sorgulamast  ve  anlamasi,  epistemoloji  ile
olamaz. Felsefenin konusu, temel ontolojidir. “Varlikin anlami nedir?”
sorusu, temel ontolojinin sorguladigr tek sorudur. Béyle bir soru da ancak
kendisinde Varlik’t acabilecek bir varolamin sorabilecegi sorudur. Kendisini
kendinde Varlik olarak agan tek varlik Dasein’dir. O hdlde, temel ontolojinin,
yani felsefenin gorevi, Dasein’in Varlik'ini serimleyerek, Varlik’t a¢iga
ctkarmaktir. Varlik’t agmanin yontemi, fenomenolojidir. Dasein’in varolusunun
analitik serimlenmesinde Varlik’in anlaminin zaman olarak ortaya konulmasi
fenomenolojinin gérevidir. Heidegger’e gore, ontoloji, yalnizca fenomonoloji

ile olanaklidir” (Ciigen, 2003: 16).

6 “Dasein, varhigm anlamimin sorgulandigi varhiktir. Bu varlik, kavramsal bir sorgulamanin yapilacag

varlik degil, ontolojik bir sorgulamanin yapilacagi varliktir.” En genel sekliyle burada veya orada
varolan varlik anlaminda kullanilir (A. Kadir Ciigen, Heidegger’de Varlik ve Zaman, Asa Kitabevi,
Bursa, 2003, s.40).

7 Heidegger’in ¢evre diisiincesi, varliklarin mekénla olan iliskisine baghdir ve dasein ile iligkili olan

mekan, elaltinda-kullanima-hazir varliklarin mekansalligint igerir. El altinda kullanima hazir
varliklarin mekansallig1 yakinlik ve yonelme olarak iki sekilde agiga ¢ikar.



Mekan ile insan arasinda varolussal bir bag kuran Heidegger’e gore mekan,
fiziksel 6zelligi ile siirlandirilamaz; insanin yer/mekan ile olan iligkisinde biitiinciil
bir yaklasim benimsenir. Kartezyen diisiince sisteminde mekanin geometrik bir
olusum seklinde kabul edilmesi, Heidegger’e goére insan varliginin konumlandigi
mekani anlamlandirmada yetersizdir. Ciinkii mekan, Aristoteles’in “fopos’’undaki®
gibi bir seyin bir yerde bulunusunun ifadesiyle sinirli degildir. Heidegger’e gore
mekana teorik ve smirli bir bakis nesnel bir ifade olacagindan, pratik agidan
yaklasmak mekanin insanla olan deneyimini yansitacagi i¢in anlam boyutunu
zenginlestirir. Mekan1 saf bir yapt ve deneyim yeri olarak goren Heidegger, bu
deneyimi “diinya-i¢inde-olmak” (2004: 92) ile agiklar. “Diinya icinde olmamizin,
temel boyutu olan mekan ile birlikte insan deneyimini olusturan yapilar: analiz
etmeye ¢alisan Heidegger’in diisiincesi, insanin yer ile olan iliskisini anlamamizi
saglamaktadir”  (Hisarligil, 2008: 25). Heidegger, modern yaklagimin
sinirlandirilmig  fiziksel mekan anlayisina yer kavrami ile yeni bir bakis
kazandirmigtir. Heidegger, yerin yasantisal bir nitelige sahip oldugunu diislinerek
insanin varlig1 ve deneyimi i¢in bir kok salma bi¢imini temsil ettigini ve boylelikle
fiziksel olarak kavranan “mekan” la degil, insan deneyimi yoluyla kavranan “yer” ile

varlik buldugunu savunmustur (Usta, 2020: 27).

Husserl’in  epistemolojik temeller {izerine insa ettigi fenomenolojiye
Heidegger -daha sonrasinda Maurice Merleau-Ponty ve Sartre gibi diisiiniirler-
varolugsal bir bakis agisiyla yaklasirlar. Husserl gibi mekansal anlamlar1 daralttig
icin kartezyen diislinme bi¢imini elestiren Heidegger, Husserl’dan farkli olarak 6zne-
nesne iligkisini biling yasantilar1 yoluyla degil insanin varolus problemiyle ele
almaya calismistir. Heidegger esas olarak, insan varolusunun Husserl’ in gelistirdigi
bilin¢ yasantilart ile sinirlandirilamayacagini, bunun yaninda insanin hareket eden,
eyleyen, iletisim kuran, goézleyen vb. bir varlik olarak kabul edilmesi ve bu
dogrultuda yasayan bir 6zne olarak gozlenmesi gerekliligi {izerinde (Akarsu, 1994;

aktaran Ozcan, 2003: 6) yogunlasmistir. Mekan1 maddelestirmeden anlamaya ¢alisan

8 “Aristoteles’te topos sozciigii bir cismin ‘bir yerde bulunusu’nu ifade etmektedir.” Beyhan Bolak

Hisarligil, “Martin Heidegger’de Mekan Distincesi: Hermeneutik-Fenomenolojik Bir Yaklagim”
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 25, Y1l: 2008/2 (23-24 s.).
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Heidegger’in bu yaklasimi, mekani deneyimleyen kisi i¢in Onemini ortaya koyan
fenomenolojik yaklasimin bir sdylemidir.

Mekan ile varolus arasinda bir baglanti oldugunu ileri siiren bir baska
disiinir de Husserl ve Heidegger’in yaklagimlarindan yola ¢ikarak kendi
fenomenolojik algisini olusturan Maurice Merleau-Ponty (1908-1961)’dir. Edimler
olarak nitelenen deneyimler araciligiyla mekansal varolusumuz, Heidegger’de yer
olgusuyla, Merleau-Ponty’de ise c¢evrenin bizim diistindiigiimiiz degil, bizim
yvasadigimiz sey oldugu ile iliskilendirilir. Merleau-Ponty’ye gdre deneyim, insanin
su dort eylemi iizerine kuruludur: Mekan, zaman, beden ve iliskiler. Fenomenolojik
yaklagima gore Merleau-Ponty, 6zne-nesne ayrimini sonlandirarak bedenin deneyim
yoluyla mekan1 yer’e doniistiiren ozelligine dikkat ¢ekmistir. Boylelikle beden,
mekan1 kesfederek onu yeniden iireten ve anlamlandiran bir yer’e doniistiirmektedir
(Ulubay ve Onal, 2020: 610-611). Merleau-Ponty’ye gore fenomenolojik mekan
algisi, geometrik bir kurgudan ziyade beden {izerine temellenen bir bilincin
olusumunu yansitir. Mekan, bedenin ve diinyanin birlikte varolusundan ibarettir; var
olmak, bir duruma/mekédna yerlesmekle esdeger oldugundan insan, g¢evresinde
taniklik ettigi olay ve durumlari bir yere yerleserek algilamaktadir. Mekan algisin
bedensel kavrayis ilizerine temellendiren Merleau-Ponty, insanin algiladigi diinya

icindeki varolusunu soyle ifade eder:

“Algim bana miimkiin oldugunca c¢esitli ve acik sekilde eklemlenmis bir
manzara sundugunda ve motor yonelimlerim kendilerini agarken diinyadan
bekledikleri cevaplar aldiginda, bedenim diinya tizerinde tutunmus olur. Algida
ve eylemde bu en yiiksek derecedeki netlik bir algi zemini tammlar, bu benim
yasamumn fonudur, bedenim ve diinyamin birlikte varolusu icin genel bir
ortamdi” (2016: 340).

Heidegger’in duyumsal deneyimlere dayali ontolojik bakis agisi, Merleau-
Ponty’de insan konumunun 6nemini diistinmek i¢in algilama ve fiziksel duyarlilik
baglaminda yer ve mekdn deneyimi ile ifade edilmistir. Insan deneyimlerini,
eylemlerini ve eylemlerini bir araya getiren herhangi bir ¢evresel konum, mekansal
ve zamansal anlamlar igerir. Deneyimsel olarak mekéanlar, anayasalar1 agisindan ¢ok
degerli, dinamikleri bakimindan da karmagsiktir. Yer ve mekan deneyiminin
olusumunu daha iyi anlamak i¢in, en basit sekilde insan deneyiminin, ozellikle
giinlik yasamda genellikle fark edilmeyen seffaf boyutlarinin tanimlanmasi ve

yorumlanmasinda fenomenolojik yaklasimdan yararlanilir. Merleau-Ponty’nin temel
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kavramlarindan olan beden-6znesi, yasamis bedenin eylemlerini eldeki diinyayla
sorunsuz bir sekilde biitiinlestirmesi i¢in Onceden bilissel temeline atifta bulunur.
Beden-o6zne, giindelik eylemler ve davraniglar yoluyla ortaya ¢ikan ve tipik olarak
eylemin ortaya c¢iktigi mekansal ve fiziksel c¢evre ile senkronize olan, Onceden
yansitict  bedensel farkindaliktir. Fenomenolojik arastirmalar, beden-6zne
kavramindan yola ¢ikarak onun c¢evresel ¢ok yonliiliigline ve mekanin yasanmis

boyutlarina katkida bulunan ¢ok yonliiliigiine isaret eder (Seamon, 2018: 2-3).

Merleau-Ponty’ye gore bi¢im ve igerik ayriminin yani sira, mekanin kokensel
deneyimini aramak gerekir. Bir bedene sahip olmak, mekani1 ‘anlama’ giicii tasir;
kisiye has beden, verili bir manzaray: algilar. Ozne ile mekan arasmdaki organik
bagintilar ise mekanin kokenini olusturur. Mekanin deneyimine sahip olmak onu
edilgen bir sekilde kabul etmek degil, onu yasamak, devralmak, iistlenmek ve igkin
anlamii yeniden bulmaktir (Merleau-Ponty, 2016: 351). Mekéansal algiy1 yasant:
kavramiyla temellendiren Merleau-Ponty’ye gore alginin bilgiye donilismesi, bireyin
belli bir mekanda edindigi deneyimlerin birikimi sonucunda ger¢eklesmektedir
(Solak, 2017: 17). Mekana dair yapilan fenomenolojik ¢alismalarin amaci, onu
maddelestirmeden ya da idealize etmeden anlamaya caligmaktir. Bu baglamda
mekan, Husserl’da 6zii kavramak amaciyla biling ve beden; Heidegger’de varolussal
olarak yer’lesme; Merleau-Ponty’de bedensel algi olarak farkli bakis acilariyla

incelenen ¢ok katmanli bir yapi1 olarak goriilebilir.

2.ROMANDA MEKAN KAVRAMI ETRAFINDA GELIiSEN ANLAM
ORGUSU

Roman, anlatma esasina bagli edebi tiirler icerisinde yapisal ve anlamsal bir
biitlinliige sahiptir. Bu biitiinliiglin vazgecilmez parcalarindan biri olan mekan,
romanin tarihsel gelisimiyle birlikte farkli boyutlarda ifade bulmustur. Kurgusal
metinlerde olay, kahramanlar, zaman ve mekan birbiriyle baglantili ve ¢ok boyutlu
bir yapida goriiliir. Anlatida kurguyu olusturan unsurlarin birden ¢ok islevi oldugu
gibi mekanin da islevleri vardir. Mekan, “romanin diger unsurlarina etki eder,
onlara gii¢ katar, yazarin niyetini ve amacwu ortaya koyar” (Bourneur-Quellet,
1989: 97). Anlatida olayin meydana geldigi mekan, ¢evresel bir ortami aksettirmenin

yani sira iginde barindirdiglr insanlarin tinsel durumlart hakkinda da okuru
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bilgilendirir. Mekan tasvirlerinde fiziksel mekanlar, daha ¢ok toplumsal ve sosyo-
kiiltiirel iliskilerin temsilinde bir arag¢ islevindeyken, algisal mekanlar, kahramanin
duygu ve diislince diinyas1 mekan ile biitlinliiklii bir sekilde yansitabilmektedir. Bu
tarz algisal mekanlarin hakim oldugu anlatilarda kahramanlarin psikolojik halleri,

mekan tasvirleri araciligiyla anlasilabilir olmaktadir.

Mekan unsuru, anlatilan olaylarin gerceklestigi bir sahnedir. Anlatiya
“‘gergeksi’” bir nitelik kazandirmanin en onemli yolu, olaylari belli bir mekéan
lizerinde insa etmektir. Roman Oncesi anlatilara baktigimizda mekan, “tamamiyle
muhayyeldir ve mekdna kazandirilan anlam ve iglev, olaylarin sahnesi olmanin
otesinde degildir” (Tekin, 2018: 140) ve anlatidaki mekanin gercek diinyada bir

benzerinin olup olmamasi da pek énemli bir husus olarak goriillmemistir.

Roman tiirlinlin  gelismesiyle birlikte anlatilardaki mek&n unsuruna
baktigimizda; tahkiyenin agirlikta oldugu epik tiirlerin anlatiminda mekan, salt
fiziksel Ozelligiyle karsimiza cikar. Epik anlatilarda kisiden ¢ok anlatilan olay
onemlidir ve bu tiir olay merkezli anlatilarin temel belirleyicisi zamandir; karakterler
de belli bir amag¢ dogrultusunda tasarlandigi igin kolektif bir bilincin temsili olarak
anlatinin bir figlirii olurlar. Mekan da yalnmizca olaylarin iizerinden gectigi fiziksel
bir mahiyettedir. Mekanin bu sekilde topografik ozelligiyle islenmesi ve
karakterlerin mekan i¢inde igsel bir gelisim kaydedip derinlesmemesi, insanin bir

varlik olarak mekanla 6zdeslestirilmedigini gosterir.

Anlat1 unsuru olarak mekan, “olaylar dizisini ve karakteri etkiledigi 6l¢iide
biitiiniin bir parcasidir” (Stevick, 2017:274). Bu, anlat1 tiirlerinde epikten dramatik
tire gegisin bir ifadesi olarak diisiiniilebilir. Dramatik tiirdeki anlatilarda, kendini
bulan kahraman (Lukacs, 2003: 45) kurguda daha belirgin 6zelliklere sahip olur.
“Dramatik romanda, romamn yapisinda sentezleyici unsur karakterdir. Bu
bakimdan romanda ilgi merkezi olan bagskisinin ruhsal durumlari, yani psikolojik
olaylar dizisi, sebep-netice iliskisi i¢cinde” (Kantarcigolu, 2007: 24) verilir. Bir figiir
olmanin Gtesine gecen kisiler, benlikleriyle olaylara yon vermeye basladiklar1 gibi,
mekan ile de etkilesim i¢indedirler. Mekan ve insan arasindaki bu etkilesim, “mekdn:
olayin kahramanlarindan biri haline getirir” (Aktas, 2017: 68). Romanda mekan
gercek veya hayali olsun, bir sekilde olay Orglisi ve zamana bagli olarak

kahramanlarla karsilikli  bir etkilesim halindedir. Eyitisimsel/diyalektik bir
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biitiinliiglin 6nemli bir temsili olan mekan-insan 6zdesikligi, epik tiirden dramatik
tiire gegerken bireylesme sorunsalint da beraberinde getirmistir. Bati’da Ronesans’la
birlikte goriilmeye baslayan yeniliklerden biri olan mekan anlayisindaki degisim,
bireysel agidan mekan bilincinin olusumuna bir isarettir. David Harvey bu durumu su

sOzleriyle agiklamistir:

“Rénesansin mekdn ve zaman kavramlarinda yarattigi devrim bir¢cok bakimdan
Aydinlanma projesinin  kavramsal temellerini atiyordu. Simdilerde bir¢cok
insanin modernist diisiincenin ilk atilimi olarak gérdiigii hareket doga iizerinde
hakimiyeti insamin ozgiirlesmesinin ilk gerekli kosulu olarak kabul ediyordu.
Mekdn dogal bir "olgu" olduguna gore, mekdnin fethi ve rasyonel bicimde
diizenlenmesi modernlegme projesinin ayrilmaz bir par¢ast haline geliyordu. Bu
defaki fark, mekan ve zamamn Tanri'min hasmetini yansitmak iizere degil, bir
biling ve bir irade ile donanmis ézgiir ve aktif bir birey olarak Insamin

ozgiirliigiinii kutlamak ve kolaylastirmak icin diizenleniyor olmasiydi” (1997:
279).

2.1. Edebi Akimlarin Mekan Algisina Etkisi

Ronesans’tan itibaren pozitif bilimlerin gelisme kaydetmesi ve insanlarin
cografya/cevreyi daha fazla onemsemeleri sonucunda yeni bir mekén anlayis1 ortaya
cikar. Mehmet Tekin, “Eskiden, cografyva insana hiikmediyordu, simdi insan
cografya iizerinde istimlak hakki oldugunu iddia etmektedir. Insan, mekandan
tirkmek, korkmak yerine, anlamak ve kesfetmek istiyordu” (2018: 141) diyerek insan-

mekan iliskisine dikkat ¢eker.

Felsefi ve edebi akimlarin etkisiyle mekan, farkli bakis agilarinin bir
yansimasi olarak goriliir. S6zgelimi, Klasisizm akimina bagli olan romanlarda
mekan statik bir goriiniimdedir, mekan-insan iligkisi s6z konusu degildir. Bu noktada
Rasim Ozdenéren’in su ifadeleri mekan-insan birlikteliginin geleneksel anlati

tiirlerindeki durumunu agiklamasi bakimindan énemlidir:

“Klasik romanda, mekanin ve egyanin goriiniisii statik bir durumdadir. Mekanla
ve esyayla insan, i¢li digh degildir. Esya ve mekdn, insanin diginda, ondan ayr
bir yerde durur. Insamn, zamanla oldugu kadar, mekin ve esyayla da bir
hesaplagmast vardir, klasik roman bu noktayt bos birakir. Klasik romanda, esya

olsun, mekan olsun, sadece insanin yasama ortanmint belirleyen bir ¢cevre olarak
ortaya konur” (2013: 66).

Klasik romanda islevsellikten uzak olan mekan anlayisi, 18.yiizyilda
Romantizm akimiyla birlikte degisime ugrar. Insanm1 akli ve duygusuyla bir biitiin

olarak goren romantizm savunuculari, klasiklerden farkli olarak tasvire genis yer
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verirler. “Cok biiyiik ol¢iide siibjektif olan romantizmdeki tasvir, dis diinyanin
gercekliginden ziyade, o mekdana bakan insamin duygu diinyasini sezdirecek
mahiyettedir” (Cetisli, 2013: 86). Bu durum, romantiklerin katkisiyla mekéanda
goriilen ilk yeniliktir.

Romantizm akiminin mekéan tasvirindeki yeniliginden sonra Realizm
temsilcileri tarafindan sosyo-kiiltiirel ve psikolojik degisim yasayan birey, yasadigi
cevre itibariyle anlam kazanmaya baslar. “Dis cevreye bagli olarak kisiliklerin
agtklanmasi, ister karakter tespit etme yontemi bakimindan, ister ilmi bir teori
bakimindan olsun, XIX. yiizyilin bir¢cok onemli romanlarinda yaygin olarak goriilen
bir anlayigtir” (Bourneur-Quellet, 1989: 106). Bu bakimdan realizm akimiyla
birlikte anlatidaki olayin gectigi fiziki ¢evre biiyilk 6nem kazanir. Realistlerin amaci,
“cevrenin” etkisiyle degisen bireyi anlatmaktir. Ciinkii insanin ancak bulundugu
cevre itibariyle tanimlanabilecegini savunurlar. Mekan unsuru, kahramanlarin
ciziminde Onemli bir role sahiptir. Bazi romanlarda, bazi kahramanlar1 kisisel
ozelliklerinden ¢ok, i¢inde yasadig1 ¢evreyle hatirlariz. Bu kisiler, i¢inde yasadiklar

cevreyle adeta 6zdeslesmis gibidirler:

“Naim Efendi'yi (Kiralik Konak) nasil konagindan ayr diisiinemezsek,
Robenson Cruzoe'yu da adasindan ayri diisiinemeyiz. Pansiyonundan ayri
kalmis bir Ayaslh Ibrahim Efendi’yi de (Ayash ile Kiracilari) benimsemekte,
anlamakta zorlamriz. Sonra Ahmet Celal’i (Yaban), okuyucunun zihnine
tastyan, yerlestiven daha ¢ok ¢cevresel ozelliklerdir” (Tekin, 2018: 138).

Bu klasik evrede mekan, daha ¢ok yansitmaci isleviyle goriiliir. 17. ylizyilda
baslayip 1914’e kadar devam eden Klasik roman siirecinde romanci “olaylara,
cevreye ve mekdna, kigilere ayna tutar ve hayati oldugu gibi ve goriindiigii kadarvyla
somut gercekliklere bagh kalarak” (Kocakoglu, 2018: 27) yansitir. Klasik romanda
cevreye bakis, biiyiik dl¢iide yazar anlaticinin bakis agisiydi ve duragandi; anlatida
cevre degisse bile anlaticinin bakis agisiyla yansitiliyordu. Hal bdyle olunca da
anlatilanlar anlatict yazarin goriisleriyle sinirli kaliyordu. Realistler bu durumu
yikmak i¢in mekana/cevreye anlatidaki kisilerin géziinden bakmaya calistilar. 19.
yiizyll romaninda yalnizca icinde yasanilan c¢evre olmanin Otesine gegen mekan,
tasarlanmig c¢evre olarak bir degisim yasadigi i¢in kisilerin o6zellikleri, somut bir
bicimde yansitilan fiziki ve sosyal c¢evreleriyle belirgin bir hal almaya baslamistir
(Kefeli, 2005: 80). Realist akim ¢ergevesinde yazarlar, mekan araciligiyla toplumsal

ve bireysel yasamin igerisindeki bireyin degisen diinyasini anlatmaya c¢aligmiglardir.
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Mekan tasvirlerinin objektif oldugu realizmde mekanin insan ruhu tizerinde tesiri

oldugu inanc1 hakimdir. Bu yiizden;

“Mekan/cevre/dis diinya oldugu gibi ve gercgek cizgileriyle tasvir edilir. Yazar
kendi ruh haline veya keyfine gore mekdni degistiremez. Ustelik bu tasvir,
yazarin goziiyle degil, o mekdnda yasayan veya o mekdm ilk defa géren
kahramanin géziiyle yapilir. Boylece hem mekdnmin o insan tizerinde uyandirdigt
tesirler verilmis hem de o insamin sosyal ve ekonomik durumu, kiiltiirii,
karakteri, zevk ve egilimleri sezdirilmis olur” (Cetisli, 2013: 96).

Realistlerin mekana/cevreye verdikleri dnem natiiralistlerde daha ileri bir
boyuttadir. Dogalcilik anlamina gelen natiiralizm, “diinya goriisii  yoniinden
Pozitivizmden kaynaklannmigtir ve insan tabiatimi, tabiat bilimlerine dayanarak
kalitim, ¢evre ve tarihi sartlarin bir iiriinii olarak” (Aytag, 2009: 354)
yorumlamistir. Natiiralistlere gére mekan/cevre, insani belirleyen ve tamamlayan
temel bir unsurdur. Bununla ilgili Emile Zola’nin su aciklamasi olduk¢a dnemlidir:
“artik zevk olsun diye tasvir icin tasvir etmiyoruz. Insamin cevresinden

ayrilamayacagini, elbisesi, evi, kenti, vilayeti ile tamamlandigini kabul ediyoruz”

(Yetkin, 1967: 60).

Natiiralist anlayisin temelinde, Newton, Darwin, Marks, Comte gibi bilim
insanlarmin goriisleri yer alir. Bu anlayisa gore kisi, ¢evrenin mutlak hékimiyeti
altinda olan bir varliktir. Cevreye hakim olan sartlar, kisiyi biitiin yonleriyle kusatmis
bir vaziyettedir. “Realizmde, dogal ¢evreye dykiinerek yeniden insa edilen ve
kahramanmin tamtilmasi igin kullanilan ¢evre; natiiralizmde, yapay ve mekanik bir
boyut kazanir. Bu anlayisin, 1870-80'li yillarda kabul gérmesi, edebi sartlardan ¢ok,
bilimsel sartlarla a¢iklanabilir” (Tekin, 2018:148).

Biitiin edebiyat akimlarinda oldugu gibi sanatin asil konusu insandir ve
insanin mekanla olan miinasebeti her donemde farklilik gostermistir. Bilimsel ve
sosyal alanlarda kaydedilen gelismeler sonucunda, mekan unsurunun romandaki yeri
ve islevi degismeye baslamistir. S0z konusu degisikligin en 6nemli islevi anlati
unsuru olarak mekanin, artik gergegi oldugu gibi yansitma ya da degistirme giiciine
sahip olmasidir. Mekan unsuruna yliklenen anlam, realistler ile natiiralistlerin
katkilariyla sadece dis gercekligin degil, biiyilk oranda i¢ gergekligin de bir

yansimasi haline gelmistir.

Klasik anlatilarda yazarin bakis acistyla smirli olan mekén, modern

anlatilarda 6nemli bir degisime ugrayarak insan varligina anlam kazandirir. Daha
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onceleri g¢ogunlukla dekoratif bir unsur olarak karsimiza c¢ikan mekan, dis
gerceklikten ziyade i¢ gergekligin yansimasi olur. Insanin bilingalt, duygular1 ve
yonelimleri mekan ile etkilesimi vasitasiyla yansitilir. Bazi anlatilarda, “kisileri
olusturan fertlerden biriyle mekan arasinda varligi gézlemlenen ¢ok yonlii alisveris,
mekant olayin kahramanlarindan biri haline getirir ve mekan sahislagir” (Aktas,
2017: 68). Tiirk edebiyatinda mekanin sahislagsmasinin en tipik 6rnekleriyle Ahmet
Hamdi Tanpinar’m Huzur romaninda karsilasiriz. Burada Istanbul, bash basma bir

roman kahramanidir:

“Istanbul'un bu semtleri bu agustos giiniinde, pislikten, tozdan, sicaktan bitapti.
Her yerde harabe ¢esnisi, sicagin arttirdigr bezginlik, bir yigin hasta ve yorgun
¢ehre, fizyolojik ¢okiis goze carpiyordu. Sehir ve iginde oturanlar, o kadar
birbirlerine benziyorlardi. Yorgun goz veya viicutla dort bes metre murabbaina
sigdirilmis, tahtalari morarmig, kiremitleri kirik, ciissesi yana dogru yatmis
evler birbirini tamamlyyorlardr” (2017: 199).

Cagdas romanda mekanin sahsiyet kazanmasi tam olarak mekanin
fenomenolojisiyle ilintili bir durumdur. Romanda mekana bir sahsiyet kazandirma
s0z konusu oldugunda mekana fenomenolojik agidan yaklagsmak gerekir. Ciinkii
modern roman ve anlatilarda “mekdnin tek gondergesi artik dis diinya degildir”
(Liileci, 2017: 23); mekan, anlamin ortaya ¢ikmasinda insani degerleri ortaya ¢ikaran

bir olgudur.

Bir anlatinin biitiinii dikkate alindiginda mekan tasvirleri ve mekanda yapilan
degisiklikler, olay oOrgiisii ve kisilerin ¢6ziimlenmesinde okuyucuya farkli bakis
acilar1 sunar. Insan psikolojisini yasadigi mekanla 6zdeslestiren Peyami Safa’nin
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda mekan, 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
Romandaki anlatict kahraman Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde yasayan
hasta bir gengtir. Yasadigi muhitle kendisini 6zdeslestirerek, kendi ruhsal durumu ve
hastalikli halini mekéana yansitir; yasadigi evi de tipki kendisi gibi hastalikli ve yikik
gorur:

“Kenar mahalleler. Birbirine ufunetli adaleler gibi gecmis, yaslanmis tahta
evler. Her yagmurda, her kiigiik firtinada sancilanan ve biraz daha egilip
biigriilen bu evlerin ontinden her gegisimde, ¢cogunun ayri ayri maceralarini
takip ederdim. Kiminin kaplamalart biraz daha kararmistir, kiminin sahnisini
biraz daha yumrulmustur, kimi biraz daha one egilmis, kimi biraz daha
¢omelmistir ve hepsi hastadir, onlari seviyorum, c¢iinkii onlarda kendimi
buluyorum ve hepsi iki ii¢ senede bir ameliyat olmadik¢a yasayamazlar, onlart
cok seviyorum ve hepsi, riizgdrdan sancilandikca ne kadar inilderler ve
i¢lerinde ne aziz seyler saklarlar, onlart ¢ok, ¢ok seviyorum” (Safa, 2018: 13).

17



Yildiz Ecevit’e gore 20. yiizyill bas1t modernist romani, romanda aligilmis
kaliplart yikan devrim niteliginde bir gelisme kaydeder. Bir anti-roman durumuna
gelen romanin “geleneksel ana temast ‘yolculuk’ distan ice yonelir. Modernist
romanda kisiler, somut cografya tizerinde degil, i¢ diinyanin kaygan/gecisimli
diizleminde yolculuk ediyorlardir” (2001: 42). Sadece mimesis olmaktan ¢ikan
mekan anlayisi, mekan/insan etkilesimi noktasinda 6nem kazanmistir. Mekani i¢
gercekligin bir aynasi olarak diisiindiiglimiizde, anlatidaki yeri ve insanin mekanla

miinasebeti, modern romanda giderek yogunluk kazanmaya baslamistir.

Bilimsel gelismelerin 1s18inda insanin akli ile her tiirlii mekénsal zorlugu
asabilecegi diislincesi, postmodern anlayista gecerliligini yitirmeye baslar.
Postmodern sdylemde insanin mekan tizerindeki etkisinden ziyade mekanin kisi
tizerindeki etkisi 6n plana g¢ikarilir. Modern sonrast postmodern romanda degisen
gerceklik algisiyla mekéan, degisen diinya ve hiz/tiiketim toplumundaki bireyin
karmagik ruh halinin ve yasantisinin bir pargasi olur. Bu yiizden postmodernist
anlatilardaki en oOnemli hususlardan biri, insanin mekéanla kurdugu etkilesimin
sarsilmasidir. Postmodern mekan tasariminda, ‘“modernitenin kimlikleri ve
Sfarkhiliklar erittigi mekdan anlayigsini kirmaya ve kisiye ozgiir oldugu hissini vermeye
dikkat edilir” (Bingol, 2016: 114). Mekanin bilinmezligi, muglakligi ve siirekli
degisiklik gostermesi, postmodern mekan algisinin en temel 6zellikleridir. David
Harvey, modern mekan anlayisinin degisime ugradigini belirtirken, mekanin

herhangi bir toplumsal amag giitmekten uzaklastigini da vurgular:

“Modernistler mekdani toplumsal amaglar ugruna bicimlendirilecek bir sey
olarak goriirken, postmodernistler icin mekdn, belki zamandist ve ‘hi¢bir ¢ikar
gozetmeyen’ bir giizelligin kendi icinde bir amag olarak elde edilmesi amaci
hari¢, her seyin iizerinde yiikselen bir toplumsal amagla zorunlu hichir bagi
olmayan estetik hedef ve ilkelere gore bicimlendirilecek bagimsiz ve dzerk bir
seydir” (1997: 84).

Ismail Cetisli’ye gdre “postmodernizmin hayata bakisimi, modern diisiince
tarzi olarak bilinen rasyonalizm, pozitivizm ve determinizme duyulan tepki
ortaminda sekillenen c¢ogulculuk, tarihilik, tabiata ve c¢evreye uyumda aramak
gerekir” (2013: 173). Gergeklik algisinin yitirildigi, gercegin bilinemezliginin kabul
edildigi postmodern anlatilarda ¢ogulcu ve goreceli bir diinya tasavvur edilir. Bu
anlayis mekan unsuruna da tesir eder ve mekan klasik ve modern romandan farkli bir

bakis acisiyla yansitilir. Artik mekan, “modern varsayimlara gore hareket etme:z.
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Yok edilmistir ve mekansal engeller ortadan kalkmistir. Her sey cografi bir akis
icindedir, mekan da siirekli olarak on goriilemeyen bigcimlerde hareket etmektedir”
(Rosenau’ya gore, aktaran Kogakoglu, 2018: 128). S6zgelimi Orhan Pamuk’un Kara
Kitap romaninda mekéan, klasik ve modern romandaki konumunu yitirmis,
belirsizleserek ¢ok katmanli bir hal almistir. S6z konusu belirsizlik, anlatinin veya
mekanin ne anlattiginin belirsizliginden ziyade, ¢ok yonlii okumalara imkan sagliyor

olusudur.

Roman diinyasinda mekan, yasamin degisen durumlar1 igerisinde insanin
varolusuna, i¢sel yasaminin derinliklerine, c¢evresiyle iliskisine, esyayla
miinasebetine vb. pek ¢cok deneyimine miisahede eden canli bir varlik gibidir. Klasik
roman anlayisinda oldugu gibi mekan, insanin varligindan ayristirilabilecek bir sey
degildir. Modern ve postmodern diinyanin degisiklige ugramasiyla dis gergekligin bir
tasviri olan mekan, i¢ gergekligin bir yansimasi olmaya baglamistir. Mekanin
fenomenolojisi de tam olarak bu noktada s6z konusu edilir. Cilinkii modern ve
postmodern diinyanin romaninda mekanin tek gondergesi artik sadece dis diinya ile
sinirl tutulmadigi gibi, mekéna bir sahsiyet de kazandirilmistir. Moderniteyle birlikte
mekanin bir sahsiyet kazanmasi, insanin i¢inde yasayip anlamlandirdigi yasam
alanlarin1 6n plana ¢ikarmustir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra degisen dis diinyanin
gerceklik algisi, romancinin mekana bakigin1 da koklii bir degisime ugrattig: igin,
modern romanin yalniz bireyi, postmodern romanda kaybolmusluk duygusunu yasar.
Boylelikle belli bir mekana ait olma, belli bir mekanda bulunma, bir yere bagh
hissetme, aidiyet ve kimlik olgular1 derin bir sarsintiya ugramis olur (Liileci, 2017:
22-29). 1980 sonrast Tiirk romaninda, postmodern anlatiyla birlikte dis diinyadaki

ger¢ek mekandan uzaklasan hayali ya da fantastik mekanlar gériilmeye baslamstir.

2.1.1. Fiziksel/Cevresel Mekanlar

Insanin  bu diinyadaki varligi oncelikle fiziksel olarak bir yere
konumlanmasiyla baglar. Mehmet Narli’nin da ifade ettigi gibi “insan soyu, yasadigi
cevreyi, oncelikle temel ihtiyaglarina ve duygularina gorve diizenlemistir. Bu ilk
diizenlemeler, baslangicindan giiniimiize kadar, cografya, dogal ve tarihsel olaylar,
ekonomik yapilar, bilim ve icatlar gibi somut etkenler, inang, korku, giizellik ve farkl

olma gibi soyut etkenlerle siirekli bir degisime ugramistir” (2014: 13). Insan
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davraniglar1 belli bir fiziksel ve sosyal ¢evrede zuhura gelmektedir. Yasadigi ¢cevreyi
ve onun fiziksel yapisini anlamlandirma noktasinda goézlem, kodlama ve orgiitleme
islemlerini yapabilen insan, segici bir algiyla mekansal davranislar sergilemektedir.
Insan cevre iliskileri ve insanin g¢evreyi algilamasma dair calismalar, 1960’lara
gelinceye kadar, insan-dogal ¢evre ve insanin dogal ¢evreyi 6grenmesinin ilkelerini
tespit etme dogrultusunda daha ¢ok Kiiltiir Cografyacilari ve mimarlar tarafindan
gergeklestirilmistir. Mimar Kevin Lynch’in ¢evre algisiyla ilgili gelistirmis oldugu
kuramsal cerceve, insanin yasadigi cevreyi nasil algiladigimi ve cevreye iliskin
imajlarin nasil olustugunu agiklayan ilk 6nemli yaklagim olarak goriilmiistiir.
Gilintimiizde benzer galigmalar psikoloji, sanat, edebiyat, tarih, cografya vb. ¢evrenin
insanlar tarafindan algilanisi, ¢evre-insan deneyimleri kapsaminda siirdiiriilmektedir
(Goregenli, 2018: 18).

Ontolojik ve epistemolojik derinligi bulunmayan c¢evresel mekanlar
yiizeyseldir ve anlatmanin agirlikta oldugu eserlerde sadece yazarin bakis acisiyla
bi¢imlendirilir. Islevsel olarak olaylarin {izerinden gegilen bir yer olmanin &tesinde
degillerdir. Cevresel mekanlar kisi ve mekan 6zdesikliginin olmadig1 mekanlardir.
Cografi bir bolge olmanin disinda bir anlam barindirmayan g¢evresel mekéanlarda
anlat1 kisileri bir degisim ve gelisim yasayamazlar. Anlat1 kisileriyle 6zdeslesmeyen,
onlarin algisinda belli bir bicime sahip olmayan derinliksiz mekanlar uzam halini

alamazlar. Bu tiir mekanlarin karakteristik bir imaj1 yoktur.

Cevresel mekanlar dig diinyanin gergekligi ile sinirlidir. Deneyim ve anlam
boyutu olmayan, anilastirilmamis ve derinliksiz ¢evresel mekanlar, karakterlerin
herhangi bir konuda gelisimine katki saglamadiklarindan dolay1 cografi nitelikten
oteye gecemezler. Kisilerle eyitisimsel bir biitiinlilk kurmayan cevresel mekanlar,
lizerinde yasayan insanlarin duygusal ve diisiinsel diinyalarini, anilarini, manevi
degerlerini yansitacak bir nitelikte degildir. “Cevresel mekanla algisal mekan
arasindaki fark, fenomenolojik a¢idan c¢evre ile diinya arasindaki farka benzer.
Cevre; islenmemis, anilagtirilmamis, doniistiiriilmemis bir yer’dir; iizerinden
valnizeca gegilir ama derinligi  goriilmez, kisi veya olayt derinden etkilemez”
(Korkmaz, 2017: 13). Mekanimn bu sekilde c¢evresel bir bakigla ¢izildigi anlatilarda

karakterlerin mekan ile algisal olarak herhangi bir baglar1 yoktur.
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Romandaki olay orgiisiinii etkileyecek veya kisileri yonlendirecek algisal bir
etkisi olmayan fiziksel mekanlar, hareket alani saglamasi sebebiyle sahne/dekor
gorevi lstlenir (Celik, 2017: 63). Algisal mekanlar insan ruhunun degisim siirecine
gore farkli boyutlar kazanirken, ¢evresel mekanlarda bu tarz bir durum séz konusu
olmamakla birlikte mekan, “fiziki ol¢iim ve yer tespitine” dayalidir (Yilmaz, 2017:
142). Cevresel mekanlar daha ¢ok toplumsal iligkiler baglaminda bir kimlik kazanimi1
saglamakla birlikte (Deveci, 2017: 163), bireyi psikolojik agidan etkilemedigi icin
romandaki gerceklik algisinin olusturulmasinda bir unsur olarak kullanilir (Aytac,

2017: 301).

Tiirk edebiyatinda Tanzimat doneminden sonra Onemli bir yer tutmaya
baslayan roman tiirinde mekan hemen tamamiyla cevresel bir bakis agisiyla
yansitilmistir. Tanzimat romancilarimizin mekanda derinlesmemeleri, karakterlerin
mekan ile etkin bir birliktelik yasamamasi hem donemin hem de kendi
zihniyetlerinin ve dolayisiyla roman anlayislarinin bir sonucudur. Bu dénem
romanlarimizin belli basli konulari arasinda “aile iliskileri, kadinlara bakus, Istanbul
toplumunda Avrupalilagsma anlayisi ve ulastigi boyutlar, ozellikle iist siniflardan
gelme genglerin Avrupalilagsmasi” (Finn, 1984: 13) sayilabilir. Anlatict yazarin bakis
acis1, toplumsal zihniyet, iyilestirilmesi gereken kisi ve kurumlar ile ¢agin ruhsal ve
psikolojik calkantilar1 6n planda olmustur. Bu atmosferde yazilan romanlarda mekan

unsuru ¢cok boyutlu bir sekilde ele alinmamastir.

Handan Inci’nin mekan olarak evi bir gdsterge niteliginde kullandigi Tiirk
Romaninda Ev adli ¢calismasinda, ev araciligityla toplumun ve insanlarin kiiltiir ve
medeniyet algilar1 yansitilir (El¢i, 2003). Her mekéan belli bir zihniyet, kiiltiir ve doga
goriisliniin bir ifadesidir. Bir toplumun medeniyeti, diinya goriisii ve insana bakisi,
mekana dogrudan tesir eder. Medeniyetlerin Onemli bir gostergesi olarak
degerlendirilen mekan, olduk¢a dnemli bir anlatim aracina doniigebilir. Bu anlamda
mekan, toplumsal siireglerin bir aktaricisi olur. Tiirk romaninda genelde mekén,
Ozelde ev kavrami, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren anlamsal bakimdan
genigleyerek batililagma sorunsalini yansitan bir unsur olarak anlatida yerini alir.
Mekan araciligiyla toplumun ve bireylerin sosyo-kiiltiirel yasamlarindaki kirilma

noktalart mekan uzerinden anlatilir.
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2.1.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar ¢ok islevli bir yapida karsimiza ¢ikmakla birlikte mekan-
insan 1iligkisinin derinlemesine kuruldugu bir yerdir. Burada iizerinde Onemle
durulmasi gereken, algisal mekanlarin anlam ireten bir mekanizmaya sahip
olmasidir. Insan psikolojisiyle dogrudan bir baglantis1 olan bu mekanlarm iirettigi
anlamlar goreli sonuglar icermektedir. Zira anlati1 karakterlerinin olay orgilisiindeki
ruhsal durumlari, olaylar1 ve mekani nasil algiladiklar farklilik gdsterir. Kimi zaman
olumlu duygular besleyen ve ruhu genisleten mekanlar, kimi zaman insana i¢inden
cikamadigr ve igsel diinyasinda sikismislik hissi veren mekana doniisebilir.
Boylelikle insanin yasamsal tecriibelerinden edindigi “yer duygusu”, anlam
bakimindan g¢evresel ve mekansal kisimlardan daha biiyiiktiir denebilir. Merleau-

Ponty Algilanan Diinya adli eserinde soyle bir ifadede bulunuyor:

“Seyler, karsisinda diigiiniip taginacagimiz yalin ve tarafsiz nesneler degiller;
her biri bizim i¢in bir tutumu simgeler, bir tutumu ammsatir, bizde olumlu
olumsuz tepkiler uyandirir; bir insamn kendisini ¢evreledigi nesnelerden,
yvegledigi renklerden, dolasmaya gittigi yerlerden, o insamn zevki, kisiligi,
diinyaya ve disaridaki varliklara karsi tutumu okunur” (2020: 30).

O halde mekanla iligkimiz mesafeli degildir, her mekan viicudumuza ve
yasamimiza seslenir, insan dzelliklerine biiriinerek ruhu insa eder. Insanin mekani
sekillendirip anlam kazandirmasi kadar, mekanin da insan iizerinde olduk¢a 6nemli

ve doniistiiriicii bir tesiri vardir.

Mekani algilayan ve ona deger katan, bireyin aktif katilimecr oldugu bir
durumda mekan, fiziksel olma o6zelligiyle sinirli degildir. Mekanin anlam {ireterek
deger kazanmasi, “yazarin olaydan ¢ok karakterin tinsel konumuna yogunlasmast ile
ilgilidir” (Ozger, 2017: 194). Kisi-yer iliskisini yansitan algisal mekanlar,
dontistiiriilmiis ve kisiler tarafindan anilastirilmis mekanlardir. Yalnizca topografik
bir yer degil, anlam iireten, anilart muhafaza eden ve kisinin i¢ diinyasin1 yansitan bir
degerdir. Tirk edebiyatinda Servet-i Fiinlin’la birlikte mekanda derinlesme s6z
konusu olur. Halit Ziya’nin onciiliigiinde karakter sentezleyici romanin goriilmeye
baslamas1 mekana da islevsel boyutta bir anlam kazandirir. Cevresel durumundan
cikarilan mekan, insan psikolojisini yansitmast bakimindan karakter ¢éztimleyici bir

islev tistlenir.
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Ramazan Korkmaz, algisal mekanlar1 islevsel durumlar itibariyle
“labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar; simirlart sonsuza agilan
mekanlar agik ve genis mekanlar” olarak iki kisimda ele almistir (2017: 13). Anlatida
mekanin acik/genis ya da kapali/dar olarak adlandirilmasi, mekanin fiziksel
ozelliginden kaynaklanan bir durum degil, karakterlerin onu algilamasiyla ilgili bir
durumdur. Bu tasniften yola cikarak algisal mekanlar kapsaminda agik/genis ve

kapali/dar mekanlar1 agiklamakta fayda goriiyoruz.

2.1.2.1. A¢ik/Genis Mekéanlar

Acik ve genis mekanlar, ontolojik anlamda igtenlik ve huzur mekanlaridir.
Ictenligin, mekani igten disa dogru genisleten bir 6zelligi vardir. Béyle mekanlarda
anlati karakterleri, kendisi, ¢evresi ve diinya ile uyum igerisindedir. Gaston
Bachelard, “sevdigimiz mekanlarin hep kapali kalmak istememesi ne garip.
Kendilerini ortaya serer bu mekdanlar. Kendilerini farkli diis ve am diizlemlerinde
kolayca baska yerlere, baska zamanlara tasirlar sanki” (2017: 84) diyerek mekanin
insan1 acan ve farkli boyutlara tagiyan, i¢sel bir genislige imkan taniyan giiciinden
bahseder. Acik ve genis mekanlarda anlat1 kisisi kendini giivende hisseder. Ciinkii
varliginin koruma altinda oldugu hissini duyar. Kisinin ontolojik anlamdaki bu giiven
duygusu “varligin icten disa dogru agilmasini, akmasini saglar. Mekandaki genislik
algist da fenomenolojik anlamdaki bu akistan kaynaklanr” (Korkmaz, 2017: 22).
Anlat1 kisilerinin kendilerini huzurlu ve mutlu hissettikleri agik/genis mekanlar,
ictenlik degerlerini olusturarak igten disariya dogru bir agilma gerceklestirdikleri i¢in
besleyici mekanlar olarak goriilmektedir. insan varligi psikolojik, sosyolojik ve
kiiltiirel bakimdan bu tiir mekanlarda olumlu yonde bir gelisim yasamaktadir (Sahin,

2017: 40).

Mekana fenomenolojik agidan yaklasan Bachelard, “ev bir gevseme ve bir
i¢sellik mekant olarak, i¢selligi yogunlastirmasi ve korumasi gereken bir mekdn
olarak kabul edilir edilmez, hemen insani olana tasinir. Boylece ontimiizde, her tiirlii
akisalligin disinda, diissellik alami acilir” (2017: 79) diyerek mekana ait igsel
degerler iizerinde yogunlasmanin vurgusunu yapar. Kendisini disa dogru acan

mekan, anlati kisilerinin hem fiziksel hem de ruhsal siginaklari durumundadir.
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I¢sellik mekani olarak adlandirilan bu yerler karakteri baskilamaz, aksine sonsuzluga

acilan huzur mekanlari olarak algilanir.

Mekanin sahip oldugu enerji ve manevi degerler karakterin olumlu yonde
gelisim yagamasini saglayarak kisinin psikolojik durumunu yansitir veya yon verir.
Mekanin g¢evresel Ozelliklerinin yerine islevselliginin ve de karakterlerle 6zdeslik
durumunun 6n plana ¢iktigt Mehmet Rauf’un Eyliil romaninda mekana atfedilen
genislik algisi, “hayat ile kisi arasindaki iliskinin uyumlu ve dengeli bir siirecte
devam ettigini” ifade eder (Akar, 2017: 59). Mekana yiiklenen ortak degerler ve
hatiralar, insanin mekani benimsemesini sagladigi gibi, mekana kars1 hissedilen
aidiyet duygusunu da olusturur. Mekanin Dogu-Bati olarak kavramsal nitelik
kazandig1 Fatih-Harbiye romaninda Neriman i¢in kapali ve kisitlayict bir mekan
olan Fatih, daha sonrasinda ig¢sel huzuru buldugu, ortak degerler ve hatiralarin

yasadig1 bir siginak olur; acilmaya ve genislemeye baslar (Yildirim, 2017: 101).

Insanin uzun siire yasayip manevi tecriibeler edindigi bir mekan, ruhsal olarak
kok salinan bir yuvaya doniismektedir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in Camlica’daki
Enistemiz adl1 romaninda mazinin anlatildig yerlerde vurgulandig lizere, “mekdnda
koklesebilen kisiler icin fiziksel l¢timlerin sumrlarindaki mekan degil, ruhun yayilma
imkani buldugu sonsuz geniglikteki i¢ mekan "lar bir anlam teskil etmektedir (Y1lmaz,

2017: 146).

Anlatidaki karakterlerin igtenlik mekanina doniistiirdiikleri yerler, acik/genis
mekan Ozelligi tasir. S6zgelimi Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda algisal
acidan yapici, olusturucu ve tasiyici yonleriyle deger kazanan mekanlar kimlik
mekanlarina doniistiigli i¢in agik/genis; bireyin kendisi olmak iizere gevresiyle ve
diinyayla iletisimini kopararak yersiz yurtsuzluk duygusunun yogunlukta oldugu
kimsesizlik mekanlar1 ise dar/kapali olarak degerlendirilir (Deveci, 2017: 165).
Miimtaz i¢in bir kimlik mekan1 olan Istanbul, varolusunu hissettigi yere déniiserek
Ozgilrliik alan1 yaratir. Nuran ile tanistiktan sonra mekanla biitiinlesen Miimtaz i¢in
bu durum, bireyin ruh diinyasina gore tanimlanan dar/kapali mekan anlayisindan
acik/genis mekan anlayisina gecisin bir gostergesidir. Bununla birlikte Miimtaz’in
evi de Nuran’mn huzur buldugu bir yer olmasi dolayisiyla acik/genis mekéan
konumundadir. Insan varolusunun en 6nemli gostergelerinden biri olan eve iliskin

deneyimin analizinde kullanilan temel kavramlardan biri “kendileme”dir.
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“Kendileme, benligin ve kimligin gelismesi ve gerceklesmesiyle i¢ ice gelisen
ontolojik bir siire¢” (Goregenli, 2018: 123) olarak gorilir. Huzur’da kendini
gerceklestirme veya kimlik mekanlari, kahramanlarin kendileriyle ve g¢evreleriyle
iletisime gectikleri 6zgiirliikk alanlaridir. “Gérmek ve deneyimlemek gibi eylemlerin
algisal  yonelimlerle sekillendigi bu alanlar/mekanlar, karakterlerin  ruhsal
durumuna gorve acgik/genis mekdn niteligi” (Deveci, 2017: 174) sunmaktadir.
Miimtaz’in Ihsan’in evine yerlesirken baslangicta zorluk ¢ektigi bu yeri sonrasinda

huzurlu bir mekéan olarak i¢sellestirmesi bu baglamda mekani yasanilir kilmaktadir:

“...0 zamana kadar kendisini misafir gibi gordiigii ev birdenbire onun
oluvermisti. Insamn sevdigi bir ev olunca, kendisine mahsus bir hayati da olur.
O zamana kadar S... deki son gecede kendisi igin her seyin bittigi, hayatin
disinda ¢ok hususi bir talihle, herkesten ayri olarak yasadigim sanan Miimtaz,
birdenbire kendisini yeni bir hayatin ig¢inde buldu. Etrafinda bir hayat vard: ve
o, bu hayatin bir parcasiydr” (Tanpinar, 2017: 42.)

Gostergebilimsel fenomenolojide 6znenin etrafindaki nesnelerle kurdugu
iliski sonucunda algisina sekil veren unsurlar, bir degerler sistemi olarak
nitelendirilir. Oznenin ¢evresiyle kurdugu algilama ve duyumsama sirecinde, dis
diinya ve cevresiyle olan iligkisi olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii 6zne, algiladig1 diinyanin
nesnelerinin olumlu-olumsuz, iyimser-kotiimser etkilerine bagli olarak yasamini
sekillendirerek ondan uzaklasir veya yakinlasir. Bu degerler biitiinii igerisinde yer
alan Oznenin varliginda algisal boyutta cesitli etkiler goriildiigii i¢in, eylemleri,
kisilik yapis1 ve mekana bakisi degisim ve doniisiim yasamaya miisaittir. Ozne-
mekan etkilesiminin gostergebilimsel ve fenomenolojik bir bakis acisiyla incelendigi
Degisme (Michel Butor) romaninda Leon’un Paris ve Roma sehirleriyle ilgili algis1
incelendiginde bu iki sehrin imgesi, 6znenin algisinda birbiriyle catisan degerler
olarak karsimiza cikar. Paris ve Roma, Leon’un algi ve duyumsamalariyla yeniden
anlamlandirilir (Mescioglu, 2019: 4-8). Oznenin algisiyla birlikte deger kazanan veya
degersizlesen bu iki farkli sehir, mutlu ve mutsuz yasamlarin da simgesel boyutunu
olusturur. Romandan hareketle sdyleyecek olursak, Leon i¢in Paris olumsuz degerleri
tasidigr i¢in kapali/dar; Roma ise gelecege dair (u)mutlu hayallerini barindirdig: igin
acik/genis bir mekan olarak goriiliir. Leon, kapali/dar mekandan uzaklagsmak icin
Roma’y1 bir siginak mekani olarak algilar. Paris’in aksine Roma, olumlu degerlerin
bir nesnesi olarak 6n plana ¢ikarilir. Birbirine tam karsit degerlerle oriilmiis bu

sehirler, roman kahramani iizerinde basit bir mekan dekoru olmanin ¢ok Otesinde,
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kahramani zihinsel ve duygusal acidan yonlendiren, duyusal ve algisal diinyasini

sekillendiren 6nemli bir etkendir.

2.1.2.2. Kapali/Dar Mekéanlar

Algisal mekan anlayisinda oncelikli olarak fiziksel boyutlar degil, anlati
karakterlerinin mekana yansiyan ruhsal durumlar1 g6z 6niinde bulundurulur. Bundan
dolay1 kapali ve dar sozciikleri, fiziksel anlamda bir 6zellik icermezler. Burada asil
belirleyici unsur, karakterlerin mekani algilayan ruhsal ve psikolojik durumlaridir.
Mekanin  kapali ve dar olmasi, karakterin psikolojik a¢idan kendisini

sikigmis/par¢alanmis hissettigi karamsar bir ruhun yansimasidir.

“Mekanin darligi, fiziksel anlamda kiigiikliigiinden degil, karakterlerin
imkdansizligindan ve kendini orada sikistirilmis duyumsamasindan kaynaklanir.
Fiziksel anlamda orman, ¢ol, sahra veya deniz olmasi, mekdnmn agik ve genis
olarak tasnifini gerektirmez. Zira yolunu kaybetmis bir ¢ocuk icin karanlk
orman, kum firtinast ile kafileden kopmus bir seyyah igin ¢él, yenik bir komutan
icin savas alani; algr yoniiyle artik agik ve genis bir alan degil; kendini
konumlayamadigi, tammlayamadigr ve iginden siyrilip c¢ikamadigi dar ve
karmagik bir labirenttir” (Korkmaz, 2017: 14).

Insan hayatta kalmak ve yasamim siirdiirebilmek igin kendisini giivende
hissettigi bir mekana ihtiyag duyar. Ciinkii ontolojik olarak giiven hissi vermeyen
mekanlarda birey kendi 6z kimligini ortaya ¢ikarmakta giicliik ¢ceker. Bireyin kendini
gerceklestirmesi mekanla baglantili bir durum oldugundan, ruhsal ve manevi
degerler bakimindan giiven hissi barindirmayan mekénlar insani psikolojik bakimdan
sikmaya baslar. Bu durum, “anlatida kisilerin kendilik duygusunun engellendigi
mekanlarda huzursuzluk, korku, endise gibi insan benligini olumsuz yonde etkileyen
duygulart barmdirir” (Aytag, 2017: 301). Kapali mekan olarak evlerin edebi
eserlerde genel itibariyle yalnizlik kavramiyla 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Ev
iclerindeki nesneler, odalar ve koseler kisinin psikolojik bakimdan bir rahatsizliginin
temsilinde kullanilan 6nemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Evis, 2018:
274). Bachelard’in da ifade ettigi gibi, “bir evdeki her kése, bir odadaki her duvar
késesi, insanin dertop olmaktan, kendi iistiine kapanmaktan hoslandigi her kuytu,
hayalgiicii i¢in bir yalmzliktir, yani bir odanin tohumu, bir evin tohumudur” (2017:
171). Oguz Atay’in Tutunamayanlar romaninda degerlerden ve inanglardan uzak bir
yasam siiren birey, kendini var edecek bir alan/mekan bulamadigi igin bireysel

kimligini olugturamaz ve dolayisiyla da zamandan ve mekandan soyutlanarak hem
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bireysel hem de toplumsal agidan hi¢lik duygusunu yasamaya bagslar. Roman
kahramani Selim i¢in “yasamin kendisi bir labirent icinde bosluga yuvarlanmaktan
ibaret” oldugundan, yasadigi ev de dahil olmak iizere okudugu iiniversite ve ¢alistig1
is yerinde kendini sikismis hisseder (Eliuz, 2017: 211-212). Tutunamayanlar’da
labirente doniisen mekan, bireyi sikistirip kendini var etmesine olanak tanimadigi

icin kapali/dar mekan olarak nitelendirilmektedir.

Tahsin Yiicel’in Gokdelen adli romani da kapali/dar mekan tasvirlerinin
yogun bir sekilde yer aldigi distopik bir anlati 6zelligi tasimaktadir. Romanin
geneline, mekan-insan iliskisinin kuruldugu bahgeli ev ve bu iligkinin kurulamadig:
gokdelen arasindaki farkliliklar hakimdir. Bahgeli ev anilar1 barindiran ve diisselligin
yogunlukta oldugu, anlati kisilerinin kendilerini mutlu ve huzurlu hissettikleri
acik/genis mekan hiiviyetindedir. Buna karsilik roman boyunca karsit bir gii¢ olarak
varligini hissettiren gokdelen ise mekan1 ve akabinde insanlar1 darlagtirmasiyla, canli
tiirlerini yok edip topragi kirletmesiyle, ¢cevreye zarar vermesiyle dikkat cekmektedir

(Aytag, 2017: 309).
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IKiINCIi BOLUM

TEORIK ACIKLAMALAR VE ILGILI ARASTIRMALAR

1. FENOMENOLOJIK YAKLASIMA GENEL BiR BAKIS

1.2. Fenomen

Fenomen,’ Fransizca phénomene “goriinen sey, olgu, gorlingii”; eski Yunanca
phainomenon “goriiniis” anlamlarina tekabiil eden bir sozciiktir. Eski Yunancada
“gOriiniis” anlamina gelen fenomen, giiniimiiz felsefe dilinde en genel manada, duyu
organlari tarafindan algilanabilen, gozlenebilen, duyulabilen, deneyimle kendisini bir
sekilde aciga vuran nitelik, nesne veya olay tiirlinden diisiiniilebilecek bir felsefe
terimidir. Felsefe tarihi boyunca farkli donemlerde cesitli anlamlar icermis olan
“gOriingli” terimi, akilla kavranan degismez gercekler karsisinda duyular yoluyla
algilanan degisken “goriiniisler” olarak nitelendirilmistir. Goriingili, 6zne ile islenen
bir nesneye tekabiil etmektedir. Boylelikle seylerin sey olmalarmin baslica 6zelligi
uzay ve zamanda yer kapliyor olmalartyken, goriingii olmalarmin baslica 6zelligi,
s0z konusu seylerin anlama yetisiyle bicimlendirilmis olmalaridir. (Konak, 2012: 3-
4).

Literatiire baktigimizda neredeyse biitiin bilimler fenomenlerden sz eder.

Fizikten psikolojiye, sosyolojiden tarih bilimine degin her bilimin kendine ait

% “].Bilimsel olarak aciklanmaya ya da betimlenmeye uygun ve bilimsel ilgi uyandran olay ya da
olgu.

2.Diisiinceler ya da duyu-dist sezgi ile degil de dogrudan duyularla algilanan nesne ya da ozellik;
esanlam:goriingii.

3.Gozlemlenebilir bir olay ya da olgu”. http://www.tubaterim.gov.tr/ATS/index.php/w_anasayfa
(erigim tarihi: 02.01.2021).
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fenomen alani1 vardir. Fenomenolojideki fenomen ile bu fenomenler arasinda fark,
fenomenolojinin tavrt ile bu bilimlerin tavr1 arasindaki bagkaliktir. Edmund
Husserl’a gelinceye kadar fenomen kavrami olaylar, zaman, mekan icinde olup
bitenler i¢in kullanilmig, fenomen deyince de “burada ve simdi” olan fenomenler
anlasila gelmistir. Husserl''n fenomenolojisinde s6z edilen fenomenler ise, “6z”
(essentia) fenomenleridir; 6z fenomenleri, reel bir karakter tasimayan, refleksiyonlu
bir tavra sahip olan fenomenlerdir. Fenomenoloji, s6z konusu bu tavirla
arastirmasina baslar ve olay bilgisi degil, 6z bilgisi elde etmeye calisir (Mengiisoglu,
2020: 25).

Fenomen s6zciigli goriinen ile goriinen gey arasindaki karsilikli 6zsel baginti
nedeniyle iki anlamlidir. Goriiniise gelen anlaminda kullanilan fenomen, oncelikle
goriinenin kendisi, yani 6zsel fenomen icin kullanilmigtir. Edmund Husserl’a gore,
sadece karsimizda duran ve yalnizca goriilmeyi bekleyen seylerden s6z etmenin bir
anlami yoktur. “Seyler, bir findik kabugu veya vazonun iginde bir seyin bulunmasi
gibi, yasantilarin iginde bulunmazilar; onlar bu yasantilarda kurulurlar. Seylerin
verilmis olmasi, onlarin fenomenlerde ortaya konulmasi, tasarimlanmasidr” (2017:
29). Geleneksel felsefi anlayista hakikat (6z), objektif ve degismez iken, realite
(fenomen), siibjektif ve degiskendir. Oz ile fenomen, birbirine zit iki kavrami teskil
etmekle birlikte fenomen, gériinen degil, yalmz bir goriiniisten ibarettir. Oz ise,
Husserl'm de ifade ettigi gibi realitenin yani fenomenin siirlari disinda aranmasi

gereken bir alani isaret etmektedir.

2.FENOMENOLOJININ BiR FELSEFE OLARAK ORTAYA CIKISI
VE GELISiMi

20. yiizyil felsefesindeki baskin geleneklerden birisi olan fenomenoloji, 10
fenomenlerin bilimi ya da onlara yonelik calisma anlamina gelir. Genel olarak
fenomenlerin bilimi, 6zel olarak da Edmund Husserl tarafindan kurulmus olan
bilincin ¢ok c¢esitli formlariyla dini, estetik, ahlaki ve duyusal her tiir dogrudan
deneyimini analiz edip betimleyen felsefe anlayis1 ya da yaklasimi olarak tanimlanir

(Cevizci, 1999: 342).

10 Tiirkge literatiirde “gdriingiibilim” olarak da bilinmektedir.
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Fenomen bilimi olan fenomenoloji seylerin kendilerini gosterme bigimi
hakkinda, bu tiirden bir goriiniisiin dogasini betimlemeye calisir. Goriinilislin dogasi
hakkinda mutlak kesinlikte bir sey sdylemenin miimkiin olup olmadigini merak eden
fenomenoloji, goriinen seyin genel Ozelliklerini arastirarak, tezahiiriin/goriiniise
¢tkmanmn 6ziinii sorgular ve neyin goriindiigiine degil, onun nasi/ goriindiigiine
odaklanir. Fenomenoloji i¢in goriiniis, bir seye goriinmelidir ve bu sey, genellikle
bilin¢ olarak kabul edilir. Bir verme bi¢imi olan goriiniisler, bilince verilidirler.
Verililik, kendisini sunan seyin niteligi hakkinda herhangi bir yargilamadan 6nce
seylerin, bilincimize nasil en temel ve hizli bicimde goriinebildigini agiklama
girisimi  olarak adlandirilir. Bu noktada fenomenoloji, goriiniislerin bilince
aliabilmesi i¢in bilincin nasil yapilandirildigini ortaya koymaya ¢alisir. Verililik, bir
seyin bizim deneyimimiz tarafindan herhangi bir sekilde oldugundan baska tiirlii
gosterilmediginden emin oldugumuz bigimiyle goriiniise ¢ikmasidir (Lewis ve

Staehler 2019: 16-17).

Fenomenolojinin 6énemli bir onciisii olan Friedrich Nietzsche (1844-1900),
seylerin goriinme bi¢imlerine yeni bir deger katmak icin, “seylerin goriiniise
ctkabilecekleri  herhangi bir perspektiften bagimsiz olarak var olduklar
varsayimini” (Lewis ve Staehler, 2019: 18) ortadan kaldirmayr amaclamistir.
Nietzsche’ye gore goriintislerin ¢oklugundan ayri saf bir 6z yoktur; eger kendinde sey
diye bir sey varsa o zaman goriiniisler bunun bir parcasidir ve bu goriiniisler gercekte
var olanin dogrudan birer temsilidir. Immanuel Kant (1724-1804)’la birlikte seylerin
tamamen distiiniiliir olan 6zii bilinemez olur ve metafizik fikri sorunlu bir hal alir.
Kant, diigiiniiliir olan ile duyulur olan arasindaki ayrimi numen'! ve fenomen
kelimeleriyle agiklar. Bu kelimeler esasinda Platon kdkenlidir ve Yunancada yalniz
akilla (nous) erisilebilen ve duyulara (aisthésis) verili olan anlamlarinm ihtiva eder.
Kant’a gore, deneyimlerimizde kendinde sey olan numene erisilemez, fakat; bir
varligin gesitli sekillerde goriinlise ¢ikarak verili oldugu haliyle sadece fenomene
erisilebilir (2019: 18). Geleneksel metafizigin unuttugu sey, diisiince ve bilgi
arasindaki ayrimdir: “Kendinde seyin bizimle irtibati yoktur, bizim tarafimizdan

bilinemez; zira o, anlama yetimizi asan bir seydir. Bilebilecegimiz tek sey

1 «Kant felsefesinde goriinenin veya idrak edilenin arkasinda, gercekligi kabul edilmesine ragmen
hicbir sekilde bilinemeyecek ve kavranamayacak olan asil varlik. Karsiti: goriingii, fenomen.”
http://www.lugatim.com/s/numen (erisim tarihi: 11.02.2022)
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fenomendir.” (2019: 19). Metafizigin numen hakkinda soyledigi seyler, aslinda
yalnizca deneyimleyebildigimiz fenomenler i¢in gecerli olan kategorilerdir. Kant’a
gore bildigimiz ve deneyimledigimiz sey, 6zne tarafindan insa edilir (Lewis ve
Staehler, 2019: 19).

Bugiin bilinen anlamiyla fenomenolojinin 20. yiizyil basinda Edmund Husserl
tarafindan sistematik bir bi¢im kazanmasi, Antik Yunanlilardan bu yana Bati
felsefesinin ¢ogunlugunu karakterize eden metafiziksel yaklasimin Gtesine gecme
cabasi olarak aciklanmaktadir. Husserl, Kant ve Nietzsche’den sonra “bilinci ve
bilincin nesnel bir deneyimi kurma bi¢imini” (Lewis ve Staehler, 2019: 21) anlamak
icin 0zgilin bir girisimde bulunarak, bilincin Gtesindeki seylerle ilgili sorulabilecek
muhtemel ontolojik sorular1 paranteze alarak ise baglamistir. Paranteze alma islemi
Yunancada epoche olarak adlandirilir ve Husserl tarafindan fenomenolojik yontemin
ilk 6gesi olarak kabul edilir. Husserl, gercek veya deneyimlerimizin disindaki
numenin dogasi hakkinda bir hiikiimde bulunmanin gerekli olmadigini ve fenomenin
arkasina saklanarak tecrit edilmis bir numenin bulunmadigimi dile getirmistir. Ona
gore “seyler kendilerini gosterir, duyurur veya ifade ederler” (2019: 21). Seyler,
onlara bir sekilde bakilirsa, kendilerini dogrudan bilince sunarlar. Bu yiizden
fenomenolojinin slogani seylerin kendisine déniistiir ve bu seyler de fenomenlerdir.
Literatiirde kabul gordiigii lizere bu sz, basli basina Husserl’in diislincesinin
yeniligini gosterir. Edmund Husserl 6ncesi Platon ve Kant i¢in bu s6z, fenomenin
arkasindaki/otesindeki seye geri donme anlamindadir. Husserl’a gore ise, seyin
kendisine geri donmek gerektigi ve seylerin goriiniisiiniin nasil gergeklestigine, nasil
goriinlise ¢ikmak zorunda olduklarina doniis anlamindadir (2019: 22). Husserl’in
goriingiibilimsel felsefe yaklagimindaki goriingli terimi, geleneksel felsefedeki
anlamindan farkli olarak, “bilincin deneyimledigi biricik 6zler” olarak kullanilmistir.
(Konak, 2012: 5). Husserl, kendinden 6nceki diisiiniirlerden deneyim hususunda daha
ileri bir goriiste oldugunu gosterir:

“‘Seyler kendilerini bize, bizim perspektife tabi olan algimiza olduklar: gibi
gosterebilirler. Cogunlukla bunu yapmamalarimin nedeni, onlar hakkinda ¢ok
fazla diisiinmemizdir. Geleneksel on yargilar nedeniyle deneyimlediklerimizin
bize olduklart gibi gelmemelerine ve kendilerini gercekte olduklar: gibi bize
gostermelerine izin vermekte basarisiz oluyoruz. Sadece seyler hakkinda

soylenegelenlere inaniyoruz ve onlart kendimiz igin irdelemiyoruz’’ (Lewis ve
Staehler, 2019: 22).
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Husserl fenomenolojinin yontemi olarak da sezgiye vurgu yapmistir. Kisinin
seylere dogrudan ve kavramsal olmayan erisimini, seyleri herhangi bir yorum
icermeksizin, saf olarak alimlamasini saglayan sezgi, seyin kendisiyle dogrudan
temasini ifade eder. Husserl bunu fenomenolojiyi yoneten nihai ilke, ilkelerin ilkesi
olarak kabul eder. Bir sey, ancak o seyi her yoniiyle deneyimlemeye imkén taniyan
dogrudan bir sezgi sayesinde kesin olarak bilinebilir. Ciinkii bdyle bir sezgide olan
sey, oldugu gibi kendinde sey olarak bize verilidir. Platon’dan Husserl’a kadar
fenomenolojinin bir bilim olarak dogusuna kaynaklik eden diisiinceleri toparlayacak
olursak; Platon, goriiniisii degersizlestirerek onu salt gériiniir olmaya indirgemis,
hakiki seyin aldatict goriiniislerin ardinda bir yerde oldugunu s6ylemistir. Ciinkii ona
gore goriiniisler, hakkinda kesin bilgi edinilemeyen, yalnizca kanaat ve bakis agisina
sahip olan seylerdir. Buna karsilik Husserl, goriiniislere ve goriiniislerin sahip
olduklar1 felsefi degere yeniden hakkini vermeyi denemistir. Husserl’da fenomenal
alanin sadece kani1 ve kusurlu 6znel goriislerin degil, bu alanin gergek bir bilimin

konusu olabilecegi amaglanmigtir (Lewis ve Staehler, 2019:22-24).

20. ylizyilda goriingiibilim anlayisi, Husserl ile deneysel bilimlerin karsisinda
olan 6zbilim olarak temellendirilerek, goriingiilerin 6zlerini kavramak amaclanmistir
(Konak, 2012: 7). Fenomenoloji, deneyim ya da tecrilbbemizi, nedensel
aciklamalardan bagimsiz olarak, gercekte oldugu sekliyle ve dolayimsiz bir tarzda
betimleme tesebbiisii olarak goriliir. Fenomenolojinin  “gériiniiglerin - bilimi”
seklindeki anlamindan yola ¢ikan Husserl, goriindiigii sekliyle diinyayr anlamanin
felsefi faaliyetin ¢cok onemli bir parcasi oldugunu; yasamda deger tasiyan iyilik,
giizellik, ask gibi bircok seyin fenomen ya da goriintislere dayandigini; esas konusu
biling olan felsefenin temel amacinin, bilincin 6znenin bakis agisindan goriilen
igeriklerine iligkin bir arastirma oldugunu belirtmistir. Jean-Paul Sartre, Merleau-
Ponty gibi varoluscu filozoflarin birgogu fenomenolojiyi Husserl’daki anlamuiyla ele
alip gelistirmeye c¢alismiglardir: Sartre, fenomenolojiyi transandantal biling
yapilarina iligkin ve bu yapilarin 6znelerinin sezgisine dayanan bir betimleme olarak
tanimlarken, Merleau-Ponty, bizi diinyaya baglayan iliskinin bilincine varma ve
diinyanin  gergekligini kavramanin biricik aracinin  fenomenoloji  oldugunu

sOylemistir. Hakiki felsefenin diinyay1 yeni bastan gormeyi 6grenmenin bir yolu,
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fenomenolojinin ise diinyanin gizemiyle insan bilincinin gizlerini agiga ¢ikarmaktan
baska bir sey olmadigi diigiiniilmiistiir (Cevizci, 1999: 343).

Edmund Husserl (1859-1938), “mevcut felsefelerden degil, fenomenlerden
hareket etmeli ve fenomenlere, seylere doniilmeli” soziiyle felsefenin kendine has
olan alanina yonelik fenomenolojinin temellerini atar. Husserl’a kadar felsefe
arastirmalar1, felsefe tarihiyle ya da doga bilimlerinin metotlarinin elestirisiyle
ugrasirken, Husserl’in fenomenlere donmeli ¢agrisi, felsefeye yeni bir arastirma alani
saglamis olur. Her tiirlii teoriden uzak betimsel bir bilim olan fenomenolojinin
arastirma alami “6zler” oldugu i¢in, dogrudan ve temel verilerin “6z” betimlemesi
yapilir. i¢kin 6zler ve askin dzler olarak ikiye ayrilan dzlerden fenomenoloji icin
gerekli olan igkin Ozlerdir. Zira Husserl’a gore ancak ickin Ozlerden bilgi
saglanabilir. Askin ve igkin 6zler varlik diinyalar1 bakimindan birbirinden ayrilirlar:
“Ickin ozler, mutlak varhik (saf ben) diinyasinin ozleridir; bu diinyadan elde edilirler.
Askin ozlerin alani ise gorece bir varlik alant olan real varliklarin (seylerin) alanidir

ve bu alandan elde edilirler” (Menglisoglu, 2020: 29).

Ahmet Cevizci Felsefe Sozliigii’'nde fenomenolojik yontemin, olaylar
arasindaki nedensel baglar1 ortaya ¢ikarmaya calisan doga bilimlerinden farkli olan
islevine dikkat cekerek, olaylara ve insanin eserlerine igkin olan anlami aciga
cikarmayr amagladigini vurgulamistir. Fenomenolojik yontemin bu islevi, baska
zihinleri, onlarin egilim ve yonelimlerini yorumlamay:1 amacladigi gibi, insanlarin
bilin¢li ve bilingsiz eylemlerini, kisiler arasindaki sosyal ve Kkiiltiirel iligkilerin
yapisint  arastirmaktir (1999: 132). Husserl’in biling iizerinde yogunlagmasi,
diinyanin biitiin zenginligini fenomen olarak saf bilingte bulmasi tespitiyle ilgilidir ve
belirleyici noktanin da su oldugu distiniilmektedir: “Bilincin var olma tarz,
diinyaminkinden farkhidir. Saf biling diinyasal degil, zorunlu ve mutlak bir olusa
sahiptir, diinyamin olusu, olumsal ve gorelidir; hep belli bir ufuk tarafindan
smirlanmistir ve boylece tamamlanmamis ve yetersiz bicimde verilidir” (Lewis ve
Staehler, 2019: 35). Husserl’a gore diinyanin var olup olmamasindan biling zorunlu
bir bicimde etkilenmektedir. Seylerin kendisine doniis ile 6zel bir tiir transandantal
idealizm onerisinde bulunan Husserl’n, “diinya var olmasa da bilincin varligi devam
edebilir” (2019: 35) fikri oldukca elestiri almistir. Ancak fenomenolojiyi bir bilim

olarak kurmak isteyen Husserl, bu bilimin temeli olarak transandantal bilinci 6n
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plana ¢ikarir. Husserl’a gore transandantal bilingte diinyanin arastirilmasi, ancak
transandantal bilincin kendisi diinyaya ait bir sey degilse miimkiindiir. Bu sekilde
diinyanin bilinci asan bir sey oldugu goriisii, dlinyaya iliskin bilincimizin asli bir
unsuru olarak nitelenir. Fenomenolojinin amaci da bilinci inceleyerek bu askinligin

anlamini ortaya ¢ikarma girisimidir (2019: 36).

Fenomenoloji, yontem ve felsefi bakis agisiyla, varolusgculuk ve yorumbilim
iceren diger yorumlayic1 geleneklerle ilgili elestirel ve tanmimlayici bir bilimdir.
Edmund Husserl’in askin veya saf fenomenolojisinden filozof Paul Ricoeur’un
hermeneutik  fenomenolojisine, Heidegger ve Merleau-Ponty’nin varolussal
fenomenolojisine kadar degisen farkli kavramsal yaklasimlart icerir. Fenomenoloji
araciligiyla, insan deneyiminin altinda yatan temel nitelikleri ve bu deneyimin
gerceklestigi diinyayr tanimlamaya calisan bir bilme yoluna atifta bulunulur. Bir
kisinin gorebilecegi, duyabilecegi, dokunabilecegi, koklayabilecegi, tadabilecegi,
hissedebilecegi, sezebilecegi, anlayabilecegi veya yasayabilecegi herhangi bir nesne,
olay, durum veya deneyim fenomenolojik arastirmanin konusu olabilmektedir. Isik,
renk, mimari, manzara, yer, ev, seyahat, gorme, O08renme, korlik, kiskanclik,
degisim, iliski, dostluk ve benzeri bir¢ok seyin fenomenolojisi olabilir. Biitiin bunlar
fenomendir, ¢ilinkii insanlar bunlar1 bir sekilde deneyimleyebilir, bunlarla
karsilagabilir veya yasayabilir. Herhangi bir fenomenolojik ¢alisma, insanlari olagan
kabullerinden kurtarir, yeni anlayis yollarina gétiiriir; oldukca kisisel ve yorumlayici
bir girisim oldugu i¢in bakmak ve gérmeye c¢alismak kadar, hissetmeyi de igeren
sezgisel bir olaydir. Bu anlamda fenomenoloji hem entelektiiel hem de duygusal
duyarhiliklart ~ gelistiren bir gérme tarzim1 gelistirmenin  ydntemi olarak
tanimlanmakta, boylelikle de anlayis daha biitiin ve kapsamli olmaktadir (Seamon,

2000: 158-167).

Bilindigi iizere insan deneyimini, eylemini ve bilincini nasil anlayacagimiz,
tanimlayacagimiz ve kategorilere ayiracagimiz, fenomenolojik arastirmanin merkezi
bir meselesidir. Fenomenologlar, insanlarin tipik gilinlik yasantilarinda, bu
yasamlarinin baska tiirli olabilecegini unuttuklarii savunurlar. Edmund Husserl’a
gore glnlik yasam dogal yasam oldugu icin belirsizlik i¢inde yasanan,
sorgulanmamis, giinliik aligkanliga gore yasanmis bir yasamdir. Fenomenolojik

aragtirmada, birincil amag, dogal tutumdan fenomenolojik tutuma gegmenin
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kavramsal ve pratik yollarin1 bulmaktir. Bu sayede ilgi konusu olan -fenomen- dogal
tutum ve yagsam diinyasi tarafindan engellenmeden daha derin ve dogru bir sekilde
gortliir. Kisi, kendisinin oldugu gibi kabul edilmis anlayislarini, tutumlarini ve
Onyargilarin1 bir kenara birakmaya ve seylerin kendilerine donmeye calisir. Bunun
pratik olarak nasil yapilacagi fenomene gore degisiklik gostermektedir: Dikkatli
birinci gahis tanimlamalar1™ fenomenle karsilasan kisilerle derinlemesine gériismeler

veya metinlerin yorumlanmasi, baslica yontemlerdir (Seamon, 2017: 155).

Heidegger’in Zaman ve Varlik’ta da vurguladigi lizere fenomenoloji, bir
yontem kavramini imledigi i¢in nesnelerin ne’sini degil nasil’in1 karakterize eder. Bu
durum, felsefi soyutlamalardan ¢ok giindelik yasamin verileriyle baglantilidir.
Cagdas burjuva felsefesi tstiinde biiylik bir etki birakan fenomenolojinin ana
kavrami, (bilincin yonelmisgligi/nesneye yoneltilmis olmasi), su 6znel idealist ilkeyi
Oone slirmeye ¢alisir: “Nesne olmadan dzne de olmaz” (Frolov, 1991: 172).
Fenomenoloji, “nesnenin agwrlik, az bulunurluk ya da kimyasal bilesimine
odaklanmak yerine, nesnelerin kendilerini gosterme ya da gozler éniine serme
bicimiyle, yani onun nasil goriindiigiiyle ilgilenir” (Zahavi, 2020: 19).

Fenomenoloji, nesnelerin nasil goriindiigiine yogunlasarak nesnelerin
gorliniirdeki dogas1 hakkinda bir seyler sOyleme cabasindadir. Husserl’a gore
fenomenoloji gorerek, aydinlatarak, anlam belirleyerek ve anlam ayrimi yaparak
ilerler. Bir baska ifadeyle, “fenomenoloji karsilastirir, ayrim yapar, baglar, iliskiye
sokar, parcalara boler. Ama her seyi saf gormeyle yapar. Kuramlastirmaz,
matematiklestirmez; tiimdengelimli kuram anlaminda bir agiklamada hi¢ bulunmaz.
Gorme ve sonra da idelestirme yalnizca bu yontemin, yani fenomenolojinin
ozelligidir” (Husserl, 2017: 29). Nesnelerin veya insanlarin kendilerini
sunma/gdsterme bicimleri birbirinden farklilik gosterdigi i¢in fenomenoloji bu farkli
goriiniis tiirlerinin felsefl bir analizi olarak degerlendirilir. Dan Zahavi bu durumu
Fenomenoloji Ilk Temeller adl kitabinda calar saat ile drneklendirir. Buna gore bir
alarm saati farkli sekillerde goriinme ozelligine sahiptir. Calar saati yalnizca

gormekle, dokunmakla, duymakla kalmayiz, ayni zamanda ondan basitce nasil

12 Birinci sahis fenomenolojik arastirmasinda arastirmaci, fenomenin kendine 6zgii 6zelliklerini ve
niteliklerini incelemek i¢in fenomenin kendi ilk elden deneyimini temel alir.
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yararlaniyorsak diisiincemizde de farkli sekillerde goriintirliikk kazanabilir. Herhangi
bir nesneyi algiladigimizda, goriisel olarak sunulandan daha fazlasim
deneyimledigimiz i¢in alarm saatinin gordiigiimiiz 6n tarafi bir an i¢in mevcut
olmayan, ancak baska bir bicimde zuhura gelebilecek diger taraflarina da isaret eder
(Zahavi, 2020: 20-21). Bu durum, séz konusu nesnenin anlik olarak goriilmeyen
goriiniimlerinden daha fazlasinin oldugunu ve genis baglamda gizlenen nesnelerle
kars1 karsiya oldugumuzu; nesnelerin bulunduklar1 yer ve zihnimizdeki konumlari

itibariyle farkli anlam boyutlarina sahip olduklarini gosterir.

Husserl tarafindan bir yontem ve diislinme tarzi olarak insa edilen
fenomenolojik analizin ¢ikis noktasini basit nesnelerin giindelik deneyimi olusturur.
Husserl, o6zsel yapilari arastinrken eidetik ** varyasyondan yararlanir. Eidetik
varyasyon, hayal giiclinlin kilavuzluk ettigi kavramsal bir ¢éztimleme olarak goriiliir,
empil’ik14 ve deneysel bir ¢alismadan farkli bir amaci ihtiva eder. Yasam diinyast,
giindelik yasamin oldugu gibi kabul edildigi, herkesin asina oldugu ve tipik olarak da
sorgulanmayan, deneyimin teori Oncesi diinyasidir. Fenomenologlar, yasam
diinyasinin 6nemini bir bilim elestirisi olarak diisiinmeden vurgulayarak, doga-
biliminin gerc¢ekligin kapsamli bir agiklamasini verebilecegi fikrini reddetmislerdir.
Deneyim diinyamizin kendi gegerlilik ve dogruluk olciitleri, bilimin onayini almak
zorunda degildir. Fenomenolojinin amaci, “insani varolanlarin rakip bilimsel bir
actklamasint  degil,  bilimsel pratigimizi, akliligi ve icraatlari, bilinen
oznenin/oznelerin kullandigi/kullandiklar: yonelimsellik tiirlerinin ayrintili analiziyle

agiga kavusturmaktadwr” (Zahavi, 2020: 67).

Husserl’in “ben, baskalari ve diinya arasindaki i¢ ice ge¢mislige” (Zahav,
2020: 71) dair benin, diinyanin ve bagkalarinin birbirine bagl oldugu fikrini benzer
sekilde Heidegger ve Merleau-Ponty de vurgulamistir. Heidegger yasam diinyasini

su lic alanin birbirine etki etmesi olarak acgiklamis ve “Cevreleyen diinya, birlikte-

B “Eidetik kelime anlanu itibariyle, genellikle gorsel, bazen de isitsel olan ve gergek algiyla biiyiik
benzerlik gosteren bir bellege dayali imaj olgusudur. Bu bellege dayali imajlar, olagandis1 Olciide
canli ve ayritili bellek imajlaridir.” https://yuvayayolculuk.com/eidetik-felsefe-nedir.html (erisim
tarihi: 08.03.2021)

14 Deneye, gozleme, olgulara ve duyuma dayanan, somut durumlarla, gergek olaylarla ilgili olan;

rasyonel olmama, salt akilla ilgili bulunanin disinda kalma; tecriilbeyle hem genel deney ve hem de
kisisel deneyimle ilgili olma hali; kimi islemlerin bir teoriden bagimsiz olarak, herhangi bir teori
dikkate alinmadan gerceklestirilmesi durumu igin kullanilan sifat. (Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii,
Paradigma Yaynlari, Ankara, 1999, s. 296.).
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diinya ve ben-diinyasi ve diinyayi-deneyimleyen olarak Dasein’in halihazirda daima
baskalariyla birlikte-olmaklik” (2020: 71) oldugunu iddia etmistir. Heidegger icin
fenomenolojinin 6nemi, yiizyillardir felsefi diisiinceyi somut bir gergeveye oturtan ve
sinirlayan metafizik kavrayisi yeniden yapilandirmasidir. Kendi fenomenolojik
analiz siiresince teorik tavrin, nesne veriliginin ve zamansal mevcudiyetin geleneksel
Onceligini sorgulayan Heidegger’e gore Husserl, mantiksal ve epistemolojik
meselelere fazlasiyla yogunlastigi i¢cin ¢ok dar bir varlik ve verilis kavramiyla
ilgilenmistir (2020: 73). Heidegger, “goriiniir olmayanin fenomenolojisine” duyulan
ihtiyactan soz ederek, kendilerini dolaysiz olarak agiga vurmayan fenomenlerin
varolmasindan otiirii fenomenolojiye ihtiya¢ duyuldugunu belirtmistir (2020: 75).
Merleau-Ponty ise fenomenolojik bir betimlemenin erisilemez ve kendine-yeter
ozellikleri agikca ortaya koymak yerine ozmeler aras: yasamla diinya arasindaki
devamliliklar: ag1ga ¢ikarmaya caligsmis; bilimsel bir agiklamayla fenomenolojik bir
diisiiniim arasinda se¢im yapmak yerine, bilingle doga arasindaki canli iliskiye saygi
duymayt ve hem nesnelciligin hem de oznelciligin étesinde bir boyutu aragtirmayi
benimsemistir (2020: 73). Husserl’in “seylerin kendilerine donmeli” ifadesini
bilimciligin bir elestirisi ve bilimsel olandan daha 6zgiin bir iliskiyi agiga kavusturma
girisimi  olarak yorumlayan Merleau-Ponty, fenomenolojinin bitmemis olarak
kalacagini1 ve hep yolda olacagini dile getirmistir. Ona gore fenomenoloji, kati1 ve

esnek olmayan degil, siirekli hareket halinde olan bir sistemdir (2020: 79-83).

Mekansallik ve bedensellik ile ilgili olarak Varlik ve Zaman’da 6ncelikle el-
altindaligin mekdnsalligi tizerinde duran Heidegger’in ilk ve en onemlisi olarak
dikkat c¢ektigi ifade hem zamansal hem de mekéansal bir ¢agrisimi igermektedir:
“Heidegger’in mevcut olamn onceligine dair iyi bilinen reddiyesi dikkate
alindiginda, yakinlik geometrik anlamda yorumlanmamalidir. El-altindaligin
vakinligi onunla pratik ugraslarimizda gériiniirliik kazanir. El-altindalik erigilebilir
ve kullanilabilirse yam basimizdadir” (Zahavi, 2020: 88-89). Husserl ve Fransiz
fenomenologlar, bedene 6zel bir statii ylikleyerek bedenin diinyayla, bagkalariyla ve
kendimizle iliskimizde derinlemesine bir baglantisinin oldugunu diisiinmiislerdir.
Husserl, bedenin eszamanli olarak hem mekansal bir digsalligi hem de 6znel bir
igselligi oldugunu, Merleau-Ponty ise bedensel varolusun salt fizyolojik ve psikolojik

olmayan bir tigiincii kategori oldugunu ileri siirmiistiir (2020: 100-101).
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Fenomenolojide esas olan anlamdir. Bu anlam dilde yatan anlamdan cok,
yasamin anlamidir. Mutlak ve 6z bilgisinin pesinde olan fenomenoloji, i¢kin 6zleri,
baska bir deyisle ickin fenomenleri arastirir. I¢kin &zleri tahlil ederken ise, nesnenin
incelenmesi i¢in bagvurdugu fenomenolojik betimleme (tasvir) metodundan
faydalanilir. Fenomenolojik indirgeme, fenomenolojinin nesne alanini, seyin
kendisini elde etmek i¢in kullanilirken, fenomenolojik betimleme metoduna,

nesnenin incelenmesi i¢in bagvurulmaktadir.

2.1. Fenomenolojik Tavir

Fenomenolojik tavir, tabii (dogal) tavrin tamamen ziddi bir tavr teskil etmesi
ve 0z bilimi olmasi dolayisiyla hem elestireldir hem de mutlak biling alanina yonelir.
“Dogal tavir, deneyimde karsilastigimiz diinyanin bizden bagimsiz olarak da
varolabilecegini kabaca kabul etmektir” (Zahavi, 2020: 47). Fenomenolojinin dogal
tavirla ¢ok yonlil bir iligkisi vardir. Dogal tavirdan tamamen yiiz ¢evirme durumu séz
konusu degildir; fenomenoloji, dogal tavri kesfetmek adina derinlemesine arastirma
girisimi olarak goriilmiistiir. Algimiza konu olan seyin nasil tezahiir ettigine degil,
yalniz algiladigimiz seye yoneliriz. Baska bir ifadeyle, algimiza konu olan seye
yoneliriz (Lewis ve Staehler, 2019: 28). Husserl, “saf” olana, “6zler”e ulasabilmek
icin dncelikle dogal tavir almanin bir kenara birakilmasi gerektigini diisiiniir. Ciinkii
dogal tavir, 6zne nesneyi dogrudan dogruya kendisine verildigi sekliyle kabul ettigi
icin dogmatiktir. Halbuki temel bir bilim olan fenomenoloji, dogmatik bir tavirdan
hareket etmemeli ve nesnelerle dogrudan bir baglanti kurmamalidir. Bu yiizden
fenomenolojik tavir, tabii tavrin yoneldigi gibi hazir bir alan olmadig: i¢in, bu alani
elde edecek &6zel bir metoda ihtiyag duyar: Fenomenolojik indirgeme.'® Husserl,
Fenomenoloji Uzerine Bes Ders adli ¢alismasinda, bilince geri doniisii olanakli hale
getiren fenomenolojik indirgeme diisiincesini ve nesnenin bilingte yapilanmasi

sorununu ayrintili bir sekilde ele almistir. Fenomenlere ve seylere doniilmeli

15 Fenomenolojik indirgeme, bir seyi paranteze almak, bir seyi digsarida birakmak; edimler i¢in bir

edimi eylem dig1 birakmak, yargilamaktan kaginmak ve refleksiyon unsurlarindan olusur.
Fenomenolojik indirgeme metoduyla askin ve i¢kin 6z elde edilir. Oznenin tabii tavra ait olan her seyi
parantez i¢ine alinarak ickin 6z alani olan saf bilince ulasilir. Bu saf biling alani ise, fenomenolojik
tavrin asil alanimi olugturur. (Takiyettin Mengiisoglu, Fenomenoloji ve Nicolai Hartmann, Dogu Bati
Yayinlari, Ankara, 2020, s.33)
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diisiincesiyle 6z bilgisinin elde edilmesi amaglanan fenomenolojide, 6ze ulagsmak i¢in

kullanilan metot indirgeme, yani rediiksiyon yontemidir:

“Indirgeme yontemi ile fenomenoloji, psikolojik ve diger fenomenlerden “sa
oze”; baska bir deyimle, empirik genellik hakkinda bilgi saglayan bir
diisiinmeden, ““6z” genelligine varir. Bu bakimdan fenomenolojinin fenomenleri
irreal fenomenlerdir, fenomenoloji, real fenomenlerin degil, indirgeme yontemi
uygulanan fenomenlerin bilgisi, “6z” bilgisidir. Indirgeme yoluyla temizlenen
fenomenler artik irrealitelerdir. Iste fenomenoloji real olaylar: degil, bu
irrealiteleri 6z olarak kavrar” (Mengiisoglu, 2020: 26).

Fenomenolojik tavrin yoneldigi alan dogal tavirdaki gibi hazir bir halde
bulunmadigi igin 6zel bir yonteme ihtiyag vardir. Bu ydntem, fenomenolojik
rediiksiyon ve fenomenolojik refleksiyon olmak iizere birbirine bagli iki 6geden
olusur. Refleksiyon alanini ortaya ¢ikaran fenomenolojik rediiksiyon oldugu i¢in
once rediiksiyon yapilir. Refleksiyon, salt biling alaninda miimkiindiir ve bunu elde
etmek i¢in varlik alanina iligkin biitiin denemelerin paranteze alindig1 fenomenolojik
rediiksiyona bagvurulur. Bir sezgi yontemi olan fenomenolojinin asil amaci, “seyleri
kendilerini bilince verdikleri gibi gérmektir ve bu siire¢ rediiksiyon adi verilen ozel
bir yontemle” gergeklesir. “Husserl i¢in fenomenolojik yontemde varilacak yegane
unsur ozdiir. Ancak Husserl’'in 6z ile kastettigi Kant’in ‘kendinde-sey’leri gibi
bilinemez kalmaya mahkiim, deneyim disi yapilar degil, anlam yapilaridir”
(Erkipgak, 2017). Oze ulasarak anlam boyutlar1 agiga cikarilmaya calisilir. Bu
baglamda rediiksiyonun anlam ¢ercevesinde isledigi sdylenebilir. Bir fenomenolog
bu yontem araciligiyla, salt biling alanina girerek varligin 6ziinii inceleyebilir.
Husserl’a gore salt biling alani yani mutlak varlik, kendi kendisine var olan,
kendisinden baska dayanagi olmayan, varligi dis diinyanin varligina baglh olmayan,
dis diinya var olmasa da varligina zarar gelmeyecek olan mutlak 6z alanina (Oktem,
2005: 30) ait olmakla birlikte diger biitiin varlik alanlar1 da bu 6z alan, yani salt
biling sayesinde var olabilmektedirler. Fenomenolojik rediiksiyon yontemi ile elde
edilen salt 6z (saf biling), fenomenolojinin konusunu olusturmaktadir. Salt 6ziin
kendisini tanima imkani sunan bu yontem, doga ve evrenin fenomenolojik bir analize
tabi tutulmasidir. Fenomenolojik rediiksiyon yoOntemiyle evren paranteze alinarak
yok sayilabilmekte, ayrica zaman ve mekan da evrenin igindeki iki sekil olarak

degerlendirilmektedir (2005: 40).

Bir 6z bilimi olan fenomenoloji, salt 6ziin, salt fenomenin ne oldugunu

tanitmay1 amaglar. Husserl’in “biitiinliigii ile varligin oziinii miimkiin kilan kaynak”
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(Oktem, 2005: 34) olarak niteledigi salt 6z (asil 6z)’e fenomenolojik rediiksiyon
yontemi ile ulasilabilmektedir. Varligin iginde bulundugu dogal sartlar ve evren,
paranteze alinarak salt bilin¢ alanina yonelme gerceklestirilmekte, bu sekilde salt
Oze/salt fenomene ulagilmaya calisiimaktadir. Tam bu noktada anlasilmasi gii¢ bir
sorunla karsilasilir: Salt 6ze ulagsmak i¢in yapilan fenomenolojik rediiksiyondan
sonra salt 0zlin kendisini nasil tanittigi/sundugu net olarak ac¢iklik kazanmaz.
Husserl’in transandantal ben olarak karakterize ettigi salt 6z, yani salt biling, evrenle
stirekli etkilesim halinde oldugu i¢in, evrenin paranteze alinmasi durumunda -salt 6ze
ulagsmak i¢in bunun yapilmasi gerekiyor- bilincin nasil ortada kalacagi bir soru
isaretidir (2005: 34).

Husserl’a gore goriiniis, yapist geregi bir seyi bize mutlak olarak veremez. Bir
seyi, ancak ickin veriler mutlak olarak verebilirler; mutlak olarak verebilme de ickin
alginin yapis1 geregidir. Mutlak 6zlerden olusan saf biling alani, askin olan varlik
karsisinda kendi igine kapanmis bir vaziyettedir. Sey diinyasindaki askinlik, yapisi
bakimindan varolmamanin imkanini da kendisinde tasirken bilincin varligi, real bir
diinyanin varligi ile smirlt degildir. Real diinya ortadan kalksa dahi, biling sadece
baz1 degisikliklere ugrar ve varligi herhangi bir zarar gbérmez. Ciinkii maddesel
sey’lerin yapisi, varolmama durumunu da igerir ancak, bilincin varligi real diinya ile
yani seylerle sinirli degildir. Takiyettin Mengiisoglu, realite ile bilin¢ alanlarinin

birbirinden farkli oldugunu su soézleriyle ifade etmistir:

“Realite, goriiniis alamina ¢ikan, goriinebilen ve asla mutlak olarak
verilemeyen, sadece tesadiife bagl olan bir varlik tarzidir. Biling ise varlig
bakimindan goriiniis alamna ¢ikamayan, bize goriiniis olarak verilemeyen,
gereklilik tasiyan, mutlak bir varliktir. O halde real bir varlik olarak insani ve
onun "ben"ini de icine alan zaman-mekdna bagh diinya, sadece bir biling icin
varolan ve ancak gorece bir anlam tasiyan yonelimsel bir varliktir”
(Mengtisoglu, 2020: 42).

Fenomenolojinin inceleme alanimi igkin 6zler olusturmaktadir. ickin 6zlerle
mutlak varlik (salt biling), askin ozlerle ise goreceli varliklarin bilgisine
ulagilmaktadir. Husserl’a gore bilginin mutlak veya relatif olmasi, sadece varligin
niteligine baglidir. Bir nesnenin goriilmesi, bir biling olayr olmanin yan sira biling
olayinin konusudur. Biling olayinin konusu da mekanda yer alan ve 6zii bakimindan
mekandan ayrilamayan bir nesnedir. Nesne ise, daima kendisini ‘bir tarafindan’

gosteren, mekanda yer almasi zorunlu olan seydir.
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Husserl’a gore bilingle reel varlik olan fenomen arasinda gergek bir ugurum
vardir. Realite, goriiniis alanina ¢ikan ancak mutlak olarak verilmeyen, dolayisiyla
olasiliga bagl olan bir varlik tarzidir. Buna karsilik biling ise, varligi bakimindan
goriliniis olarak verilemeyen olmasina ragmen mutlak bir varliktir. Boylece dogadaki
biitiin nesneler, kendi basina mutlak bir varlik olmay1p, sadece bilingle i¢kin baglar
olan, yonelime bagli olas1 varliklardir. Salt biling ise dogaya (mekana) bagli olmadig

i¢in mutlak bir varliktir.

Fenomenoloji igin reel diinyanin 6nemli olmamasinin nedeni ise, verilerin
gecerliliginin goreceli olmasidir. Real diinyadaki varliklar hakkinda edinilen bilgi
tecriibeyle reddedilebilir ve ickin olarak algilanamaz. Buna karsilik “fenomenolojinin
taleplerini ancak ickin algilanan bir sey yerine getirebilir, c¢iinkii ickin bir varligin
her yant bilincin 15181 altindadir; bu yiizden de bilince biitiin olarak verilebilir”
(Mengiisoglu, 2020: 47-48). Bilginin bu sekilde elde ediliyor olmasi, onun
reddedilemez olusunu gosterir. Fenomenolojinin konusu olan bu bilgi mutlak olmasi
dolayisiyla tek basvurulacak yerdir. Goriinlis yoluyla elde edilen veriler mutlak
olmadig1 i¢in, ancak ickin veriler yoluyla mutlak verilere ulasilabilir. Husserl’a gore
mekan betimlemeleri gorecelidir. Zira askin seyler diinyas1t mekansaldir ve saf biling
karsisinda gorece bir alana tekabiil eder. Yani, saf biling disindaki her reel sey
askinlik diinyasina ait oldugu i¢in goreceli bir anlam ifade eder. Buna karsilik,

ickinligin esas oldugu fenomenolojik yaklasim, 6z/mutlak bilginin pesindedir.

2.1.1. Epokhe ve indirgeme

Husserl, paranteze almanin gerekliligini vurgulayarak diinyaya iliskin farkl
bir perspektif acan epokhe kavramini, fenomenolojiye giriste zorunlu bir unsur
olarak gormiistiir. Seylerin kendilerine donmek ifadesi, tam olarak teorilerden ve
yorumlardan yiiz ¢evirmek anlamina gelmese de fikirler, diisiinme aligkanliklari,
Onyargilar ve teorik varsayimlar paranteze alinmalidir. “Epokhe, yargimin askiya
alinmasidir: Grekce epekhein; askiya almak, imtina etmek ve paranteze almak
anlamlarina gelmektedir. Hususi anlamda fenomenolojik epokhe, diinyanin varligina
dair yarginin ne olumlamak ne de yadsimak suretiyle askiya alinmasidir” (Lewis ve
Staehler, 2019: 31). Bu noktada fenomenolojinin iistlendigi gorev, nesnelere yonelik

Onyargisiz bir doniis gerceklestirmekten ibarettir. Boylesi fenomenolojik tavirda
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dogrudan nesnelere degil, onlarin bilingteki goriiniisiine ve nasi/ goriindiiklerine
yonelmek esastir. Epokhenin amaci diinyadan yiiz ¢evirmek degil, bilakis ona dogru
bir doniis sergilemektir: Islenmemis bir halde ele alinan diinya ve nesneler, biitiin
Onyargilardan ve goriislerden paranteze almir. “Diinya ve nesneler bize nasil
goriiniiyorsa ona odaklamlir” (Lewis ve Staehler, 2019: 32-33). Husserl, genel
olarak epokhe ve indirgeme kavramlarini birbirlerinin yerine gelecek bigimde
kullanmustir:  “Terminolojisinde ikisini ayirt ettiginde epokhe, paranteze alma,
diinyanmin varligina dair tezi askiya alma anina isaret ederken, indirgeme, dikkatimizi
fenomenlerin bilincimize gériinme sekline yonlendirmemizi ifade eder” (2019: 33).
Burada alti ¢izilmesi gereken bir nokta sudur ki, diinya ve nesnelerin nasil
goriindiiklerine  odaklanilmasi durumu, fenomenolojinin 6znel tecriibelerin
betimlenmesinden ibaret oldugu anlaminda degildir. Fenomenoloji daha ziyade
“tecriibemizin transandantal yapilarini, yani tecriibenin olanakliginin sartlarini

belirleme”” amacindadir (Lewis ve Staehler, 2019: 33).

Nesnelerin kendilerini olduklart gibi aciga vurmalarimi saglamak icin, berrak
bir zihinle yaklasmak gerekir. Deneyimde karsilasilan bi¢imiyle seylere odaklanilir.
Fenomenoloji tiimdengelimsel ya da spekiilatif degil, betimleyici bir girisim oldugu
i¢cin tanimlamalar, betimlemelere dayandirilmaktadir:

“Kimi zaman soz konusu betimleme, nesnenin esas ozelliklerine yonelik bir
kavrayisa izin vermek icin onun tikelligini géz ardr etme girigiminde bulunan
bir sey olarak diisiiniiliir. Kimi zaman da séz konusu iddia, boyle bir yontemin
arastirilan tikel fenomenin emsalsizligini kavramak ve ona saygi duymak igin
olabildigince ayrintili olmasi gerekir” (Zahavi, 2020: 44).

Paranteze alinmas1 gereken sey yalnizca geleneksel teori ve dnyargilar degil,
ayni1 zamanda diinyevi nesneler ve olaylarla alisilagelmis zihinsel mesguliyetlerdir.
Ciinkii fenomenolojinin amaci, nesnelere yogunlasarak goéz ardi edilen oznel
yasamlarimizin ¢ehrelerini gin yliziine ¢ikarmaktir. Boylelikle i¢sel deneyimin fark
edilmeyen yonleri betimlenme imkani1 bulmaktadir. Elestirmenlerin fenomenolojinin
icebakissal psikolojiye yatkinligi neticesine ulasmalar1 bu durumla ilgilidir.
Fenomenolojik analizin amaci ya nesne ya da 6zneyi ya diinya ya da zihni arastirmak
degil, birbiriyle olan iligkisini aragtirmaktir (Zahavi, 2020: 45). Fenomenolojik
tavrin benimsenmesi fenomenlere, seylerin nasil goriindiigiine ve ne anlam ifade
ettiklerine odaklanmaktir. Nesneler, yalnizca deneyim’de 6ne ¢iktiklar1 miiddetge

dikkate alinirlar. Onlarin gergekten var olup olmadigi fenomenolojik agidan konuyla
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ilgili degildir (2020: 46). Epokhe (paranteze alma), diinyanin varliginin askiya alinist
degildir, bunun aksine diinyayla zihin arasindaki iligskinin a¢iga c¢ikarilmasidir.
Husserl’in transendental indirgemesi, Oznellikle diinya arasindaki korelasyonun
sistematik bir analizidir. Husserl, epokhe ve transandantal indirgemenin birbiriyle
baglantisiz 6zellikler olarak goriilmesi durumunda fenomenolojinin tam olarak ne

hakkinda oldugunu anlamanin zor olacagini vurgulamistir (2020: 49-51).

2.1.2. Yonelimsellik

Fenomenoloji sadece zihnin yapisina odaklanmakla kalmaz, onun asil odag:
zihin-diinya ikilisidir ve bu da yonelimsellik kavramini beraberinde getirir.
Yonelimsellik, bilincin her zaman bir seyin bilinci oldugunun fark edilmesi
anlamindadir. Dinamik bir sekilde nesnesine yonelen biling, bu nesneyi daha da
yakindan anlamak ister (nesne burada genis bir anlami karsilamaktadir). Husserl,
yonelimselligin karakterini soyle agiklamistir: “Yénelim yoniinii nesnesine dogrultur;
bu, ona dogru sadece bos bir yonelim olmak istemez, nesnenin kendisine gitmek ister
-nesnenin kendisine yani nesnenin kendisini veren bir goriiye, haddizatinda nesnenin
kendisine sahip olmamin bilinci olan bir goriiye-” (Lewis ve Staehler, 2019: 41).
Bilincin her defasinda bir seyin bilinci olma durumunu belirlemek amaciyla da
yonelimsel bilincin su iki unsuru arasinda bir ayrim yapmistir: “Noema, biling
tarafindan yonelinen nesnedir, ya da yonelimselligin nesne tarafidir, algilanan,
yonelinen ya da idrak edilendir. ‘Noesis’, yonelimselligin edim tarafi, yani
yonelimsel yonelme siirecidir; algilama, yonelme ya da idrak etmeyi ifade eder”
(Lewis ve Staehler, 2019: 43). Husserl, kendisinden anlamli bir bigimde soz
edebilecegimiz, algilama, duyumsama, arzulama, sevme, inanma edimlerinde biling
aracilifiyla baglanti kurabilecegimiz her seyin bize bir bi¢imde verilmis oldugunu
soyler: “Her algilamada algilanan bir sey, her duyumsamada duyumsanan bir sey,
her diisiinmede diisiiniilen bir sey, her sevmede sevilen bir sey vardw” (Husserl,
2017: 15). Bu anlamda her biling ediminin y&neldigi, baglanti kurdugu bir nesne
oldugu i¢in biling “yonelimsel”dir. Husserl biling edimlerinin bu yapisin

yonelimsellik olarak adlandirmistir.

Bir seyin bilincinde olmak, yonelimsellik ile ilgili bir durumdur. insanin

gordiigii, duydugu veya hayal ettigi her sey bir bilincin yonelimselligini ifade eder.
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Yonelimselligin arastirilmast oldukca Onemlidir. Zira bunun aragtirilmasi, tecriibi
oznellikle diinyevi nesneler arasindaki fark ile beraber, onlarin baglantisinin da agiga
cikarilmasia imkan saglar. Biling yonelimsel olmakla dogasi geregi, kendisinden
tamamen farkli olan nesneler ve olaylarla ilgilenir. Fenomenolojik goérev, bu
farkliliklar1 ayrintili bir bi¢imde incelemektir. Bilincin bir seyin bilinci olabilmesi,
yoneldigi nesneyi gorilisel olarak goriinebilir hale getirebilme giiciiyle dogrudan
iliskilidir. Bilincin bir seye yonelimi, seyle kurulan duragan bir iliski degildir.
Yonelimsel biling apacikliga ulasmaya caligir. Bir 6z bilimi olan fenomenoloji i¢in
apacgikligin igerdigi 6z veriler gecerlilik tasir. “Nesne (olan) kendisini fenomende

gosterir ve fenomende “varolan” olarak apagik verilmigtir” (Husserl, 2017: 56).

Husserl’mn zaman ve mekana bagli olmayan ideal objeler (6zler) olarak
niteledigi 6zler, fenomen olarak goriinebilir ve algilanabilir hale getirilebilmektedir.
Bir seyin Oziinii ortaya ¢ikarmak i¢in uygulanacak adim oncelikle bireysel varligin
realitesinden yiiz ¢evirmek, sonra da her seyi paranteze almaktir. Oziin kendini
gostermesi ve fenomen olma imkanim arastiran fenomenolojide salt 6z, ancak 6ze
yonelik bir sezgiyle ortaya ¢ikmaktadir. Sezgiye dayanan bir 6z bilimi olan
fenomenoloji i¢in sezgi, fenomeni kalici kilmaktadir. Husserl’a gore biling,
fenomene yonelmekte olan bir bilingtir ve her sey esasinda bir seyin bilincidir. Her
biling, bir seye, bir nesneye yoneldigi i¢indir ki her nesne bir biling nesnesidir.
Zaman ve mekanin iistiinde, manevi bir varlik olan bilin¢ kendi disindaki bir varliga
yoneldigi 6lgiide bir seyin bilincidir (Oktem, 2005: 38-40).

Nesnenin farkli oOzelliklerine yonelmekten, yOnelinen nesnenin sunulma
seklini degistirmekten ayr1 olarak, sunumun formu da degisebilir. Bir masay1
algilamakla birlikte onu hayal etmek, onun hakkinda yargida bulunmak ve onu
hatirlayabilmek de miimkiindiir. Bdylelikle ayni nesneye farkli sekillerde
yonelebildigimiz gibi, aym tiir yonelimsellik farkli nesneleri de hedefleyebilir.
Yonelimsel olan algi, hayal, arzulama, hatirlama vs her tiir deneyim, kendine 6zgii
sekilde nesnesine yonelmektedir. Hicbir zaman yalin bir nesnenin bilincinde
olmayan kisi, belli bir sekilde bir nesnenin bilincindedir: “Ister belli bir perspektiften
olsun, isterse de belli bir tamm bakimindan olsun, nesne daima ézneye belli bir

sekilde sunulur” (Zahavi, 2020: 27).
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Nesneyi bize verme becerisine gore yonelimsel edimler sirasiyla dilsel, tasviri
ve algisal edimlerdir: Dilsel edimlerin, goriisel bir sekilde verili olmamasina karsin,
tasviri edimlerin belli goriisel bir igerigi bulunur. Hem dilsel edimler hem de tasviri
edimler nesneye dolayli bir sekilde yonelirler. Ancak dilsel edimler nesneye
geleneksel temsiller (dilsel imler) {izerinden yonelirlerken, tasviri edimler, nesneyle
belli bir benzerlik tasiyan temsil (resim) lizerinden yonelirler. Bize nesneyi dogrudan
veren ise algisal edimlerdir. Husserl’a gére bu tarz bir yonelim, cisimsel mevcudiyeti
icinde nesnenin kendisini verir (Zahavi, 2020: 28). Edmund Husserl, algisal
yonelimselligin onceligini vurgulayarak bir nesneyi yoklugunda, yani ¢evremizde
bulunmadiginda bile diisiiniip onun bilincinde olabilecegimizi belirtir. Bir nesnenin
bir fotografi, onun icerigi ve goriiniisii hakkinda bagka ayrintilarini agiga ¢ikarmak
icin de incelenebilir. Nesneye farkli yonelmelerimizde s6z konusu nesne tasviri bir
goriiniis kazanir. Boylelikle farkli durumlarda ayni nesneye yonelimlerimizin kendini

gosterme/sunma bigimi farkli olmaktadir.

Algiladigimiz sey daha sonrasinda temsili bir 6zellik kazandigi i¢in algilanan
sey araciligiyla baska bir seye yoneliriz. Fenomenologlar nesnelerin deneyimlenmesi
i¢in igsel olarak yeniden iretilmesi ya da temsil edilmesi gerektigini degil, algisal
deneyimin nesneyi dogrudan sundugunu iddia etmektedirler. Bilingli yonelimselligin
yapisini analiz eden fenomenologlar, zihinle diinya arasindaki iliskiyi ortaya
cikarmayr amac¢ edinmislerdir. Nedensellik yerine anlamin basat bir rol iistlendigi
fenomenolojide biling, i¢sel ve tiiretilmemis bir yonelimsellikle nitelendirilmektedir.
Yonelimsellik hakkinda 6nemli hususlardan biri, zihnin yonelimsel 6zelligini 6n
plana c¢ikararak onun kendini agan karakterini vurgulamaya ¢alismasidir.

Yonelimsellige duyulan fenomenolojik ilginin nedeni olarak su argiiman sunulur:

“Fiziksel nesnelerin statiisiinii, matematiksel modelleri, kimyasal siiregleri,
toplumsal iliskileri, kiiltiirel iiriinleri vs gercekten anlamak istersek, o zaman
onlarin nasil olduklart gibi gériinebileceklerini ve sahip olduklart manay
anlamamiz ~ gerekir. Bunu yapmak icin, onlarmn kendisine/kendilerine
goriindiikleri ozneleri de dikkate almamiz gerekir” (Zahavi, 2020: 37).

Algilanan, yargilanan veya degerlendirilen nesneler araciligiyla deneyimsel
vapilara ulagilir. Buradan da nesnenin kendisiyle iligkili olarak anlagilmasi gereken
O0zneye gecilir. Fenomenolojik tavir, nesnelerin veriligini temalastirir: nesnelere ve
sahsi-nesnel  deneyimin yapisina odaklanilarak, nesnelerin  olduklar1  gibi

goriinebilmelerini saglayan 6znel icraatlarin ve yonelimselligin farkina varilir. Bu
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nedenle, konusu ve ilgi alani biling olan fenomenoloji, diinyanin sahip oldugu
gerceklik ve anlamla nasil goriinebildigini anlamak amaciyla yonelimsel bilincin
acimlayici tutumunu arastirir. Husserl’1n diisiince yapisinda yonelimselligin merkezi
bir yer almasi, “bilincin diinyaya yonelmisligine dair bir ¢alismanmin yalnizca
oznelligin yapisina degil, aynt zamanda nesnelligin dogasina yonelik bir i¢gorii de
sagladigi” i¢indir (Zahavi, 2020: 38). Husserl gibi Heidegger ve Merleau-Ponty de
zihnin  kendi-i¢ine-kapali dogasin1 reddederek onun igsel olarak diinyayla-
iligkilendigini iddia etmislerdir. Bununla birlikte Heidegger ve Merleau Ponty zihinle
diinya arasindaki iliskinin nedenselligin digsal bir iligkisi degil, igsel bir iliski

oldugunu ileri stirmiislerdir (2020: 41).

2.1.3. Apaciklik (Evidenz)

Husserl fenomenolojisinde apaciklik 6nemli bir kavramdir. Seylerin kendisine
donelim diyen Husserl'n tezinin esasinda evidenzlere donmek anlayisi
bulunmaktadir. Bu anlayisa gore, Husserl’in amaci, evidenz bir diisiinme yapisiyla
seylerin kendisini, yani Ozleri aydinlatmaktir. Fenomenolojik anlamda apaciklik,
diisiiniilen sey ile verilen bir sey arasindaki uygunluktan ibarettir (Oktem 2005: 44).
S6zgelimi bir mekanin apacgik olmasi demek, mekanin yalnizca diistiniilmiis olmasi
demek degildir, diisiiniilmesinin yaninda verilmis oldugunun da ifadesidir. Mutlak
varlik alanina ait mutlak 6zler, dogrudan dogruya verilmis olan bir apagikliktir. Bu
baglamda bir seyin dogrudan dogruya verildigi apaciklik sayesinde, bir seyin tam
olarak kendisi kavranarak o seyin bilincine varilir. Apagiklik ve biling arasinda
Husserl fenomenolojisi baglaminda yakin bir bagin oldugu s6z konusudur. Ozlerin
fenomenlerde degil, tek gercek alem olarak telakki ettigi idealar Aaleminde
bulundugunu sdyleyen Platon’a karsi Husserl, 6zli ancak ve ancak fenomende
aramak gerektigini savunmustur. Zira Husserl’a gore tek gergeklik, fenomendir.
Fenomenden ayr1 bir yerde 6z arayisinda bulunmak miimkiin degildir. Apagik olarak
bir fenomeni bilebilmek, 6zii yakalamak olduguna gdre, bunun nasil miimkiin
olacagi sorusunu akla getirmektedir. Bir fenomenin apacik olarak bilincine

varabilmek i¢in Oncelikle nesnenin kendisi olarak verilmis olmasi yeterlidir.
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Boylelikle apagiklik, duyusal algilama aktinda®® gerceklesmektedir. Husserl, bu tarz
duyusal algilamaya Onem vermis ve algiyr asil deneme olarak kabul etmigtir

(2005:46).

Husserl fenomenolojisinde bilgi, anlam ve sezginin birlesiminden
olusmaktadir. Bir seyi bilmek, o seyin algilanmasiyla gerceklesmektedir. Algi
(sezgi)’nin saf olmasi, goriilenen 6ziin de kesin ve mutlak olmasini saglamaktadir.
Antik Yunan filozofu Platon, bilgi algidir diyerek algiya verdigi dnemi belirtmistir
(Oktem 2005: 46). Platon’un, fenomenleri gercek degil, goriintii addettigi,
gercekligin (6zlin) idea yoluyla kavranabilecegi goriisiinii 18. yiizy1l filozofu
Immanuel Kant da siirdiirmiis, fenomenleri birer goriintli sayarak zaman ve mekéanda
yer almadiklari i¢in bilinemez kabul etmistir. Platon ve Kant’in yaklagimlarina kars1
¢itkan Edmund Husserl ise var olanin, kendisinde oldugu gibi apacik
kavranabilecegini ileri slirmiistiir. Platon gibi mutlak bir bilgi elde etmeyi amaclayan
Husserl’a gore bilginin mutlak olmasi, konu alanmin da mutlakligim
gerektirmektedir. Algiya verdigi 6nem bakimindan Platon’a benzeyen Husserl, kalici
ve degismez 6zii fenomenlerde aramas1 yoniiyle ondan ayrilmaktadir. Husserl’a gore
var olani -kendini gosterdigi i¢in bilinebilen var olan- oldugu gibi bilebilmenin yolu,
rediiksiyon yoOntemini kullanarak paranteze almakla miimkiindiir. Bu yontem

sayesinde yonelinen nesnenin 6zl apagik ortaya ¢ikabilmektedir (2005: 50-53).

3.FENOMENOLOJIiK MEKAN YAKLASIMI

Fenomenolojik yaklasimla mekan, “insanin diinyadaki varolusunu kapsayan,
insana diinyada bir yer sunarak, ait oldugu yere referans veren yasanan bir yer”
(Ozcan, 2003: 125) bigiminde tanimlanmaktadir. Mekana fenomenolojik agidan
yaklasmak, onu deneyimleyen kisi i¢in dnemini ve degerini anlamaya caligmaktir.

Mekana dair yapilan fenomenolojik ¢aligmalarin amaci, onu maddelestirmeden,

16 Edim (s0s.) sos. 1. (Alm. Performanz, f, Fr. performence, f; ing. performance) dilb. “Uretici

dontigiimlii dilbilgisinde, edinilen dilin kiginin kullanimindaki bi¢imi, kullanim. 2. (Alm. Akt, m; Fr.
acte, m; Ing. act; Lat. actus; Yun. energeia; esk. fiil, amel) fel. 1. Eski Yunan felsefesinde tek tek
nesnelerin, teklerin var olma bigimi. 2. Genel olarak insan biling ve eyleminin tek tek durumlari. 3.
(Alm. Leistung, f; Fr. prestation, f; Ing. provision) huk. 1. Alacaklmin isteyebilecegi ve borglunun
yerine getirmekle yiikiimlii oldugu sey. 2. Alacagin ya da borcun konusu. 4. (Alm. operant; ing.
operant) ruhb. Belirli bir durumla karsilastiginda kiginin yapabildikleri.”
http://www.tubaterim.gov.tr/ATS/index.php/w_anasayfa (erigim tarihi: 08.03.2021)
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insanin igsel diinyasinin bir yansimasi olarak anlamaya yoneliktir ve fenomenolojik
yaklasima gore, “bir edebiyat eserinin dili, onun i¢sel anlamlarimin ifadesinden
baska bir sey degildir” (Eagleton, 2017: 80).

Fenomenolojik yaklagimin 20. yiizyilin mekan anlayisina etkisiyle birlikte,
kartezyen felsefenin rasyonel kabullerle mekani algilayis bigimi 6nemli Ol¢iide
degisiklige ugramustir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren mekanin kartezyen
felsefe yapisinin somut algilama bigimi sorgulanmaya baslanmis ve fenomenoloji
kuramiyla beraber Descartes’in hakim mekan goriisii (kartezyen kavrama bigimi),
yerini ¢cok boyutlu anlamlar iceren mekan algisina birakmistir. Fenomenolojik
yaklasimda 6zne ve nesne arasindaki iliskinin yorumlanmasinda koktenci bir
sorgulama esas alinmistir. 20. ylizyillin mekana yonelik diislince yapisini derinden
etkileyen fenomenoloji, kartezyen felsefenin rasyonel somutluga dayali kavrama
bicimini askiya alarak 6zne ve nesne arasindaki iligkiyi anlamsal boyutta incelemeye
girigmistir. Caligmamizin ilerleyen bdliimlerinde romanda mekani fenomenolojik bir
bakisla inceleme denemesine girismeden evvel, mekana fenomenolojik agidan
yaklasan disiplinlerin calismalarint ve ulastiklart sonucglar1 tasnif etmek

fenomenolojik mekanin kavramsal ¢ergevesini olusturacagi icin 6nemlidir.

Kartezyen bakisin aksine, insanin deneyim aracilifiyla mekéanla ayrilmaz
bitlinliigii, Henri Lefebvre’nin mekan dislincesinin temelini olusturmaktadir.
Mekédnmin Uretimi adli eserinde bireyin iginde bulundugu toplumsal yasantidan
psikolojiye degin, mekéan ile olan miinasebetini ¢ok boyutlu anlamsal iligkiler biitiinii
olarak ele alan Lefebvre kartezyen mekan anlayisini sorgulayarak mekanin duragan
bir olgu olmadigini, canli ve devingen bir yapi {izerine insa edilip {iiretilen bir olgu
oldugunu belirtmistir (Lefebvre, 2014). Lefebvre, modern ve kapitalist sistemlerin
islevlerini slirdiirebilmeleri i¢in mekana ihtiyaclart oldugunu ve mekanlarin da bu
sistemlerin ihtiyaglar1 dogrultusunda siirekli bir bigimde yeniden iiretildigini sdyler.
Mekanin algilanan, yasanan ve yasanmis olarak {li¢ farkli derinlikte olustugunu
belirten Lefebvre’ye gore, mekansal derinligin algilanmasi igin bireyin mekan ile

etkilesim i¢inde olmasi gerekir (Yildiz ve Alaeddinoglu, 2011: 854-855).

Mekan ve insanin mekanla olan etkilesimi ontolojik bakimdan anlamli bir
biitiindiir. Bachelard’in deyimiyle nasil ki ¢i¢ek her zaman ¢ekirdeginin i¢inde gizli

ise (Bachelard, 2018) insan da mekanin i¢inde gizlidir. Mekan bizim disimizdaki bir
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diinyay1 isaret ediyor olsa da bedensel varligimiz sayesinde kapladigimiz mekéan
olgusunu da beraberinde getirir. Insanin mekana dair biitin deneyimleri, iginde
bulundugu cevrenin duyular aracilifiyla algilanmasi noktasinda baglar. Gorme ve
dokunma duyularimiz ¢evresel deneyimlerimizi olustururken bir yandan da mekana
dair algmin temeli olusmaya baslar. Insanin yeryiiziindeki hicbir duygu, diisiince ve
eylemi mekandan ayri diislinlilemez. Ciinkii insan, dongiisel bir sekilde gerceklesen
iliskiler agiyla bir mekana baglidir ve mekanla anlamlidir. Son zamanlarda yapilan
disiplinler arasi ¢aligmalar da insanin varligini anlamlandirma noktasinda mekén ile
iligkisi lizerinde yogunlagmustir.

Mekéana yonelik gelistirilen yaklagimlarin 20. yilizyilin ikinci yarisinda
mekan1 yeniden iiretme ¢abasi i¢inde olmasi, Michel Foucault’nun da belirttigi gibi
yirminci ylzyilin her seyden Once mekanin ¢agi olmasiyla agiklanabilir. Bir
eszamanlilik ¢agi olan 20.yiizy1l, Michel Foucault’ya gore “iist iiste ¢akismalarin,
uzak ve yakinin, yan yananin, kopuk kopugun” (1988: 7) yasandig1 bir mekan ¢agini
ifade etmektedir. Foucault’'nun burada vurguladig: iizere mekan algisinin degisime
ugramasinin ilk isareti, Heidegger’in mekana dair goriislerinin kartezyen bakis
acisin1 onemli oranda sarsmastyla mekanin bir fenomen olarak ele alinmasidir. Bu
bakis acistyla mekan, nesnel gercekliginin yani sira, insanin i¢inde konumlandigi
varolussal seriiveninin anlamli hale geldigi “tinsel” bir diinya olarak da ele alinmaya
baslamistir. Boylelikle mekan, insanin varligmin disinda dislayici bir bakis agisiyla
degil, onun varliginin icinde, kapsayici bir bicimde ele alinmaktadir (Liileci, 2017:
19).

Kokene dair sorgulamalar yapma ve benlige ait edimleri 6n plana ¢ikarmay1
ama¢ edinen fenomenolojik diisiinme bicimi, mekana yonelik sinirli algilayislar
genigleterek mekanin toplumsal, kiiltiirel, psikolojik vb. anlam boyutunu
derinlestirmistir. Mekanin fenomenolojisi ilizerine mimarlik ve ¢evre tasarimi
alaninda yapilan caligmalar ¢ergevesinde mekan kavrayisi, duyularin, algilarin,
bilincin 6ne alindigr ve mekanin ¢ok anlamli yapisinin 6n plana cikarildigi bir
kavrama bi¢imine doniigmiistiir. Fenomenolojik bir bakisla olusturulmus mekan
tanimlamalari, Gaston Bachelard’in insanin anilarim1 ve diislerini birlestirici bir giic
olarak gordiigii diissel mekan yaklasimu ile iligkilendirilmis; fenomenolojik yaklasim

ile insanin diinyadaki varolusu ve dolayisiyla da mekan icindeki varolusu yasant,
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yer duygusu, yerlesme, kimlik ve aidiyet kavramlariyla tavsif edilmistir (Ozcan,
2003: 54-55).

Mimarideki zaman kavrami, mekan deneyimiyle iligkilidir. Kartezyen
diisiinceye karsi gelisen hermeneutik-fenomenolojik yaklasim, Heidegger’in Varlik
ve Zaman adli eserinde de ileri silirdiigii gibi mekansalligin zamansal bir siire¢
olmasi, mekanin saf bir yap1 olmanin 6tesinde insan ile etkilesim ve deneyim siireci
yasayan canli bir varlik olarak insan-mekan birlikteliginin anlamsal agidan
yorumlanmasidir. Ornegin doguda kadim geleneklerin tesiriyle sekillenen kiiltiirde,
zaman ve mekan mekanik bir obje olmanin 6tesinde duyumsanan, deneyimlenen ve
biitiinlik olusturan fenomenolojik bir olgu olarak bilinmektedir. Dogudaki ve
ozellikle de Mardin’deki mekansal deneyimlerini eserlerinde siklikla gorebildigimiz
Murathan Mungan’in mekan algisi, duyumsamaya agik, insan odakli ve siirsel
imgeleme sahip olmasi dolayisiyla olduk¢a 6nemlidir (Diindar, 2017: 4-5). Bununla
ilgili olarak yapilan bir ¢calismada, dogu kiiltiiriinde zaman algisiyla beraber mekanin
siirsel bir analizi hermeneutik-fenomenolojik yoluyla gergeklestirilmeye calisilmais;
bu baglamda da mekan anlayisim1 siirsel bir imgelemle olusturan Gaston
Bachelard’in fenomenolojik yaklagimindan faydalanilmistir. Bachelard, insanin
mekan ile kurdugu iliskiyi benzer niteliklerinden dolayr siirsel imgeyle
olusturmustur. Nitekim insanin mekana kars1 hissettigi duygular veya diislemeleri,
fiziksel mekana siirsel bir anlam kazandirmaktadir. Ozne ile nesne arasindaki kesin
sinirlart ortadan kaldirmaya g¢alisan Bachelard’a gore, mekani anlamlandiran siirsel
imgelem 6zne ile nesne arasindaki karsilikli bir etkilesimden ibarettir (Diindar, 2017:
10-11). Hermeneutik-fenomenoloji bakis agisiyla zamanin mekana olan etkisinin
incelendigi bu ¢alismada mekanin varlik giicliniin, onu deneyimleyen insan
sayesinde aciga cikarildigi ve aym sekilde insanin da mekan sayesinde kendi

varolusunu anlamlandirabildigi sonucuna ulasilmistir.

Mekan ve fenomenoloji s6z konusu oldugunda insan ve diinyanin bir biitiin
olarak ele alindig1 pek ¢ok caligmada ortaya koyulmak istenmistir. Bu biitiinciil bakisg
acist, kartezyen diislincenin O6zne-nesne iligkisinden farkli olarak insan-diinya
birlikteligine dayanmaktadir. Clinkii insan ve mekan birbiriyle anlamli bir biitiiniin
yapisim olusturmaktadir. Leand M. Roth, Mimarligin Oykiisii (2000) adli eserinde

mekan anlayisin1 sinirh bir nitelik tasiyan fiziksel mekdnlar; gozle goriilmeyen ve
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gorsel siirlart olmayan algisal mekdnlar; algisal mekanla alakali bilgilerin bellekte
depolanarak zihinsel haritaya dondstirildigi kavramsal mekdnlar olarak tige
ayirmistir (Roth, 2000; aktaran Saei, 2019: 17). Mimarlik alaninda varlik ve mekana
yonelik fenomenolojik bakisin esas alindig1 ¢alismalarin belirleyici 6zelligi, mekanin
nesnelerin iligkisine bagli olarak ortaya ¢ikan kavramsal, algisal ve soyut bir varlik
olusudur. Gaston Bachelard’in fenomenolojik mekan diigiincesinden yola ¢ikilarak
mekanin siirselligi tizerinde derinlemesine incelemeler yapilmistir. Bu incelemelerin
neticesinde, sairlerin mekana karsi hissettikleri duygularla siir yazabildikleri gibi
mimarlarin da siirlerden esin alarak kendi hayal gii¢lerine dayali “siirsel mekanlar”
olusturabilecekleri Bachelard’in siirsel imgelemin hakim oldugu fenomenolojik
mekan yaklasimi baglaminda ortaya koyulmustur. Van Schaik’in de sdyledigi lizere
mimarlik, siirsel mekana yaklastig1 Olclide varligini referans noktasi olan insana

yaklastirma imkami bulacaktir (Van Schaik, 2002; aktaran Ozbek, 2015: 7).

Felsefe, beseri cografya ve fenomenoloji okumalarinda yer kavraminin mekan
kavramima anlamsal bakis acisiyla istiin geldigi farkli disiplinler tarafindan
incelenerek yerin mekanin anlamimi ¢ogalttigi gézlemlenmektedir. Yerin ruhundan
bahsedilmesinin ardindan ¢ogalan mekana dair sdylemler, mekanin homojen yapisini
sarsmis, heterojen ve ¢ok katmanli anlamsal okumalara imkan saglamistir (Giirkas ve
Barkul, 2012: 10). Mekan ve yer iliskisini anlamsal acidan irdeleyen bu kavramsal
yaklasimlar, fenomenolojinin 6ze ait olan ilksel fenomenlere yonelik arayis bigimi
oldugunu ve mekanin kendisine eklemlenen olgularla devinimsel bir hareket

icerisinde oldugunu gostermektedir.

3.1. Mekanin Yer’e Doniismesi

Fenomenolojik perspektif, yer duygusunun fiziksel mekanlara gomiilii, insan
deneyimi yoluyla temas edilebilen gergek ve icsel bir fenomen oldugunu varsayar.
Unlii Ingiliz yazar ve sanat elestirmeni John Berger’e gore bir yer, bir alandan
fazlasidir ve bir seyi kusatir; bir varligin uzantis1 ya da bir eylemin sonucudur. Bir
yer, bos uzayin ziddidir; bir olayin meydana geldigi ya da gelmekte oldugu mekandir
(Berger, 2017: 29). insanlarin iliski kurarak anlamli birer yere doniistiirdiikleri
mekanlar, 6znelligin ve deneyimin yasam alani olarak vurgulanir. Mekan ve yer

kavramlar1 incelendiginde mekan’in daha soyut ve sinirlart belirlenmis bir kavram,

51



yerin ise insanlarin deneyimleriyle bicimlenen ve belirli anlamlari yiiklenen
mekanlar oldugu soylenebilir. Insanin mekanla kurdugu duygusal yakinlik ve sahsi
tecriibeleri neticesinde mekana yiiklenen anlamlar, soyut bir kavram olarak algilanan

mekanin yer halini almasini miimkiin kilmistir (Usta, 2020: 25-30).

Psikolojik agidan bakildiginda kisinin i¢ diinyasinin bir tanmikligir olan “ev
duygusu”, aile, akraba, komsu vb. faktorlerle olan yakinlik derecesi ve kisisel
bagliliklarla olugsmaya baslar. “Bir yerde oturduk¢a, yasadik¢a, yere iliskin aidiyet
alant da geniglemektedir.” Bu durumun psikolojik igeriginde ise mekansal bellek,
imge, tasvir ve mekansal deneyimler oldugu goriilmektedir (Goregenli, 2018: 119-
120). Yerlesim c¢evrelerine iliskin deneyim konusunda yapilan arastirmalara
bakildiginda ev ve konut kavramlara farkli anlamlar yiiklendigi gozlenmistir. Bu
kavramsal ayrimin igeriginde ise ev, konuta gore daha Oznel, kisisel, sembolik
anlamlar ihtiva etmektedir. Bir kavram olarak ev, “yasanan mekdnin fiziksel
ozelliklerinden ¢ok, yasamsal deneyimi anlatmak” i¢in kullanilmaktadir. Bu anlamda
bir deneyimin fiziksel ve mekansal boyuttan ziyade kisisel yan1 agir basmaktadir. Bir
kisinin evi olmadigindan s6z etmesi, fiziksel anlamda barinma ihtiyacinin
karsilanmamas1 degil, bir evde bulunmakla birlikte ger¢ek bir ev deneyimi
yasayamamis olmasindan kaynaklanir. Tam tersi bir durum da s6z konusu olabilir.
Kisinin kendisine ait olmayan bir evde, gercek bir ev deneyimi yasamasi da miimkiin
goriilmektedir. Buradaki ev deneyimi ile kastedilen, fiziksel anlamda bir yere
sahiplik anlam1 icermez -¢ilinkii maddesel olarak sahip olunmayan bir yerde de ev
deneyimi/duygusu  yasanabilmektedir-  yasanilan  herhangi bir mekanda
gerceklestirilen anlamsal boyutlar1 olan kisisel deneyimler s6z konusu edilmektedir.
Bir baska deyisle ev deneyimi psikolojik olgular1 olan bir deneyimdir (Goregenli,
2018: 121).

Fenomenolojik yaklasim mekani, dolayisiyla evi, “bireyin konumuna gére
perspektif olarak yapilan ve bireyin algilari iizerine odaklasan bir mekan olarak
goriir, algisal, siibjektif, perspektif, yasantisal ve yasamsal bir mekan” (Bilgin,
1990: 63) olarak tanimlar. Melek Goregenli’ye gore, insanin genel ¢evre deneyimi
igerisinde eve dair olan deneyimleri psikolojik perspektifle incelenebiliyorsa, bunu

bliylik ol¢iide fenomenolojik mekan yaklasimina borgluyuz.
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Fenomenolojik yaklagimda “somut (fiziksel) goriiniirden (fenomenden)
ziyade, icsel (psikolojik) goriineni (fenomeni)” sorgulamak esastir. Bununla birlikte
fenomenoloji, deneyim adi verilen edimler araciligiyla olgularin kavranis bigimlerini
ve bilingle olgu arasindaki iliskinin kurulusunu anlamlandirmaya calistig1 igin
rasyonel kabuller yerine, zihnin saf ifadelerinden hareket ederek olgularin tezahiir
edis bicimlerini ag1ga cikarir. insan yasamimin ayrilmaz bir parcas: olan yer, yasam
diinyalarin1 mekansal ve cevresel olarak bir arada tutar. Fenomenolojik olarak yer,
insan deneyimlerini, anlamlarin1 ve eylemlerini mekéansal ve zamansal olarak
toplayan herhangi bir ¢evresel konum olarak tanimlanabilir. Mekanlar, seyleri,
insanlari, deneyimleri, anlamlari ve olaylar1 biitiinlestiren, harekete geciren ve
birbirine baglayan mekansal-zamansal alanlardir. Bu anlamda fenomenoloji, belirli
yerlerin fiziksel ve yasanmig 6zgiilliigiine saygi duyan, deneyimlere ve anlamlara yer
veren, ayni zamanda onlara yerin biitiinsel, diyalektik ve iiretken yonlerine
dayananlar da dahil olmak tizere daha genis kavramsal g¢ercevelerde agiklama ve

genellemeler yapmay1 amaglayan bir biitiinliigiin olusumudur (Seamon, 2020: 2-4).

Mekanin fiziksel boyutundan cok daha fazla ve derin anlamlari igerdigi
yoniindeki goriisler, 20. ylizyildan itibaren mekan anlayisini fenomenolojik bir
diizleme tasimis, mekani ele alis bigiminde soyut ve ¢ok yonlii anlam boyutlar1 da
goz oOnilinde bulundurularak mekéanin kokenine dair sorgulamalar ¢ogalmistir. Bu
donemde mekan ve yer olgusunun farkli anlamlar i¢erdigini gézlemleyen kuramcilar,
mekanin kavramsal boyutunu zenginlestirerek yeni bakis agilart sunmuslardir.
Ornegin Christian Norberg-Schulz, genius loci (yerin ruhu) ile yerin cografyaya ait
tarihsel ve toplumsal bir birikimi barindirdigini 6ne stirmiistiir. Bu birikim sayesinde
mekanin iiretimi yere 6zgii bir hal aldig1 i¢in, farkli cografyalarda mekénin ayniligini
ortadan kaldirdig1 diisiincesini gelistirmistir. Schulz, modern diinyanin ruhsuz
mekanlarina  karsgin  yerin ruhunun yasandigi mekéanlar1  fenomenolojiyle
biitiinlestirerek, yere iligkin sorgulamalarin ortaya ¢iktigi modern sonrasi donemde
rasyonel diisiince ve kartezyen mekan algisina karst mimarlik literatiiriine yeni bir

bakis a¢is1 sunmustur (Seger, 2016: 69-70).

Norberg-Schulz’un Heidegger ve Gestalt psikolojisi {izerine insa ettigi genius
loci/yerin ruhu kavrami, 1960’11 yillarin basinda yer, yer hissi, yerin ruhu gibi

kavramlar1 ilgi odagi haline getirmistir. Mekani1 varolugsal boyutuyla yararci,
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kavramsal, algisal ve soyut mekanlar olarak degerlendiren Schulz’un bu
siiflandirmasinin temelinde ise alg1 psikolojisi yer almaktadir. Schulz’a gore yararci
mekan, smirli ve fiziksel olan mekandir. Mekéan, iginde barindirdigi varliklarin
hareket ve gelisimine imkan taniyan, sembolik ve gorsel boyutlardan olusan
kapsamli bir varlik oldugu i¢in Schulz, fizikselligin Otesindeki diger mekanlar
algisal, deneyimsel ve zihinsel iligkilerin sonucuna bagli olarak olusan mekanlar

olarak degerlendirmistir (Saei, 2019: 18).

Norberg-Schulz, mekani yere doniistiiren insan-yer iliskisini var olmanin
kokenine indirgemistir. Boylelikle, fenomenolojik bir yaklasimla yer hissi giin
yiizline ¢ikarilarak yerin bir ruhu oldugu sonucuna varilmistir (Usta, 2020: 27).
Norberg-Schulz gibi Marc Auge de yerin derinlikli yapisint kimliklerin, iliskilerin ve
hikdyenin iiretilebilecegi mekan olarak diistinmiis, cografyanin tarihsel ve toplumsal
kokeniyle iligkisini kimlik kazanmis ¢evreler olarak nitelendirmistir. Juhani Pallasma
ise, biitlin mimari unsurlarin her cografya ve kiiltiirde bulunmasina ragmen, farklh
anlamlar barmndirdigina dikkat cekerek tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel edimlerin
mekan algisina bigim verdigini vurgulamistir. Boylelikle mekanin duragan bir yapiya
degil, derinlikli bir heterojen yapiya sahip “yer” oldugu bilgisine ulagilmistir (Ulubay
ve Onal, 2020: 608-609).

Heidegger’e gore modern c¢agin bilim ve teknolojisiyle birlikte nesneleri
onlinde hazir varliklar olarak goren insan, yerlesmeyi biligsel bir siire¢ ve
yontemlerle degerlendirdigi icin hakiki bir yerlesme duygusundan uzak olmasi
dolayisiyla yersiz-yurtsuzluk duygusu yasamaya baglamistir. Heidegger’in bu
diisiincesine goére modern insanin diinyaya yerlesememis olmasi ile ontolojik olarak
yerlesmesi bir ¢eligki olugturmaktadir. Boyle bir durumda ontolojik a¢idan Diinyada-
olan insan, diinya i¢inde yer’lesmesini gergeklestiremez. Julian Young,17 Yer’lesme
nedir? Modernitenin Evsizligi ve Diinyamin Diinyalastiriimasi adli ¢alismasinda
Heidegger’in yerlesme diisiincesine iki farkli agidan yaklasmistir: “Insana diinyada
“evinde olma” duygusunu veren, deneyimlerle elde edilen yasam olarak asil

“ver”lesme, essential dwelling ve insanin yerlestigi yerdeki deneyimiyle elde edilen

17 Julian Young, What is Dwelling? The Homelessness of Modernity and the Worlding of the

World, Heidegger, authenticity, and modernity: Essays in honor of Hubert L. Dreyfus 1, 2000: 187-
203.

54



hayati yasamak anlamindaki siradan “yer’lesme, ordinary dwelling” (Hisarhgil,
2007: 26). Heidegger’e gore insan siirsel olarak yer’lesir. Ciinkii sayilarla ve
uzunluklarla belirlenmeye calisilan seyler, belli bir nicelik i¢ine hapsedilir (2007:
30). Bachelard’in “Diis kuran zihin, gézlem yapan bir zihnin izledigi yolun tersini
izlemektedir” (Bachelard, 2017: 188) ifadesi de Heidegger’in bu diisiincesiyle benzer
niteliktedir. Kartezyen diisiince sisteminde, mekani deneyimden ayri diislinen bir
bakis ac¢is1 hakim oldugu igin, yer’lesmenin 6ziinden uzaklasildigini ileri siiren
Heidegger’e gore “yer’lesmenin siirselligine yaklasma ve insam1 yer ile
iligkilendirme, yerlesmenin anlamsal boyutunu olusturmaktadir (Hisarligil, 2007:
42).

Yer kavraminin anlamsal degisimi bakimindan mimarlik ve g¢evre tasarimi
alanlarinda yapilan calismalarda, yerin striiktiirel (yapisal) 6ziine dair fenomenolojik
sorgulamalar yapildigi goriilmektedir. Yer duygusuyla baglantili olarak 6zii
anlamlandirmaya yonelik fenomenolojik sorgulamalar neticesinde, rasyonel
diisiinceyle tretilen ¢evre algis1 ve beraberinde getirdigi sorunlara fenomenolojik bir
bakis acist kazandirilmistir. Boylelikle rasyonel kabullerin disina ¢ikilarak doganin
bir pargast olan insanin, ¢evre ve evrenle biitiinlesebilmesi dogrultusunda yerin

Oziine dair anlamlandirma siireci fenomenolojik yaklasimla gerceklestirilmistir.

4.GASTON BACHELARD’IN EDEBi ELESTiRi METODU VE
FENOMENOLOJIK MEKAN POETIKASI

“Bachelard’in dev ¢calismasi ve fenomenolojistlerin tasvirleri, yeknesak ve bogs bir
mekanda degil, tam aksine, bastan sona kemiyetlerle dolu ve belki de tamamen

2

hayali bir mekanda yasamakta oldugumuzu ogretti.
Michel Foucault

Bilime dayali Fransiz epistemolojisinin yontem ve kavramlarinin

sekillenmesinde 6nemli katkilar1 olan Gaston Bachelard®®, insanin giindelik bilgisiyle

18 Felsefe ve edebiyat doktoru unvanlarina sahip olan Gaston Bachelard, 1884 yilinda Fransa’nin

“dereler ve irmaklar memleketi” olan Champagne bolgesine bagli Bar-sur-Aube’da dogmustur. 1903-
1905 yillart arasinda Remiremont Posta ve Telgraf Idaresi’nde, 1907-1913 yillar1 arasinda da Paris
Posta ve Telgraf Idaresi’nde calismistir. 1912 yilinda Matematik Bilimleri’nde yiiksekogrenimini
tamamlayan Bachelard, 1922 yilinda felsefe, 1927 yilinda da edebiyat doktoru olmustur. Essai Sur La
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bilimsel bilgi arasinda bir kopus oldugunu diisiinmektedir. Bilimsel bilginin giindelik
bilgiden epistemolojik kopusunu izah etmek i¢in giindelik bilginin ampirik niteligine
karsilik, bilimsel bilginin rasyonelligine dikkat ¢ekmistir. Bachelard’a gore bilim,
kendi olusturdugu olgular tistiine akil yiiriittiigii oranda giindelik bilgiden bir kopus
yasamaktadir (Kilig, 2008: 7).

Bachelard’in  edebiyat elestirisinin  amaci, bilimin Oniinii  kapatan
epistemolojik engellerden biri olarak, hayal giiciiniin yol actigt sorunlara
yogunlagmaktir. Edebiyat elestirisinin konusu ise, temel nesnelere dair diislerde
kendini aciga c¢ikaran kaninin analizidir. “Bachelard’in temel izlegi, edebiyat
incelemelerinde de epistemoloji arastirmalarinda da, bilimsel diigiinen (modern)
insanin gergeklestirdigi ya da gerceklestirmesi gereken kopuslardir” (Kilig, 2008:
13).

Calismalarinda Oznel ve siirsel deneyimlere deginen Bachelard, insanlig
cevreleyen mistik fikir ve hayaller dogrultusunda poetik incelemeler yapmustir.
Siirsel imgelemi incelerken bilim felsefesinde edinilen birikimleri bir kenara
birakmanin gerekliliginden bahsederek bilimsel yaratimla sanatsal yaratimin farkl

alanlar oldugunu vurgulamistir (Cesur, 2014: 16). Bachelard’in ifade ettigi tizere:

“Tiim diigiincesini bilim felsefesinin ana temalarina bagh kalarak olugturmus,
cagdas bilimin giderek artan akilcilik eksenini, yani etkin akilcilik eksenini,
elinden geldigince agik bir sekilde takip eden bir filozof, poetik hayalgiiciiniin
ortaya koydugu sorunlart incelemek istediginde, sahip oldugu Dbilgileri
unutmak, tim felsefi aragtirma aliskanliklarim bir yana birakmak zorundadir.
Burada, kiiltiiviin ge¢misi hesaba katilmaz, diisiincelerin iligkilendirilmesi ve
kurulmast yolundaki uzun ¢aba, haftalar ve aylar siiren ¢aba, etkisizdir” (2018:

7).
Bilim felsefesinin kazandirdigi aligkanliklar ve nesnel tavir, “ozneler-iistii”

bir hayalgiicii metafizigi kurma konusunda yetersizdir. “Hayallerin oznelligini
veniden kurmak ve hayalin genisligini, giiciinii, 6zneler-iistii olmasimin anlamini
belirlemek icin bize sadece fenomenoloji, yani hayalin bireysel bir bilingteki yola
ctkiginin incelenmesi yardim edebilir” (Bachelard, 2018: 10). Bilimsel diisiincelerin

bir seye bagl olmalarina karsilik toy bir bilincin mali olan hayal, yalindir ve bir

Connaissance Approchée (Yaklasik Bilgi Ustiine Deneme) adli doktora ¢alismasiyla Paris Bilimler
Akademisi tarafindan pozitif bilimlerin gelisimine katkida bulunan bilim insanlarina verilen Gegner
Odiilii’nii kazanmustir. 1930 yilinda Dijon Edebiyat Fakiiltesi’nde felsefe profesorliigiine baglamis, bir
yandan da Bilim Tarihi Enstitiisii yoneticiligini yapmustir. Bachelard, 1962 yilinda Paris’te vefat
etmistir. (Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2018).
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bilgiye gereksinim duymaz. Sair ise, yaratti§i hayallerin 6zgiin olusu ve yeniligi
dolayisiyla dil yetisinin kokenidir. Bu noktada “bir hayal fenomenolojisinin ne
olabilecegini iyi belirleyebilmek, hayalin diisiinceden once geldigini belirleyebilmek
igin, siirin bir zihin fenomenolojisi olmaktan ¢ok bir ruh fenomenolojisi oldugunu”
belirtmek gerekir (2018: 11).

Siirsel metinleri  ¢oziimlemek maksadiyla psikanalizden yararlanan
Bachelard, cogunlukla Carl Gustav Jung’un etkisinde zihin kavrami odakl: bir felsefi
arastirmaya  girigmistir. Bachelard’a gore zihnin degismesinin  Oniindeki
epistemolojik bir engel olan diisgiicii, anlattmin1 siirde bulmaktadir ve diisleri sanat
ve edebiyat gerceklestirmektedir. Siir ve bilimin iizerine kurulu oldugu eksenler
birbirinin zidd1 oldugu igin, siir nesneyle bir Ozdeslesmeyi ve sempatiyi
gerektirirken, bilim nesneye iliskin sogukkanli bir antipatiyi i¢ermektedir (Kilig,
2008: 15). Bachelard’in metin analizleri {izerinde 6nemle durulmasi gereken bir diger
nokta ise, siirsel imgelere yonelerek bu imgelerin arka planindaki insanligin diislerini
ve korkularini agiga c¢ikarmaya c¢alismasidir. Bu baglamda imgelerini incelemek
tizere dort temel unsur olan ates, su, hava ve toprak maddelerini esas almistir (Kilig,

2008: 17).

Bachelard’in maddenin hayal giicii lizerindeki etkisine iliskin caligmalari,
Fransiz edebiyat elestirisinin gelisiminde onemli rol oynamistir. Bachelard’a gore
hayal giicii, temel psisik (ruhsal) deger olarak ele alinmalidir. Hayal giicii iizerinde
etkili olan ates, su, hava ve toprak unsurlari, bilincin temel formlarim
olusturmaktadir. Bachelard’in edebi elestiri metodu, imajlarin bilingdist anlamlarinin

sezgi ve i¢glidii yoluyla kavranmasini gerekli kilmaktadir:

“Eve ve ¢ocukluga dair riiyalar, ocak basi diisleri, agag¢lar, ucan kuslar,
mumun alevi, vs... Bachelard, insan hayatini dolduran bu imajlar
gruplandirmig  ve bunlarin edebi eserlere yansimalarini, onlarin
birbirleriyle ve gizli duygularla iliskilerini, kisisel hayal giictiyle kolektif
sembolizm arasindaki  baglantilarini  ortaya koymaya ¢alismistir”
(Kushner, 1967:44; aktaran Balci, 2007: 301).

4.1. Poetik Hayal ve Mekan

Poetik hayal, psisizmin bir anda zuhur eden rolyefi gibidir. Siir felsefesinde

poetik edimin gecmisi, hazirlik veya ortaya ¢ikis evresi yoktur. Bir itkiye tabi
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olmayan poetik hayal, ge¢misin bir yankis1 degildir; tam tersine uzak ge¢mis, bir
hayalin parlamasiyla, yankilarla tinlar. Poetik hayalin yeniligi ve etkinligi igerisinde
kendine 6zgli bir varligi ve dinamizmi vardir (Bachelard, 2018: 8). Bir sairin
kisiligini belirleme yolunda psikolojiye ve psikanaliz yontemlere bagsvurulabilir,
ancak bu yontem sorusturmalar: siir edimini ve poetik hayalin varligin1 agiklamaya
yetmez. Bununla birlikte “poetik hayal sorununu felsefi olarak aydinlatabilmek i¢in
sorunu bir hayalgiicii fenomenolojisi ¢ercevesinde ele almak” gerekecektir (2018:
9).

Glizel diinyalara a¢ilim imkan1 sunan poetik diisleme, kozmik bir diislemedir.
“Giindiiziin aydinliginda unutulmus bir miktar gece malzemesi” olan diisler, uyanik
giindiiz dislerinin diinyalaridir ve temel bir fenomenolojiye baglidirlar. Bu durum,
“fenomenolojiyi diis-kurarak ogrenmek” gerektigi diislincesiyle dogrudan ilgilidir.
Bachelard, kozmik diislemeyi bir “yalnizlik fenomeni” olarak tanimlar. Bu fenomen,
diis kuranin ruhuna kok salmis vaziyettedir. Diis kurduran yalmizlikta anilar
muhafaza edilir. Bir dinginlik hali sunan kozmik diislem, zamandan kagmaya imkan
tantyan bir ruh halidir. Insanm diis araciligiyla ruhunun derinliklerine inmesini
saglar. Dilis kurmanin sundugu ruh diinyasi, poetik bir hayalin tanikligi olmakla
birlikte, kendi diinyasin1 kesfeden bir ruhun da tanikligidir. Bachelard’in tiim ¢abasi
bunu agiga ¢ikarmaktir (Bachelard, 2012: 16).

Bachelard’a gore siirin ¢ogu kez ruhun ylikiimliiliigii altina girmesi gerekir.
Ruhla birlesen biling durgunlagir. Ruh ve zihin, poetik hayal fenomenlerinin
incelenmesi i¢in oldukca dnemlidir. Ruhun varlig1 poetik hayal ile ortaya ¢ikar. Siir,
bir bicimin kapisini acan ruhtur. Bir siirin psikolojik faaliyetini kavrayabilmek igin,
fenomenolojik analizleri olan zihnin tagkinliklarina giden ¢izgiyi ve ruhun
derinliklerine giden ¢izgiyi izlemek gerekir (Bachelard, 2018: 13-14). “Bir poetik
hayal, getirdigi yenilikle dilsel etkinligi biitiiniiyle sarsar. Poetik hayal bizi, konugan
varligin  kékenine gotirtir” (2018: 15). Bu sirada gerceklesen igimizdeki
yankilanmalar ve duygusal yansimalar sayesinde ge¢misimizle ilgili anilar
hissederiz. Okudugumuz siirin bize sunmus oldugu hayal, i¢gimize kok salar ve bizim
olur. Hayali, siir vasitasiyla disaridan almisizdir; ama onu okurken i¢imizde uyanan
hisler, onu bizim de yaratabilecegimiz izlenimi verir ve kendi dilimizin bir varlig

haline gelir. Bu durum, “hem bir ifadenin olusumu hem kendi varligimizin
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olusumudur ve soz konusu ifade varligi1 yaratir” (Bachelard, 2018: 15). Poetik hayal,
yasanmig dilin en basit deneyimlerinden biridir; bilincin kokeni olarak kabul
edildiginde bir fenomenolojiden kaynaklandigi da agikga ortaya c¢ikacaktir
(Bachelard, 2018: 20). Psikanalist, sairlerin insana 0zgii dogasim1 ve kisiligini
inceleyebilir, ancak hislerin alaninda bulunan poetik hayalleri incelemeye hazir

degildir (Bachelard, 2018: 23).

4.2. Mekanin Poetikasi

Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikas: (La Poétique de L’espace) adli eseri,
felsefe, edebiyat ve sanatin bir araya geldigi; i¢ mekanin igsel degerleri iistiine
fenomenolojik bir yaklagimi esas alarak mekan algisina farkli bir pencere agan
kuramsal bir yapittir. Bachelard’in bu eserindeki, “Mahzenden Tavanarasina Ev-
Kuliibenin Anlami1”, “Ev ve Evren”, “Cekmece, Sandiklar ve Dolaplar”, “Kus
Yuvas1”, “Kabuk”, “Koseler” boliimlerinde igsellik mekanlari 6rnek metinler
lizerinden detayli bir bicimde anlatilmistir. “Minyatiir” ve “I¢sel Ugsuz Bucaksizlik”
boliimiinde biiyiik-kiiciik diyalektigi sorgulanmus; “Igerisi ile Disarisinin Diyalektigi”
ve “Yuvarlagin Fenomenolojisi” boliimlerinde de mekana iligkin her tiirlii geometrik

kesinlikten uzaklasmanin vurgusu yapilmaistir.

Bachelard, Mekdnin Poetikasi’nda “gercekten de ¢ok basit hayalleri, mutlu
mekanin hayallerini incelemek” (Bachelard, 2018: 27) istedigini belirtir. Bu yonelim
cergevesinde incelemesini yer-severlik olarak tanimlar. Bachelard’in amaci,
“sevdigimiz mekanlarin insani degerini” belirlemeye ¢alismaktan ibarettir.
Hayalgiiciiniin kavradigi mekan, fiziksel Ol¢limlere teslim edilmis kayitsizlikta
degildir, yasanmis bir mekandir. Bu yasanmislik, hayalgiicliniin tiim tarafliliklariyla
yasanmisligi icerir ve Bachelard’a gore en onemlisi de nerede olursa olsun insani hep
kendine ¢ekmesidir (2018: 28). Nurdan Giirbilek Ev Odevi’nde Gaston Bachelard’in
Mekdanin  Poetikas1 adli eseri {lizerine, mutluluk mekanlarinin incelendigini
vurgulayarak, insanin sahip oldugu, rakip giiclere karsit savundugu ve daima
kendisine ¢eken mekanin diigsel imgelerinin incelendigini belirtir. Giirbilek’in de
ifade ettigi lizere Bachelard, evin diis kuran ¢ocuk icin koruyucu sinirlar olusturup,
anilarin ve diislerin barmnagi oldugundan soz etmektedir (2019: 61). Giirbilek,

kagmak, kovulmak ve dénmek iizerine kaleme aldig1 denemelerinden olusan Zkinci
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Hayat’ta ise, yine Bachelard’in eve yiikledigi diissel ve imgesel degerlerin insanin i¢
diinyasindaki yansimalarin1 ve bir imge fenomenolojisi olarak evin insanin iginde
olusunu dile getirir (2020: 29).

Bachelard, igsellik hayalleri cergevesinde olusturdugu calismasinda evin

poetikasi sorununu su sorulardan hareketle ortaya koymaktadir:

1. Nasil oluyor da gizli odalar, ortadan kalkmis odalar, unutulmayan bir
geemisin bariagi olup ¢ikiyor?
2. Durma, nerede ve nasil ayricaliklt konumlar bulabiliyor?

3. Gegici sigmaklar ile tesadiif edilen barmaklar, nasil oluyor da kurdugumuz

icsel diislerde kimi zaman higbir nesnel temeli bulunmayan degerler

kazantyor? (2018: 29).

Bir mekan1 fenomenolojik olarak algiladigimizda -yasamsal tecriibeler
edindigimizde- goriisel olarak sunulandan daha fazlasini deneyimleriz. Husserl’dan
yola ¢ikarak mekani bir biling nesnesi olarak ele aldigimizda mekan ile fenomenoloji
arasindaki iligkiyi soyle ifade etmek miimkiin goriinmektedir: Mekan algilayarak ve
indirgeme yaparak saf fenomeni, mekani elde ederiz. Sonrasinda saf soyutlamay1
gerceklestirerek fenomenolojik mekanin kendisine, yani 6ze ulasiriz. Gaston
Bachelard’a gore ise ayni bi¢imde diissel agidan da tam olarak bu 6ze sahip olma

imkani1 s6z konusudur.

Ic mekamn icsel degerleri iizerine fenomenolojik bir ¢aligma sunan
Bachelard, mekanin insani degerlerini belirlemeyi amaglayarak insan ruhu ile
kazandigr anlamlarin agiga ¢ikarilmasi gerektigini diisiinen bir kuramcidir.
Bachelard’in amaci evin, insanin diisiinceleri, anilar1 ve diisleri i¢in en biiyiik
biitiinlestirici gliglerden biri oldugunu gdéstermek ve mekanin basit belirlenimlerinden
kaynaklanan her ne varsa ikinci plana atmaktir. Evi, “insan ruhuna iliskin bir analiz
aleti” (Bachelard, 2018: 29) olarak nitelendiren Bachelard, mekanin insan ruhunun
bir yansimasi olan hayallerle kazandig1 i¢sel degerleri vurgulamistir (Ayan, 2019:
117).

Bachelard, mekanin, hafiza ve diis kavramlariyla birlikte ele alinmasi
gerektigini belirtmektedir. Boylece mekan iizerinden degerlendirilen diis ve hafiza,

anilar1 canli tutmaktadir. Hayalin ¢agristirdigi anlam, mekanda yasanmislik ile ortaya
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ciktig1 icin Bachelard’a gore diisler, yasanmigliklar, anilar, bir yerin anlam ve
0znellik kazanmasinda biiyiik rol oynamaktadir (Dag, 2019: 97). Mekanin anlamina
iliskin kesin yargilardan uzaklasarak deneyimin esas alindigi fenomenolojik
yaklasimi benimseyen Bachelard’a gore mekan, insanin anilarinin ve hayallerinin
barmdirdig1 bir yerdir. Bachelard, mekani insan ile olan iliskisi iizerinden ele alarak
siirsel imgelem ile agiklamaya ¢aligmistir. Ona gore imgeler ve metaforlar, mekanin
ve siirin ortak paydasini olusturdugu igin insanin mekan algisi ile sezgisel-ruhsal
diinyas1 yakin bir iligki i¢cindedir.

Siirin hayal giicli ve ruhsal siireglerin bir iiriinii olmasi, mekanin da insan
ruhuna iligkin bir ¢oziimleme araci olarak algilanmasi, insan-mekan iligkisini ortaya
koymaktadir. Mekanin insan ruhunun bir yansimasi olarak degerlendirilmesi,
psikolojik agidan mekanin igsel degerlerinin fenomenolojisini ¢oziimleme yoluna
gitmekle miimkiindiir. Gaston Bachelard’a goére hayal giicliniin kavradigi mekan,
fiziksel mekan hiiviyetinden siyrilir. Mekanin insani degerlerini belirlemeyi
amaclayan ve ¢alismasini da mekan severlik olarak niteleyen Bachelard, duygusal
anlam iceren mekanlar1 siirsel imgelemin olusum yeri olarak gormektedir. Sairler,
mutluluk mekanlarina karsilik gelen siirsel mekani kesfederek benzeri olmayan bir
yaratim giiciinii de elde etmis olurlar (Ozbek, 2015: 5). Boylelikle mekan hem bir
varlik alanina déniismiis olur, hem de anlam bakimindan zenginlesir. Insanin kendi
bedeni ile bulundugu mekan arasinda zamansal ve mekansal bir biitlinlik
olusturmasi, yerlesimin ve yasamin bir tamamlayici olmasi bakimindan mekéna yeni

anlamlar katmaktadir.

Bachelard, fenomenolojik mekan algisimi  esas aldigr c¢alismasinin
“Mahzenden Tavanarasina Ev, Kuliibenin Anlami” adli boélimde evi, birligi ve
karmagiklig1 igerisinde sahip oldugu degerleri biitiinlestirmek kosuluyla ayricalikli
bir varlik olarak degerlendirmektedir. “Ev bize, hem daginik hayaller hem de bir
hayaller biitiinii sunar” (Bachelard, 2018: 33). Bachelard’a gore temel mesele,
barindigimiz biitlin evlerden kalan anilar1 ardimizda birakarak, yasamay1
diisledigimiz tiim evlerin Otesinde olan muhafaza edilmis igsellik hayallerimizi
icerecek i¢sel ve somut bir Oziin bulunmasidir. Bu meselenin ¢oziimiinde evi,
yargilarin ve kurulan diislerin etkisine dahil edebilecegimiz bir “nesne” olarak ele

almak yeterli degildir. Ikamet etme islevinin dogustan benimsenen ilk erdemlerini
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ortaya koymaya calisan bir fenomenolog, “giivenli, dolaysiz ve merkezde yer alan
mutluluk filizini ele gegirmek icin” ¢abalamaktadir. “Her konutta, hatta satoda bile
ilk kabugu bulmak; budur iste fenomenologun en basta gelen gérevi” (2018: 34).

“Ev ve Evren” boliimiinde, dis diinyanin tehlikeleri karsisinda evin koru(n)ma
ve direnis degerleri tasidigini belirten Bachelard, bir yapi olarak evin insani
degerlerle yeni anlamlar kazandiginmi diistiinmektedir. “Ev, bir insan bedeninin sahip
oldugu fizik ve ahlak enerjisini kusanir” (Bachelard, 2018: 77). Insanmn ve evin
dinamik birlikteligi icerisinde i¢inde oturulan mekan, geometrik mekani asar.
Bachelard’a gore, bir gevseme ve bir icsellik mekam olarak ev, igselligi
yogunlastirmast ve korumasi gereken bir mekan olarak kabul edildigi i¢in insani bir
deger kazanir. Boylece, her tiirlii akilsalligin disinda, diigsellik alani agilmis olur.
Bulundugumuz evi igsellestirdigimizde o ev artik bu igselligi koruyan bir mekana
dontistiigii icin eve insani bir anlam yiliklenmis oluyor. Bu i¢sellik tamamen bireyin
duygusal egilim ve yonelimlerini ifade ettigi icin aklin disinda manevi bir anlam
veriyor, bu da dissellik alanim1 aciyor. Boylelikle bu igsellestirilen mekan, yillar

sonra orada bulunmasa bile kisinin diislerinde yasamaya devam ediyor.

Bachelard, kus yuvasina, cansiz nesneler diinyasinda olaganiistii bir deger
verildigini belirttigi “Kus Yuvast” adli boliimde, yuvanin kusursuz olabilmesi i¢in
cok saglam bir icgiidiiniin izini tagimasi1 gerektigini ifade etmektedir (Bachelard,
2018: 125). Bahgesindeki bir kus yuvasini ¢ok ge¢ kesfettigi icin bir diis kiriklig
yasayan Bachelard, bir yuvayr kesfetmenin insani ¢ocukluguna ve ¢ocuklugunda
yasadig1 unutulmaz anlara gotiirebilecegini diisiinmektedir. Kus i¢in yuva, tipki
insanda oldugu gibi, sicak ve yumusak bir konuttur. Bachelard, boylesi bir “kus
yuvast kesfetme” saskinliginin tadma kitaplar vasitasiyla varmanin da miimkiin
olacagini ileri siirmektedir. Insanin mekanla olan iliskisini agac-kus birlikteligi
tizerinden inceleyen Bachelard’a gore tipki evin insanin yuvasi oldugu goriisiinden

hareketle bir aga¢ da kus i¢in yuvanin girigini temsil eden bir siginaktir (2018: 130).

Kus yuvasi konut degerini yiikseltirken, kusun yuvasina duydugu giiven, bir
konutu sahiplenme bi¢imidir. Kusun yuvasina dénmesi gibi insan da benzer sekilde
bir kusun yuvaya olan derin bagliligin1 yasar. Bachelard’a gére yuvaya geri dontisiin
isareti, sonsuzca kurulan diiglerin belirtisidir. Dingin yuva ve eski ev hayali, i¢selligi

barindiran mekanlardir. Bir sair veya edebi yapitlar araciligiyla eski eve, bagimizi
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soktugumuz o ilk konuta, bir yuvayla, bir kus Otlisliyle yani tiirli giizelliklerin
cagristyla geri donmek miimkiin géziikkmektedir. Bachelard, ev ile yuvay1 bdylesi bir
yumusaklikla karsilastirabilmek i¢in, o mutluluk evinin yitirilmis olmas1 gerektigini
diisliniir. Ona gore, “eski eve, yuvaya doéner gibi doniiyorsak, anilar hiilyalara;
gecmiste kalan ev bir hayale, yitirilmis igselliklerin olusturdugu biiyiik hayale
doniismiis demektir” (2018: 134).

Kus Yuvasi’ndan sonra “Kabuk” boliimiinde, yuva ve kabuk kavramlarinin
birer deger olduklarindan ve digsellikleri sayesinde giicli bir bigimde
birlestiklerinden bahseden Bachelard, kus yuvasi ve kabuk kavramlarini ikamet etme
islevini canlandiran hayaller olarak ele almaktadir. Barinma, korunma, ortlinme ve
gizlenme edimlerinin gergeklestigi mekanlarda hayalgiicli, ikamet eden varliga
(insana) yakinlik duymaya baslamaktadir. “Hayal giicii koru(m)may, giivenligin tiim
ince ayrimlarinda yasar, kabuklarin en maddisindeki yasamdan, basit yiizey
taklitlerindeki en kurnazca gizlenmelere varincaya kadar” (Bachelard, 2018: 168).
Varligin/insanin bulundugu mekanda hayal giicii de bulunur. Bachelard hayal giicii
tizerinde 6nemle durur. Ciinkii hayal giicii, kendine 6zgii etkinligi i¢inde, asina olam
tuhaf olana doniistiirtir. Hayal giicii, poetik bir ayrint1 araciliiyla bizi yepyeni bir
diinyayla kars1 karsiya getirir. Bundan bdyle ayrinti, manzaranin oniine gegmis olur.

Bir nevi digsal gerceklik olarak bilinenden ig¢sellik tasiyan methumlara gegilir.

Bachelard “Koseler” boliimiinde, diisiiniimlerimizin ve refleksiyonlarimizin
¢ikis noktasini soyle ifade etmektedir: “Bir evdeki her kose, bir odadaki her duvar
kosesi, insamin dertop olmaktan, kendi iistiine kapanmaktan hoslandigr her kuytu,
hayalgiicii i¢in bir yalmzhikar” (2018: 171). Yani insan, kendisiyle bas basa
kalabilmek, kendisini duyabilmek adina dis diinya ile baglantisin1 kesebilecegi
koselere ihtiya¢ duyar. Bu koseler kimileri i¢in bir sigmak, kimileri i¢in de hayal
giiclinlin derinliklerine gecis yapilan bir mekandir.

Yasanan bircok kose, yasami saklama giiciine sahiptir. Kosede gecirilen
zamanlarin animsattigi sey, diisiincelerin sessizligidir. Koseye cekilmek tabiri
psikolojik acidan birgok hayali barindirdigi i¢in Bachelard, koseye ¢ekilen her ruhta,
bir siginma figiirii oldugunu diisiiniir. Varliga 6zgii degerlerin siginagi olan kose,
huzur i¢inde olma bilinci tagimaktadir. Insanm kendi kdsesinde buldugu huzurlu

ortamdan bir hareketsizlik de yayilir. Bu hareketsizlik adeta kendini bir kosede
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saklanmis, gizlenmis sanan bedenimizin ¢evresinde hayali bir odanin kapisini aralar

(2018: 172).

Bachelard, koseye insanl bir hiiviyet kazandiran Rilke’nin su sozlerini
hatirlatir: “Birden karsima, lambasiyla bir oda ¢ikiverdi, icimde neredeyse ellerimle
dokunabilecegim bir oda. O anda o odamin bir késesiydim ama pencerenin
kepenkleri varligimin farkina varip kapandi” (Bachelard, 2018: 173). Fiziksel bir
mekana atfedilen bir takim igsel degerler s6z konusu oldugunda geometrik mekéani
asan mefhumlarin pesine diismek, insan ile mekanin biitiinlesmesi noktasinda énemli
ayrintilart gérmemizi saglar. Canli bir varlik olan insan, bos bir sigmagi/koseyi

doldurur. Hayaller de orada ikamet eder.

Bachelard mekana atfedilen igsel degerleri “Minyatiir” boliimiiyle anlatmaya
devam eder. Degerler, simdi de insana diisler kurduran minyatiiriin i¢ine dolar.
Omegin, Charles Nodier'nin Bakla Tanesi masalinda Michel adli kahramanin,
Kirmtilar Perisi’nin bir tutam samaninin altina gizlenmis evine girip igeride rahatca
oturmast saskinlik uyandiracak bir durumdur. Bachelard’a gore Michel oraya
“yerlesir”, kiigliciik bir mekanda bulunmaktan mutludur ve burada bir yer-severlik
deneyimi yasar. Bu minyatiire yerlestiginde, igeride genis boliimleri ve bir i¢
giizelligi kesfeder (2018: 186). Mekanin insanda nasil bir islev sergiledigini
belirleyebilmek i¢in yer-analizinin yapilmasi gerekir. Hayal Olciilebilir bir mefthum
olmadig1 i¢cin mekan s6z konusu oldugunda daima baska bir biiyiikliige gecer, ¢linkii
kiiclik bir deger bile onun yayilip genislemesine ve ¢ogalmasina yol acar. Diis kuran
kisi, “kendi hayalinin varligina doniistir. Hayalinin tiim mekdnmini igine ¢eker, kendi
hayallerinin minyatiirii i¢ine kapanir” (Bachelard, 2018: 212). Bachelard, tiim
diisiincesini yasanmig mekana dair meseleler {izerinde topladigini ve minyatiiriin

ozellikle “gérmeye” dayali hayallere bagli oldugunu belirtir.

“f¢sel Ugsuz Bucaksizlik” boliimiinde dissal bir manzaranmn i¢sel bir
biiyiikliigii agtigini1 soyleyen Bachelard’a gore biiylikliigiin en etkin oldugu taraf igsel
mekandir. Bachelard’a gore bu biiyiliklik manzaranin kendisinden degil, engin
diisiincelerin, yani i¢sel ugsuz bucaksizligin derinlikli yapisindan kaynaklanmaktadir.
Baudelaire'in “kendinden baska hi¢chir dekora sahip olmayan ug¢suz bucaksizlik”
(Bachelard, 2018: 236) tanimi, “igselligin” fethidir. Diis kuran bir kisi ugsuz

bucaksiz soOzciiglinii gergekten deneyimlediginde kaygi ve diisiincelerinden
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kurtulmaya baglar. Bachelard, Baudelaire’deki ugsuz bucaksizligin disaridan gelen

bir yankilanmadan ziyade, i¢sel bir ¢agrisim oldugunu ortaya koymaya ¢alismistir.

Poetik mekan sayesinde duygusallik ile sinirlandirilmayan bir mekan
kesfedilir. Bachelard, bir mekana rengini veren duygusalligin poetik bir dille ifade
edildiginde, yumusayip hafifledigini diistinmektedir. Mekanin yumusayip hafiflemesi
durumu, tamamen yazarin imge diinyas1 ve poetik dil iislubuyla ilgilidir. Boylelikle
poetik mekan, yayilma degerleri kazanmis olur. Ciinkii mekan, agmak ve biliylimek
fiilinin bizatihi 6znesi konumundadir. “Deger atfedilmis mekan bir fiildir; biiyiikliik
ister bizde ister bizim disimizda olsun asla bir nesne degildir. Igsel mekdanla
kusatilmis her nesne, birlikte-varolusculuk icinde, tiim mekdanin merkezine doniisiir”
(Bachelard, 2018: 244-245). Mekanin insan varliginin dostu oldugunu diisiinen
Bachelard’a gore bir nesneye poetik mekanini kazandirmak, ona nesnel hiiviyetinden

daha fazlasini verdigi i¢in i¢csel mekanin yayilmasini saglamaktadir.
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UCUNCU BOLUM
MURATHAN MUNGAN’IN ROMANLARINDA MEKAN ALGISI

1.MURATHAN MUNGAN’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

“Beni her zaman i¢in sanatin dogasi, edebiyatin dogrular, gelisimi; 6grenmek, 6grenci
kalmak, bilgiye duydugum ilgi, yasami estetik bir haz alan: haline getirmek ilgilendirdi.

Yasamin kalitesini artirmaktan soz ediyorum.”
Murathan Mungan

Murathan Mungan 21 Nisan 1955 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir.
Dogduktan sonra babasi tarafindan Mardin’e getirildigi i¢in ¢ocukluk ve ilk genglik
yillarmin bir boliimii burada gec¢mistir. Ilkokulu, ortaokulu ve liseyi Mardin’de
bitirdikten sonra 1972°de Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi
Tiyatro boliimiinde Ogrenim gormeye baglamistir. Lisans egitimini “Tlrkiye
Sinemasmin Ideolojik ve Ekonomik Yapist ve Yilmaz Giiney Sinemasi” adli
calismasiyla yiiksek lisansimni ise “Aym Malzemenin U¢ Ayri Tiirde Yazilmasi ve
Yazarlik Tekniklerinin Incelenmesi” adli eseriyle tamamlamigtir. Yiiksek lisans
calismasi i¢in hazirladigt Dért Kisilik Bahge adl1 eserini uzun 6ykii, senaryo ve radyo
oyunu olarak ii¢ farkli sekilde kurguladiktan sonra, hem 6ykii hem de senaryo olarak
yayimlamustir. Doktora 6grenimine baslayip “Dil ve Yapi Ozellikleri A¢isindan Iki
Kisilik Oyunlar ve Diyalogun Evrimi” adinda bir ¢alisma planlamissa da 12 Eyliil
doneminin olusturdugu olumsuz sartlar nedeniyle gergeklestirememistir. Ankara
Devlet Tiyatrosu’nda alti yil, Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda ise {i¢ yi1l dramaturg
olarak c¢aligmistir. Bir yandan c¢esitli programlarin sunuculugunu bir yandan da
kiltlir-sanat editorliigii yapan Mungan’in gazete ve dergilerdeki ilk yazilar1 1975

yilinda yayimlanmaya baglamistir. Ilk eseri ise bir tiyatro yapiti olarak Mahmud ile



Yezida adiyla 1980°de yayimlanmistir (Aydogdu, 2017: 84). Murathan Mungan’in
bugiine degin ulasan 11 hikaye kitabi, 23 tane siir kitabi, bir tanesi birka¢ yazar
tarafindan ortaklasa kaleme alinmis olmakla birlikte 4 romani, 7 oyun metni, 3

senaryosu, 11 denemesi, 2 6zyasamoykiisii ve 13 derleme-seckisi bulunmaktadir.

Postmodern edebiyatin basta metinlerarasilik olmak Ttizere pek c¢ok
Ozelliginden beslenen Murathan Mungan, ¢cogunlukla sézlii ve yazili geleneklerden,
masallardan, efsanelerden ve mitolojiden yararlanarak edebiyatin farkli alanlarinda
tirtinler vermistir. Ayni tiir 6rneklerde farkli bigemler ve yapisal teknikler kullanan
Mungan’1n, disiplinler ve tiirler aras1 gegislere anlatilarinda siklikla yer vermesinin
sebebi, geleneksel malzemelerin ancak bu tarz yaklagimlarla kendini
giincelleyebilmesinden kaynaklanmaktadir. “Tiirlerin ve yapilarin kurallarini
bilmeyi, ama onlar istedigim gibi doniistiirerek, bozusturarak kullanmayt her zaman
sevdim” (Mungan, 2011: 52) diyen Mungan, metinlerarasi kurgulama teknikleri
lizerine kafa yoran; yasadig1 cografyaya ozgii kiiltiirel arketipleri kendi doneminde
yeniden yapilandirma ¢abasi igerisinde oldugu i¢in, geleneksel malzemeyle modern
akimlar arasindaki gecisi 6nemseyen ve bu sekilde eserlerinde kendi 6zgiinliigiinii
yakalayan bir yazardir (Mungan, 2011:127). Hayatin1 yasantisal bir malzeme olarak
gordiigl icin bunlar yaziya aktarma gayreti tagir. Yasaminda var olan seyleri hayal
giicliniin ve edebiyatin imkéanlartyla bir sanat eserine doniistiirmeyi amaglayan
Mungan, edebiyat namina yapmaya ¢alistig1 seye su sozleriyle agiklik getirir:

“Edebiyatin bir kurgu sanati oldugunu hicbir zaman aklimdan c¢ikarmam.
Kurmacanmin biiyiik yaraticisi olan hayal giiciine ve onun bastan ¢ikaric
yvalanlarina basvurmaksizin, gercek hayat malzemesi ve ‘olmus olaylarin’
kusatici sumirlart iginde kalarak, kullandigim bakis agisi, dil, oykiileme teknigi,
olaylar: dizimleme, kompozisyon kurma ve kurgu yardimiyla, 6ykii, metin, anlati
ve deneme dillerinin dolaylarinda gezinen edebi metinlere déniistiirmeye
calistim gegmigimden tasidigim su birkag¢ koyu izi...” (Mungan, 2018: 84).

’

Murathan Mungan’in “Ben orada dogdum. Orada biiyiidiim. Orada 6ldiim.’
dedigi ve “Gokyiiziine komgu bir kalenin eteklerine kurulmugs bir taskent” (Mungan,
2018: 8) olarak niteledigi Mardin sehrinin tiim hayatina oldugu gibi yazarlik
seriivenine de ¢ok fazla etkisi olmustur. Mekana bagli olarak da, edebi sahsiyetinin
inkisafinda c¢ocuklugu oOnemli bir rol oynamustir. “Cocuklugun altin c¢agi ile
yazarhgin altin ¢agi arasinda hep bir iliski  kurmusumdur. Insan Smriini
tamamlanmug bir biitiin olarak gériip, yalnizca ¢ocuklukla agiklamiyorum elbet, ama

gene de kundagin, besigin sallandig yeri onemsiyorum” (Mungan, 2018: 8) diyen
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Mungan’mn bu ifadesinden yola ¢ikarak koken itibariyle aitlik hissettigi yerin
yasaminda belirleyici bir role sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.  Ciinki
Mardin’in atmosferi zamanda oldugu kadar mekan iizerinde de imgesel bir giice
sahiptir ve Mungan’in mekan algisin1 olusturan baslica etkenlerden biridir.
Romanlarindaki mekéan algisin1 incelememiz nedeniyle bu boliimde daha cok
mekansal deneyimleri etkisiyle olusturdugu edebi sahsiyeti iizerinde yogunlasinca
gorilmektedir ki, Murathan Mungan’in tutku derecesinde sevdigi Mardin,
cocuklugunun mekani olarak zihnine yerlesmistir; derin bir yurtsama ve sizili bir
cagrisim duygusuyla andigi, ¢ocuklugunun, ilk gencliginin, ilk asklarinin, diinyayla
yiizlesmenin verdigi ilk sarsintilarin, ilk mekansal deneyimlerinin sehridir.
Mardin’de en heyecanlandigi seyse, tarihin elle tutulur yapisidir. Bu durumu “Sehrin
dokusunun ve mimarisinin, bir gizi imleyip sonra saklamas1” olarak tarif eder. “Ote
vandan o giin bugiin, hep onu yazdigim halde, bir tirlii yazamadigim bir sey”
(Mungan, 2018: 9) dedigi Mardin’i bir yaz1 nesnesi olarak géormektedir. Ona gore,
“Mardin’de ev iglerinde gezinmek bile insamin ruhunu derinlestirir, mekan
duygusunu gii¢lendirir” (Mungan, 2016: 404). Bu yiizden yazarlik seriiveninde ve
edebi kisiliginin olugsmasinda ¢ocuklugunun gectigi Mardin olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Mekana dair hassasiyetini ve onu yansitma siirecinde yasadigr durumu su

sozleriyle ifade eder:

“...hele mekin soz konusu oldugunda, bir yazar, nasil bogusur odalarla,
sofalarla, pencerelerle, bahgelerle, sokaklarla; evie, tasla, avluyla, stk
oyunlaryla? Zaman ve mekdan iliskisinin sonsuz bicimleriyle? Mardin’i
dillendirmek i¢in ¢ocuklugumdan beri ¢ok sanci ¢ektim. Zamanla yazmay
amagladigin mekdn usul usul kusatiyor seni, ¢ogu kes kendin de farkinda
olmuyorsun. Seni teslim alwyor mekdin, iistelik geriye onu yazdigin, ya da
vazabildigin konusunda hichir ‘teminat’ vermeden” (Mungan, 2018: 9-10).

Murathan Mungan, degisik kiiltiir ve inanglarin bir arada barindig1 ve farkli
dillerin konusuldugu Mardin’den diinyanin ¢esitliligini, farkliligini 6grenerek birikim
ve emegin zevkini tatmistir. Eserlerindeki ¢ok sesliligin ve farkliliklarin bir arada
bulunmasi, Mardin ve cocuklugu ile baglantilidir. Dogdugu topraklarin manevi
havasindan ziyadesiyle istifade eden Mungan igin Mardin, deneyim ve anlam
boyutuyla mekansal bir imgeye doniismiistiir. Edebil eserlerinde siirsel bir dil
gelistirmesinin altinda yatan en Onemli Ozellik, mekana olan hassasiyetinin dil

araciligiyla varlik bulmasi olarak yorumlanabilir:
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“Duvarlar, iizerine ayetler yazili giimiis kiliglarla siislenmis biiyiik salonlarda
Hayyam riibaileri dinlerdim. Siirin, aksamlar: biiyiiten, derinlestiren giictinti
gordiim. Mirra denilen act kahvenin tadini, iri karpuz lambalarin duvarlarda
golgeleriyle oynayan yumugak isigimi, uzak dogudan gelmis misk, amber,
giinliik kokularimin gezindigi biiyiik sofalarda, ayvanlarda giderek biiyiiyen su
siriltilarimt dinleyerek bozkirda giinbatimini seyretmeyi, yitirilmis altin ¢agin
imgeleri olarak amimsiyorum. Yazin kavurucu ogle sonralarinda, biiyiik evlerin
en korunakl, en serin yeri olan kilerlere, arka odalara pamuk yataklar, sabun
kokan bembeyaz ortiiler, pikeler serilir, basucumuza, bakir masrapalar,
giligiimler icinde iri buz parcalarmin yiizdiigii ayranlar bwrakilirdi. Aksamin
serinligine kadar herkes, her ev, her yer, biitiin sehir derin bir uykuya dalard.
Aksamiistii serinlik ¢iktiginda aviudaki derin kuyudan su ¢ekerek evi yikardik;
taslardan sicak tiiterdi. Mardin'de ben taglarin dilini ogrendim. Gokyiiziiniin
yakinligini ve u¢suzlugunu.” (Mungan, 2018: 18).

Murathan Mungan’a gére bir yazarin eserini olusturmasi i¢in diisiinsel ve
duyarlik derinligi olmak zorundadir. Cilinkii kaleme alinan her eser, insani var olug ve
hayata dair derin diisiincelere yonlendirmek durumundadir. Bu sebeple Mungan,
edebiyatin kisisel bir hal alip anlamsiz bir popiilerlesmenin oldugu bu zamanlarda
edebiyatin eski mirasina yliklenmek ihtiyact hisseder ve gelenekten yararlanir.
Ancak, gelenekle ilgili oldugu kadar modernizmle de yakindan ilgilidir ve kalitsal

baglarla oldugu kadar simdiki zamanla da hemhaldir.

Murathan Mungan ice doguslarla yazan biridir ve kiiltiirel referanslarin ve
kiiltiirel degerlerin i¢inde hareket etmeyi Onemser. Sanat disiplinleri ve yaratici
sanatcilar i¢in temel iki seyden bahseder. Birincisi “limmi olmak”, yani esinle yiiklii
olup bir i¢gorii sahibi olmak. Bu durum 6zellikle iyi bir sairde bulunmasi1 gereken bir
haslettir. Bu sdzciikle kastettigi sey sairin ice dogus yetenegidir. ikinci unsur ise
kuramsal yetkinliktir. Bir edebi eserin ayn1 zamanda “yapilabilir” olmasiyla ilgili
olarak egitim, bilgi, birikim, donanim ve kiiltiirle insa edildigine inanir (Mungan,
2021: 87-88). Hem Tiirk edebiyatin1 hem de diinya edebiyatin1 yakindan takip eden

biri olarak eserleri kuramsal ve entelektiiel birikiminden payini alir.

Bilhassa 0ykii yazarliginda kaygi edindigi seylerden biri, 6ykil kitaplarinin
her birinin kendi iginde mimari bir biitiinliik ve doku bakimindan bir siireklilik
tasimasina dzen gostermesidir. “Ovykiilerin kendi basina tasidigi anlamin, icerigin,
oykiisel harcin ve malzemenin disinda birbiri ardi sira okunmalarinin aralarinda
olusan tematik bag ve zihinsel devamlilik her birinin tek basina sahip olamayacagi
bir iist tema insa etmis olur” (Mungan, 2021: 93). Bu devamlilik, Oykiilerin her

birinin kendi baslarina tasidiklart climlenin iistiine bir iist ciimle eklemis olur.
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Mungan’in bu yapisal dikkati biitiin 6ykii kitaplarini olustururken siirdiirdiigii temel
bir tutumdur. Konuyla ilgili olarak edebiyat tarihimizde en iyi mimari tanimlayici
yazarlarin Abdiilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Bilge Karasu oldugu
diisiiniir ve kendi yazi seriiveninde bu gelenegin bir takipg¢isi olmaya calistigin

sOyler (Mungan, 2021: 101).

Murathan Mungan’a gore bir edebi eserde ruh ¢éziimlemesinin giiclii olmasi,
anlarin ve tespit edilen durumlarin iyi ifade edilmesi gerekir. Edebi yapit, okura adini
koyamadig1 duygular i¢in yardimct olmalidir, okurun i¢ini zenginlestirmeli ve onun
yeni duygular kesfetmesine olanak saglamalidir. Mungan’in biitiin yaz1 hayati
boyunca yapmaya calistig1 sey okura bunlar1 yasatmaktir. Farkl: tiirlerin i¢inde farkli
sesleri, teknikleri ve arayislar1 aktarmaya calisirken de kendisini yazar yapan asli

temalarina sadik kalmayi1 nemsemektedir.

2.FENOMENOLOJIK MEKAN BAGLAMINDA ELE ALINAN
MURATHAN MUNGAN ROMANLARI

Mekan ve mekéna ait hususiyetler, karakterlerin 6n planda oldugu romanlarda
bir fon olarak kullanilmanin Gtesinde, anlati kisilerinin tinsel diinyalarini agiga
cikarmak icin vazgegilmez bir unsur olarak degerlendirilmelidir. Bu bakimdan
anlatida mekani, karakter ¢Oziimleme araci olarak disiinmek gerekir. Karakter
sentezleyici anlatilarda mekén, ontoloji boyutuyla ve insan-mekan 6zdesikligi ile
yansitilir. Murathan Mungan’in imge diinyasindaki benzetmeler ve kurguladig
karakterlerin ruhsal dilinyalarindaki mekan algisi, mekan-insan iligkisinin bir
yansimasidir. Incelemeye aldigimiz Mungan romanlarinda mekan, karakterlerin igsel

seriivenini yansitan bir simgeye doniismektedir.

Calismamizin birinci boliimiinde kapsamli bir bigimde degindigimiz {lizere,
cevresel mekanlarm ontolojik derinligi yoktur. Islevsellik bakimmdan olaylarin
tizerinden gecilen bir yer olarak diisiiniiliir ve insan ile eyitisimsel bir biitiinliik
saglamadig1 i¢in ylizeysellik tasir. Murathan Mungan’in romanlarindaki g¢evresel
mekanlar, Yiiksek Topuklar’da, Istanbul ve semtleri; Cador’da sehir veya yer ismi
belirtilmeksizin vurgulanan bir Islam iilkesi; Sairin Romani’nda ise iitopik ve
fantastik unsurlara sahip Anakara’dir. Romanlardaki kurguyu tamamlayan ¢evresel

mekanlar, ic romanda da olaylarin gergeklestigi dis cerceveyi olusturmakla birlikte
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olaylarin vuku buldugu yeri de nitelemektedir. Olaylara gerceklik kazandirmak
maksadiyla kullanilan bu tiir mekanlar tasvir yoluyla anlatilarak, roman kisilerinin ve
anlaticinin mekandaki yerini belirlemektedir. Boylelikle “mekdn tasviri, romancinin
diinyaya verdigi dikkat derecesini ve bu dikkatin niteligini” (Bourneur-Quellet 1989:
114) sunmaktadir. Cevresel mekan tasviri, yazarin diinyasindan hareketle anlatidaki

kisilerin baglantili olduklart mekanlar ile olan iligkilerinin bir ifadesidir.

Algisal mekanlar icerisinde degerlendirilen acik-genis mekanlarin tasidig
ictenlik degerleri, Gaston Bachelard’in fenomenolojik bakis acgisiyla olusturdugu
mekan poetikas: ile anlamsal boyutta benzer Ozellikler tagimaktadir. Sevilen
mekanlarin insani ve igsel degerlerini tespit etmeye calisan Bachelard, mekéan
araciligiyla insan ruhunu ¢oéziimlemeye calisir. Murathan Mungan’in romanlarinda
acik-genis mekanlar, karakterleri icten disa dogru ceviren ve genisleten bir gilice
sahip olmasi1 dolayisiyla fenomenolojik bir anlam boyutu kazanmaktadir. Birey i¢in
kapali-dar mekéanlar ruhsal bir catisma yasadiklar1 mekanlar iken, acik-genis

mekanlar uyumun ve huzurun hissedildigi mekanlardir.

Mekanin genis olmasi, kisileri koruyucu ve baska yer ve zamanlara
tagiyabilme ozelligiyle iligkilidir. BOyle mekanlarda karakter kendini giivende
hisseder, diinyadaki varolussal benligi koruma altindadir. Mekanin huzur ve giiven
veren ontolojik boyutu, varligin icten disa dogru akmasini saglamaktadir. Mekanin
acik-genis bir yapida olusu da fenomenolojik anlamdaki bu akistan
kaynaklanmaktadir (Korkmaz, 2015: 93). Ramazan Korkmaz’a gore disa dogru akis
gosteren mekanlar, iizerinde yasayan kisileri baski altina almaz: “Sonsuzluga agilan
bu yerler, anlati karakterlerinin fiziksel ve duygusal anlamdaki siginaklaridir.
Mekanin bu giivenli siginak algisi, iizerinde yasayanlart kendi i¢lerinden ¢ikmaya ve
etrafi/diinyayr gérmeye davet eder. Giiven ve esenlik duygusu, bulundugu yeri
ictenlik mekdammna doniistiirtir” (Kokmaz, 2015: 95). Boylelikle mekan ile insan

arasindaki fiziksel sinirlar ortadan kalkar ve ontolojik bir biitiinliik meydana gelir.

Romanlar1 ¢oziimlerken fenomenolojik mekan incelemesini yapmak i¢in
mekan-insan biitiinliigii agisindan Ramazan Korkmaz’in algisal mekanlar icerisinde
ictenlik mekanlart olarak nitelendirdigi “agik-genis mekanlar” tasnifini kullanmak
uygun olsa da, acik-genis mekanlar1 daha okunakli hale getirebilmek ve insanin ruh

diinyasiyla dogrudan baglantili olan yakinligin1 ortaya koymak i¢in, yardimci bir
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disiplin olarak fenomenolojik mekan algisina basvurmak gereklidir. Gaston
Bachelard’in bu konuyla ilgili diigiincelerinden hareketle acik-genis mekanlara,
“mutluluk mekanlar” ve “diissel mekanlar” eklemesini yaptigimiz ¢oziimlemeye
gecmeden evvel, mutluluk mekanlari ile diigssel mekanlar hakkinda birka¢ kavramsal
aciklama yapmak, ele alinan noktalara bir temel teskil edecektir:

Diissel kelimesi “diis ile ilgili, hayali” (Tirkge Sozlik, 2019: 742)
anlamindadir. imgenin sdzciik anlam ise, “zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi
ozlenen sey, hayal, hiilya; duyu organlarmmin distan algiladigr bir nesnenin bilince
vansiyan benzeri, hayali imaj ve duyularla algilanan, bir uyaran séz konusu
olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar” (2019: 1182) olarak ifade edilmektedir.
Imge (image/imaj) Latince imago sozciigiinden gelmekte olup, isaret anlamina gelen
“im” kokiine -ge yapim eki getirilerek olusturulan Tiirk¢e kdkenli bir sozciik oldugu

da diistiniilmektedir (Karabulut, 2015: 3).

Pek ¢ok farkli tanimi bulunmakla birlikte imgenin siir ve roman basta olmak
lizere edebi anlat1 tiirlerinde metnin anlamina tesir eden onemli bir islevi vardir.
Imgeyi dis diinyadaki varliklarin insanmn i¢ diinyasinda algilanis bigimi olarak ele
aldigimizda edebi metinde tasvir edilen nesne ve olaylar, farkli imgelerin olugsmasini
saglar. Insan bellegi algiladig1 her seyi imgeye doniistiirme giiciine sahip oldugu igin
duyu yoluyla algilanan nesnelerin herkes tarafindan bilinen anlamlarina insan
zihninin yaratict hayalgiicii, yeni ve 6zgiin anlamlar kazandirmaktadir. Jean-Paul
Sartre, insanda dogustan gelen kavramlar bulunmadig: i¢in bu kavramlarin olusumu
acisindan imgelerin gerekli oldugunu soyler. “Kokensel ve kavranilabilir iiretici
islevi agisindan soyutlamanin amaci, bizim imgeden daha yukarilara yiikselmemizi
ve imgenin nesnesini gerekli ve evrensel bir bicimde diisiinmemizi saglamaktir”
(Sartre, 2006: 39). Sartre’a gore zeka tarafindan islenmeye yatkin tiim malzeme

duyusal ve imgesel kokenlidir.

Bachelard hem bir mutluluk hem de bir siginak mekani olarak diisleri ve
anilar1 muhafaza eden eve dikkat ¢ekerek evin korunakli yapisini vurgulamaktadir.
“Yer severlik” olarak tanimladig1 ve basit hayalleri barindiran mutluluk mekanlarini,
fenomenolojik bakis acisiyla olusturdugu mekan poetikasindaki goriisleri
desteklemektedir. Insan, kendi gercekligini siirekli yeniden hayal eden bir varliktir ve

bu hayallerin tiimiinii ayirt ederek evin ruhunu dile getirmek, eve iliskin gercek bir
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psikoloji gelistirmek anlamina gelmektedir. Bachelard bu hayalleri diizene sokmak
icin, baslica iki baglant1 temasi diislinmiistiir:
1. “Ev, dikey bir varlik olarak hayal edilir. Asagidan yukariya
yiikselir. Dikeyligi yoniinde farklilasir. Dikeylik bilincimize
yvapilan ¢agrilardan biridir.

2. Ev, yogunlagmig bir varlik olarak hayal edilir. Merkeziligin
bilincine ¢agurwr bizi” (Bachelard, 2018: 48).

Bachelard’in mekan algisinda dikkat ¢ektigi durumlar, Murathan Mungan’in
Yiiksek Topuklar, Cador ve Sairin Romani adl1 eserlerinde hayal giiciiniin kavradigi
ve imgesellik iceren mutluluk mekanlar1 ve diigsel mekanlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Mekanin agik-genis olmasi, insanin aidiyetlik duygusu olgiislinde
i¢sellik kazanir ve mutluluk mekani insa edilir. Bachelard’in Mekdanin Poetikasi’nda
inceledigi lizere mutluluk mekanlari, icerisinde giivenle barindirdig varliklar: dis
diinyanin olumsuzluklarina kars1 korur. Mekanin muhafaza etme giiciinii yansitan bu
durum, bireyin i¢ diinyasim1 degerli kilan bir siginak konumundadir. Bachelard’in
mekana dair analizleri dogrultusunda agik-genis bir mekan, mutluluk verici diigsel
imgeler barindirir. Kisiyi psikolojik bakimdan rahatlatmakla birlikte manevi yonde
gelistirici mekansal deneyimler yasatir. Boylelikle romanda mekan poetigi {izerine
yapilan c¢oOzlimlemelerde, algisal boyuttaki mekéan tasvirleri karakterleri daha

yakindan tanima imkani sunar.
2.1. Yiiksek Topuklar

2.1.1. Roman Hakkinda

Yiiksek Topuklar, Murathan Mungan’in 2002°de yayimlanan ilk romanidir.
Romanda Istanbul’un zengin semtlerinden birinde yalniz yasayan basarili, ¢agdas ve
Ozgiir bir is kadin1 olan Nermin karakteriyle, arkadasinin kiz1 Tugde arasinda gegen
bes glinliik serliven anlatilmaktadir. Nermin, romanin hem ana kahramani hem de
anlatic1 yazaridir ve olaylar1 anlatmaya gegmeden evvel, bu romani1 yazma sebebini
okurla paylasir. Yasadiklarini yaziya gegirme siirecine en biiyiik etken, bes giin

boyunca ayn1 evde yagamak zorunda kaldig1 Tugde karakteridir. Tugde’yi tanidiktan
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sonra biitiin hayatinin degisiklige ugradigini diisindiigli i¢in bu romani yazmaya
karar vermistir. Nermin’in goziinde Tugde, modern ¢agin erken kadinlastirilmisg
kiigiik kiz ¢ocugu tipini temsil etmektedir. Okudugu teorik kitaplardaki “tiiketim
toplumu” kavrami, akademik tanim ve igeriginin disina c¢ikarak Tugde ile canli bir
figiire donigmiistiir. Tugde’nin yasitlarina gore c¢ok bilmis ve ukala tavirlar
karsisinda neye ugradigmi sasiran Nermin, Tugde iizerinden kadinin toplumsal
hayattaki kimligine yonelik elestirilerini dile getirir. Bu yoniiyle Yiiksek Topukiar,
Mungan’in eserlerindeki kadin karakterleri inceleyen bazi ¢aligmalarda toplumsal

elestiri roman1 olarak degerlendirilmistir.19

Hayatta hicbir seyi beceremeyip yalnizca ¢ocuk yapmayi beceren kadinlar,
bilingsiz bir sekilde anne-baba olanlar, kiz ve erkek ¢ocuklarin yanlis algilara maruz
birakilarak yetistirilmesi, tiiketim toplumunda bireyin bunalim ve varlik nedeni,
kadinlarin hemcinsleri olarak birbirlerini anlamiyor oluslari, ¢alismak zorunda
birakilan ¢ocuklar {izerinden fakirlik sorunu, popiilerlesmenin ruh ve anlam kaybina
yol acmasiyla birlikte nostalji kavraminin giinlimiizde i¢inin bosaltilarak esas
anlamindan uzaklastiriliyor olmasi, Nermin tarafindan elestirilen baslica konulardir.
Bununla birlikte Nermin’in en fazla {izerinde durdugu mesele, “modern/¢agdas-
kadin/anne” baglaminda elestirdigi kadin-erkek iligkileridir. Erkeklerle kadinlarin
birbirlerine kars1 aldiklar1 tavir, Nermin’in goziinden olduk¢a yapmacik ve siradan
goziikkmektedir. Boyle insanlar tarafindan yetistirilen ¢cocuklar ise gelecegin, topluma
ve insanlara hicbir faydasi olmayan bireylerini olusturmaktadir. Nermin’e gore
modern diinyada iligskideki rollerin i¢i bosaltilmis oldugu icin beraberlikler bir

kliseden oteye gegemedigi gibi bir anlam da ifade etmemektedir.

Roman, genellikle kadmlarin diinyasina ve kadimin sosyal hayattaki
varolussal miicadelesine odaklanmakla birlikte, modern diinyanin kadinlara bigtigi
cesitli kimliklerin altinda yatan bakis agisinin bir elestirisi niteligindedir. Nermin,
1980’11 yillarin toplumsal gelismelerine sahit oldugu i¢in diisiince diinyasinda 6nemli

degisimler yasamistir. Yalniz bir yasam siirmeyi tercih eden Nermin, insanlar

19 Asli Soysal Esitti, “Murathan Mungan’m Hikdye ve Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Elestirisi”,
Ardahan Universitesi, Yayimlanmanmis Doktora Tezi, 2016, 5.375

Yusuf Aydogdu, Tiirk Edebiyatinda Postmodern Anlatimin Seriiveni ve Murathan Mungan, Ankara:
Son¢ag Yayinlari, 2017, s.264.
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arasindaki iligkilerin yapayligin1 goézlemledigi igin c¢evresindeki kadm erkek
iligkilerine elestirel bir gozle bakmaktadir. Nermin’in biitlin elestirileri, gegmise dair
hatirlamalari, kadinlara yonelik tespit ve gozlemleri, Tugde ile bes giinliik beraberligi

siiresince geriye doniis ve i¢ monolog teknikleriyle aktarilmaktadir.

Roman boyunca toplumsal elestirilerini dile getirmekle birlikte kendi
benligine kars1 da 6zelestiriler yapan Nermin, kendisinin de bu tiiketim toplumunun
bir pargast oldugunu kabul eder. Tugde ile Istanbul’un cesitli semtlerinde yaptiklari
geziler ve bilhassa alisveris merkezlerinde yasadiklari anlar Nermin i¢in dayanilmaz
olsa da, Istanbul’un degisen yasam bicimini elestirmesine, insanlarin nasil tiiketim
cilginina doniistiiklerini  gozlemlemesine olanak saglamistir. Nermin tiikketim
toplumuna ve modern hayatin anlamsiz eylemlerine kendisini kapatip i¢ diinyasinda
bir siginak yapmis olmasina ragmen yine de mutsuz bir kadindir. Ciinkii ¢evresindeki
sanal diinyanin hissizlesmis olmasini1 géz ardi edemez ve bunu kendisine dert edinir.
Sosyallesme korkusu tagiyan Nermin, insanlar1 hi¢ umursamiyormus gibi goriinmeyi
becerse de aslinda insan davraniglar1 ve toplumun sosyolojik yapisi zihnini siirekli
mesgul eder. Hem sosyalist hem de feminist diislince yapisindan oldukca etkilendigi
icin, sosyal hayatta kadinlarin yaraticiliklarmin ikinci planda olusundan dolay1
kendini yorgun hisseder ve kadinlarin kendilerine bigilen geleneksel roliin iginde
kilitli kalamadiklar1 gibi kendilerini gelistirebildikleri bir hayat da kuramadiklarini
distindir.

Nermin, yalniz bir hayati tercih ettigi i¢in zamanin ve Oliimiin fazlasiyla
farkindadir. Bu yiizden kiiciik anlarin i¢ genisleten duygusunu yakindan tanidigini
sik sik dile getirir. Gegmis giinlerdeki Istanbul ile i¢inde bulundugu ¢agin Istanbul’u
arasinda siirekli bir mukayese yapar ve manevi duygularin maddi diinyanin
rahatligina tercih edildigini diisiiniir. Bu yiizden roman boyunca Nermin’in derin bir
yeis icinde oldugu her i¢ muhasebesinden anlagilmaktadir. Nermin Tugde ile
gecirdigi bes giin boyunca, gecmise gommeye c¢alistig1 ve bir daha asla hatirlamak
istemedigi kadin-erkek iligkilerinin arka planina dair yikici gergekleri, tistii kapatilip
gérmezden gelinen durumlari istemese de yeniden hatirlar. Insanlardan uzaklastikca
kendini yasadig1 c¢aga ait hissedemez ve bir reenkarnasyon hatasi oldugunu

diisiinmeye baglar.
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Romanin birinci bolimii Tugde’nin Nermin’in evine birakilmasiyla baglar.
Bes giin boyunca Tugde ile ilgilenmek zorunda kalan Nermin, Tugde’yi az ¢ok
tantyip nelerden hoslandigini sezdigi i¢in onu aligveris merkezine gotiirmeye karar
verir. Birinci giin Tugde’yi Akmerkez’e gotiiriir. Beraber olduklar1 giinlerin biiyiik
boliimiinii ya bir aligveris merkezinde ya da Tugde’nin hoslanabilecegi kafelerde
gecirirler. Romanda ¢evresel mekan olarak tercih edilen Istanbul ve semtleri,
Nermin’in ge¢mis ve simdiki zaman arasindaki gézlemlerini aktarmasini saglar.

Romanin ikinci bdliimiinde Nermin, Tugde’yi gotirdigi alisveris
merkezlerinde eski arkadaslariyla karsilasir. Arkadaslarinin hayatlarina, gegmislerine
ve su an bulunduklar1 konumlarina elestirel bir gozle bakar. Kadin arkadaslarinin
gecirdikleri degisimleri analiz ederken, maziye doniik karsilastirmalar yapar.
Nermin’e gore modern diinyada temsil edilen kadin tipi “yiiksek topuklu”, tekdiize
ve birbirlerinin aynist olan kisilerdir. Nermin arkadaslarindan, fiziksel goriiniis ve
duygusal diinyalarina kadar birbirlerinden farkli olduklarini diisiiniir. Hemen hemen
ayn1 yasta oldugu arkadaslarina kiyasla kendisini daha 1yi bir pozisyonda gérmesini,
onlarin topluma katilmis birer anne olmalarina baglayarak elestirir. Evlenmedigi i¢in
yalmzliginin avantajlarindan bir gelecek insa edebilecegini diisiinen Nermin,

arkadaslarindan daha gen¢ oldugunu hisseder.

Romanin {icilincii boliimii, Tugde’nin Gurbet Hanim’1 ve Nermin’in farkl
cinsel kimliklere sahip olan arkadaslarini tanidigi bolimdir. Nermin, evine gelen
temizlik¢i Gurbet Hanim disinda biitiin kadinlara olumsuz bir bakis acisina sahiptir.
Gurbet Hanim tam bir Anadolu kadinini canlandirir. Samimiyetsiz insan iligkilerinin
igerisinde yalmizlik ¢eken Nermin, “evimin senligidir” (2017: 211) dedigi Gurbet
Hanim’1 dogal ve samimi olmasindan dolay1 ¢ok sevmektedir. Gii¢li bir kadin olarak
nitelendirdigi Gurbet Hanim, Nermin’in biitiiniiyle giivenebilecegi nadir
insanlardandir. Bu boliimde ayrica Nermin, ayrildigi sirketle olan davasini goriismek
tizere avukat arkadasi Goniil’iin biirosuna ugrar. Tugde ise bu siire zarfinda
Nermin’in reklamecr arkadaslariyla goriisme planlart yapar. Ayrica Nermin eski
arkadaglarinin diizenledigi bir yemege istemese de katilmak durumunda kalir ve
arkadaslarinin arasindan turizmle ile ilgilenen iris, Nermin ve Tugde’yi ertesi giin

gerceklesecek Japon miisteriler icin verilen yemege davet eder ve burada Tugde’ye
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karaoke yapmayi teklif eder. Tugde kendisini 6n planda tutacak bu tekliften oldukca

memnun olur. Ancak davete herhangi bir yanit vermeden eve donerler.

Romanin dordiincii boliimiinde Nermin, aile yasamini, ¢ocuklugunu, ailesiyle
yasadig1 buruk ve i¢ karartic1 giinleri geriye doniislerle aktarir. Bu boliimde yer alan
“Cocukluk icin defter” boliimiinde ailesiyle olan iliskisinden ayrintili bir sekilde
bahseder. Sevgisiz ve kasvetli bir aile ortaminda biiyiimenin yasamindaki olumsuz
etkilerini anlatir. Ayrica bu boliimde Nermin Tugde ile yakin arkadasi Sinan’in evine
yemege gider ve biitiin giinlerini burada gegirirler. Nermin Sinan’a yazacagi kitaptan
bahseder ve hatta kitabin bir boliimiinii de gosterir. Sinan, Nermin’in kitap projesi
karsisinda sevinir ve kitap yazma fikriyle aslinda Nermin’in kendisini affediyor

olmasindan memnuniyet duyar.

Son boliimde ise Nermin’in reklamct arkadaslartyla tanigan Tugde’nin reklam
cekimlerine baslayarak ¢ocukca sohretin tadina varmasi anlatilir. Tugde’nin nihayet
besinci giin gidecek olmasina sevinen Nermin’i patronu Asim Bey arar ve bu sevinci
uzun siirmez. Asim Bey, Nermin’in arkadasi Omer’den Tugde hakkinda bilgi aldig
icin onu olduk¢ca merak eder ve Tugde’yi bir sampuan reklaminda oynatmak
istedigini soyler. Bu durum Tugde i¢in kagiilmaz bir firsata doniisiir ve ailesinden
onay almaya bile gerek duymadan reklam ¢ekimi i¢in hazirliklara baslarlar. Reklam
¢cekimi bir giin olmasina ragmen Nermin i¢in zaman ge¢mek bilmez, ¢ekimler
uzadik¢a uzar. Cekimlere ara verilince eve giderler ve aksamki Japon yemegi i¢in
hazirlik yaparlar. Yemekte oldukg¢a sikilan Nermin’in bir de ayakkabisinin topugu
kirilir ve gece 1yice ¢ekilmez bir hal alir. Yemegin sonunda reklam ¢ekimi i¢in tekrar
sete giderler ve ¢ekimler sabah saatlerine kadar devam eder. Bes giiniin sonunda
Tugde evine gider ancak Nermin uzun bir siire kendine gelemez bir vaziyette, normal

yasantisina donmeye caligir.

Kisacas1 Yiiksek Topuklar, Nermin ile Tugde’nin yasamlarnin kesismesi
sonucu Nermin’in kendi i¢ diinyasina yaptig1 bir yolculugun; kadin goziiyle hayata,
topluma ve kadin-erkek iligkilerine yonelttigi elestirel tavrin romanidir. Tugde’nin
her davranisi, Nermin’in kendi yasamina, birey olma siirecindeki tercihlerine,
ailesine ve arkadaglarina elestirel bakmasina neden olmustur. Romanin genel

kurgusunu Nermin ve Tugde’nin yasadiklar1 olustursa da hikdyeyi detaylandiran
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onemli unsurlar Nermin’in kadina, hayata, modern diinyanin tiiketim ¢ilginligina ve

kadin-erkek iligkilerine yonelik yaptig1 elestirilerdir.

2.1.2.Fiziksel/Cevresel Mekanlar

Yiiksek Topuklar’da ¢evresel mekanlar olarak Akmerkez, Atakoy (Galleria),
Ortakdy, Istanbul Bogazi, Besiktas, Hisar, Arnavutkdy, Bebek, Emirgan, istinye,
Yenikoy, Kiregburnu, Cihangir, Giiltepe, Nisantasi, Beyazit Kahveleri, Zeytinburnu,
Hali¢, Beyoglu, Harbiye, Taksim, Istiklal Caddesi, Tesvikiye gibi Istanbul’un
semtleri 6n plana cikmaktadir. Roman, Istanbul’un elit olarak nitelendirilen
semtlerinde geger ve bu semtler romanin bas kahramani Nermin tizerinde oldukga
etkilidir. Ciinkii Nermin tam bir Istanbul asigidir. Romanda Istanbul her ne kadar
fiziksel bir mekan olma 06zelligi tasisa da algisal boyuttaki degeri, karakterlerin ruh
diinyalarin1 6n plana ¢ikarma noktasinda daha islevseldir. Zengin ve basarili bir is
kadm profili ¢izen Nermin, Istanbul’un elit semtlerindeki modern yasamla birlikte
insanlarin nasil aligveris tutkununa dontistiiklerini, semtlerin fiziksel goriiniisleriyle
anlamsal boyutundaki degisimleri elestirel bir bakisla ifade etmektedir. Bu bakimdan
romanin ¢evresel mekanlart Nermin’in elestiri mekanlari olarak da diisiiniilebilir. S6z
gelimi, Nermin’in Istanbul’daki bir alisveris merkezinde gdzlemledigi insanlarin,
tilketim bakimindan geldigi noktayr izah eden su ciimleleri, mekanin ruhunu
hissedemeyen ve madde aleminde esyaya hapsolmus insanlarin bir yansimasidir:
“Yanimizdan yéremizden insanlar akiyor. Cogunun eli kolu dolu. Ancak bir seyler
satin alabilirse kendini iyi hissedebilecek insanlar akiyor yanimizdan, yoremizden.
Mutlu olmasi, alisveris edebilmeye kilitlenmis insanlar...” (Mungan, 2017: 55).
Nermin’in roman boyunca elestirilerinin hedefinde yasamin, hayatin ve mekanin
anlamini idrak edemeyen, hissizlesmeye yiiz tutmus bir vaziyette modern diinyanin

¢ikmazinda yasayan bu insan tipleri vardir.

Romanin ve dolayisiyla Nermin’in ¢evresel mekanlarini, olaylarin zeminini
olusturarak metnin gercek hayatla baglantistmi kuran modern ¢agm Istanbul’u
olusturur. Tugde ile ilk duraklar1 olan Akmerkez’deki magazalar, fast foodgular,
salad bar ve kafeler, hot dog biifelerini Cihangir, Siraselviler Caddesi, arkadasi
Nalan’in Tesvikiye’deki resim galerisi, arabasini tamirden almaya giderken gegtigi

Talimhane ve Kasimpasa, Dolapdere, Besiktas, Ortakdy meydandaki Agikhava
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kitapg1 tezgadhlari, Kuzguncuk sahili, Fethi Pasa korusu, Nisantasi, Baltalimani,
Harbiye, Sisli, Mecidiyekdy, Cicek Pasaji takip eder. Cevresel mekanlardan Ortakdy,
Nermin’e gore Istanbul’un gdbeginde bambaska bir merkezdir. Tugde ile ikinci
giinlerinin  biliylik bir bolimiinii Ortakdy ve civarindaki kafelerde gecirirler.
Insanlarin burada siklikla ugradiklari yerler tiikketim amachi ve algisal boyutta

etkilenmedikleri mekanlardir:

“Ana yolun sahil kanadinda, bir meydan ile onun ¢cevresindeki, sefertast gibi tist
tiste binen ii¢ katli kiiciik evlerden ve onlari birbirine baglayan daracik
sokaklardan olusan avug igi kadar bir yer aslinda. Yolun éte kanadinda yer
alan ve sirtlara dogru yavas yavas yiikselen evler, sokaklar, diger Istanbullular:
pek ilgilendirmiyor. Herkes bu meydana ve gevresine geliyor. Bir de sahildeki
balik restoranlarina” (Mungan, 2017: 137)

Ortakdy basta olmak iizere Istanbul’un her yanini evden bozma kafeler, barlar
ve tliketimin amaglandig1 diikkanlar, lokantalar, biifeler kaplamistir. “Yan yana
dizilen firinda patates biifeleri, tam karsilarinda yer alan ¢ogunun basinda yemenili
kadinlarin durdugu gozlemeci tezgdhlari, ara sokaklara girdikge yerini, kapisindan
sokaga taze ¢ekilmis kahve kokusu tagan modern dekorlu kiiciik kafelere birakiyor”
(Mungan, 2017: 137). Ortakdy lizerinden bir degerlendirme yapan Nermin, modern
cag algisinin insanlart olumsuz yonde etkiledigini diisiiniir. Semtin kalabalik
olmayan sakin zamanlarinda da yasadigi i¢in goriintii olarak degisimin her agsamasina
sahit olmasma ragmen yine de Istanbul’u biitiin giiriiltiisii ve kalabaligiyla

sevmektedir.

Nermin Ortakdy’e her gidisinde ilk olarak meydani ve c¢evresindeki daracik
sokaklar1 turlayip géziine kestirdigi eski usul kahvelerden birine oturur. Buranin sahil
boyunda baska hicbir yerden gorlinmeyen ve bogazin Marmara Denizi’ne agilan;
Sarayburnu ile Uskiidar burnunun tam ortalarina Kiz Kulesi’ni almalariyla Bogaz’a
bir i¢ deniz havasi sunan manzarasini ¢ok sevmektedir. “Emindnii’nden kalkan
‘dilenci vapurunun’ 18.00 seferini oradan seyrederim, erken inen kis aksamlarinda
kiil rengi iskeleye kisik 151kl bir hayal gibi yanasiwr, insani uzak yolculuklara ¢agirir,
hayata iligkin hiiziinlii bir kamasmayla yasama sevinci uyandirr, yagamin kisaligint
hatirlatir” (Mungan, 2017: 139) diyen Nermin, zamana derinligini veren seyin
hiiziin oldugunu sdyler. Burada Ortakdy cevresel mekan O6zellikleri tasimakla
birlikte, Nermin’in mekén ile duygusal bir bag kurmasi sonucu cevresel olmaktan

cikarak algisal mekana doniisiir.
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Uciincii giin ilk olarak Harbiye’deki avukat arkadasi Goniil’iin biirosuna
ugramay1 planlayan Nermin, arabasint AKM’ye biraktiktan sonra hava giizel oldugu
icin Tugde ile beraber Taksim’den Harbiye’ye yavas yavas yiiriir. Nermin Goniil’iin
Harbiye’deki gorkemli esyalarla dekore edilmis tenis kortu blytlikligiindeki
biirosuna ne zaman gelse, New York’un pahali bir semtinde, sik bir hukuk biirosunda
oldugunu hisseder. Biironun fiziksel 6zellikleri amaca hizmet eder bir yapida oldugu
icin insanlara adaletin kendileriyle birlikte oldugunu biiyiik bir glivenle hissettirir.

Boylelikle cevresel mekan algisal boyutta islev kazanmig olmaktadir:

“Gelenleri daha kapidan bagslayarak siddetle etkilemek ve hayran
birakmak iizerine kurulu olan buradaki hemen her sey, tipki Amerika’da
oldugu gibi ¢ok genis, ¢ok biiyiik, ¢ok iridir. Dava konusu ne olursa
olsun, hakli oldugunuza daha kapida inanmwr, karsilastiginiz bu gorke
karsisinda bir yandan ezilir, 6te yandan sonsuz bir giiven duyarak adim
atarsmniz iceri” (Mungan, 2017: 240).

Nermin GoOniil’lin biirosundan ¢iktiktan sonra Tugde’ye Taksim’e kadar
yiirlimeyi onerir. Nermin’e gore Istanbul’da yiiriiyiis yaparken ozellikle sehrin
merkezinde gdrmeye degecek birgok yer vardir. Ancak Istanbul gibi koklii bir
medeniyete sahip bu sehrin her hafta bir sokaginin kazilarak “tekinsiz bir
kadavraya” (Mungan, 2017: 265) doniistiiriilmesi keyif kagirici oldugu kadar endise
verici de bir durumdur. Istanbul’un gevresel olarak fizik yapisinin insan ile ontolojik
bir derinlik kuramamasi dogrultusunda iizerinden ge¢ilen, tahrip edilen ve manevi
atmosferinin yitirilmesi algisal boyutta Uimitsizlige yol ag¢maktadir. Tugde ile
yiirliylise devam ederken bulunduklar1 konumu detayli tarif eden Nermin, ¢evresel
mekan1 okuyucunun géziinde resmetmesini kolaylastirir: “Sisli-Mecidiyekéy otobiis
hattimin Taksim e indigi yerde saga dirsek yapan, devaminda Tarlabast Caddesi olan
ilk kavsakta, Fransiz Havayollari 'nin oniindeki isiklarda duruyoruz. Arkasinda Sehit
Muhtar Caddesi, arka ¢aprazinda Yapi Kredi Bankasi'nin bulundugu kavsak bu”
(Mungan, 2017: 266).

Nermin, yiiriiyiislerini Istiklal Caddesi’nden Galatasaray’daki kitap siparisi
verdigi sahafa kadar siirdiiriirken, “Istiklal Caddesi’nin eskisinden farkl olarak artik
giiniin her saatinde tiklim tikig olan kalabaliginda konusa konusa ilerlemenin zor
oldugunu” (Mungan, 2017: 271) gozlemler ve ¢evresel mekanin insanlar1 zorlayici
yoniine dikkat ¢eker. Halit Ziya Usakligil’in Sepette Bulunmus adli hikaye kitabini

sahafta bulamadan Istiklal Caddesi’'nde ayn1 yolu geri donerken, Cicek Pasaji’na
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ugrayarak biraz nostalji yapmaya niyetlenir. Buraya {iniversite yillariin hafta
sonlarinda genellikle kalabalik olmayan vakitlerde geldigini animsar. Cigek
Pasaji’nin ¢evresel mekan oOzelliginin yam1 sira algisal boyutta Nermin’in

gecmisindeki sevdigi anilar1 hatirlatici bir iglevi vardir.

Istiklal Caddesi’nde diiz bir ¢izgide kesintisiz yiiriimenin artik imkansiz
oldugunu deneyimleyen Nermin, soluklanmak i¢in sevdigi kafelerden biri olan
Kaktiis’e dogru ilerler. Kafede Sibel ve Omer adli arkadaslariyla goriistiikten sonra
eski okul arkadaslarinin aksam icin diizenledigi yemek organizasyonuna katilmak
lizere Tugde ile Istiklal Caddesi’nden meydana ¢ikip otoparka biraktiklari arabayi
alarak AKM’ye yonelirler. Bogaz sirtlarina tirmandiktan sonra koruluklarin basladig:
tepelerde, eskiden kim bilir hangi pasanin konagi olup da simdi lokal olarak
kullanilan biiyiik, gosterisli ve taracali genis bir bahgesi bulunan mekana gelirler.
Gorkemli bir Bogaz manzarasi sunan lokalin i¢ mekan tasarimi da bir o kadar g6z
alicidir: “Ahsap, bambu ya da cam masalar, hasiwr, metal ve ahsap iskemleler, genis,
rahat koltuklar, yiizii azicik eprimis kanepeler, ¢igirtkan renkler tasiyan desenli,
desensiz dev minderler ‘tasarlanmis’ bir serserilik, hafif bohem bir hava veriyor
ortaliga ve kiz kiza gegirilmesi amaglanmis bu ozel giinii anlamlandiriyor” (Mungan,
2017: 294-295). Nermin buraya kendi istegi iizerine degil sirf Tugde ile zaman
gecirmek i¢in gelmistir ve bu sebeple mekan ile bir etkilesim kuramaz. Bu yiizden

lokal binasi ¢evresel bir mekandan 6teye gegmez.

Nermin, Tugde ile dordiincii giinlerini uzun zamandir goriisemedigi yazar
arkadas1 Sinan’in yeni evini ziyaret etmeye ayirir. Sinan hayatinin ikinci perdesi
olarak adlandirdigi, sehrin giiriiltii ve patirtisindan uzakta, bag-bahge iginde hayal
ettigi bogaza bakan cift katli evine kirk yilin sonunda kavusmustur. Cevresel 6zelligi
bakimindan Sinan’in evi Istanbul’un Anadolu Yakasi’nda bulunur, ancak Nermin ile

mekan i¢indeki duygusal paylagimlar eve algisal boyutta deger kazandirir.

Besinci giiniin sabahina patronu Asim Bey’in telefonuyla uyanan Nermin’i
Tugde ile ilgili son bir siirpriz beklemektedir. Asim Bey Nermin’in arkadasi Omer
araciligiyla Tugde’nin fotograflarim1 goériip begendiklerini ve onu bir sampuan
reklaminda oynatmak istediklerini sdyler. Ailesi yaninda olmadigi i¢in Tugde adina
bdyle bir seye miisaade etmesinin uygun olmayacagini sdylemeye caligsa da patronu

Nermin’e ek tatil teklifinde bulunur. Nermin Tugde ile yeterince yoruldugu i¢in tatil
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fikrine hayir diyemez ve Tugde’nin simdilik anneannesinden gerekli izinleri alarak
reklam isini kabul eder. Boylelikle besinci giinlin ¢evresel mekanini reklam
¢ekimlerinin yapilacagi stiidyo olusturur. Nermin bir an 6nce yarinin gelmesini ve
Tugde’nin hayatindan ¢ikip gitmesini umarak uzun reklam g¢ekimlerine dayanmaya
calisir. Bununla da kalmaz, ¢ekimlere ara verildigi sirada arkadasi Iris’in Japon
miisterileri i¢in diizenledigi yemege katilirlar. Yemekten sonra tekrar stiidyoya
donerler ve ¢ekimler sabah saatlerine kadar devam eder. Goriildiigii iizere Nermin,
Sinan’in evi hari¢ Tugde araciligiyla istemedigi mekénlarda istemedigi anlara sahit
olmustur. Cevresel bakimdan Nermin’in {izerinden gectigi ve mecburi olarak gitmek
zorunda kaldigi bu yerler, romandaki olaylarin zemini agisindan bir dekor olarak
kullanildigr i¢in Nermin’in hi¢bir bakimdan duygusallik ve ontolojik bir bag

kuramadig1 mekanlardir.

2.1.3. Algisal Mekéanlar

2.1.3.1. Kapah-Dar Mekéanlar

Yiiksek Topuklar romaninda anlatic1 yazar Nermin’in, fiziksel kapaliligin yam
sira ruhsal olarak kendisini yersiz/yurtsuz hissettigi her yer kapali-dar mekani temsil
eder. Tugde’nin Nermin’in evine gelmesiyle birlikte ev, Nermin i¢in adeta bir kapana
kisilmighik hissi verdigi i¢in kapali-dar mekana doniistir: “Eminim, o gece ev de,
yattigimiz odalar da uyudugumuz yataklar da ikimiz i¢in aynt derecede yabanciydi.
Biitiin gece duvarlara baktim” (Mungan, 2017: 18). Sadece ev degil, Tugde ile
ilgilenmek zorunda kaldig1 bes giin boyunca beraber bulunduklari her yer, Nermin’e
huzursuzluk ve gerginlik verir. Bdyle mekanlarda Nermin kendi benligini
hissedemez ve manevi anlamda bir gelisme saglayamaz. Birinci giin Akmerkez’e
gittiklerinde aligveris merkezinin insan1 hapsedici atmosferinden fazlasiyla bunaldig:
icin evine hi¢ donemeyecegini, buradan c¢ikamayacagmi diisiinmeye baslar.
Akmerkez, Nermin’e kapali-dar mekan deneyimi yasatir. Bu yiizden ikinci giiniin
sabahina kabus gorerek uyanir. Bir onceki giinkii aligveris merkezi faciasinin
tizerinden, Tugde’nin evindeki ve hayatindaki varliginin sokunu atamadigi igin
bilingalt1 korku ve endise verici senaryolar tireterek Nermin’e dayanilmasi zor anlar

yasatir. Tugde uyanmadan sabah yiiriiyiisiiniin kendisine biraz da olsa iyi gelecegini
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diistiniir. Spordan doniip kahvaltilarin1 yaptiktan sonra kendisine gelen postalar
icinden eski okul arkadaslarinin diizenledigi yemek davetini goriir ve pek goniillii
olmasa da Tugde’yi oyalamak igin katilmay1 diisiiniir. Oncesindeki ikinci giin
planlari, Tugde’yi Ortakdy’de gezdirmek ve sonrasinda arkadaslari Turgay ve
Nazl’'nin kafesine gitmektir. Tugde’nin burada Nermin’in pek hoslanmadigi
arkadaslar1 Kiirsad ve Omer ile fazla yakinlik kurmasi Nermin’i rahatsiz eder. Bunun
tizerine bir de kafenin yakinindan gegerken Nermin’i goriip yanma gelen Tikli
Giilgin’in de Tugde’yi Onceden tanmiylp onun hakkinda cocuk masumiyetine
sigmayacak vukuatlarint anlatmasi, Nermin’i giderek korkutmaya baglar. Bu korku
mekan ile iligkisine yansir, bir an 6nce buradan kurtulmak ister.

Nermin’in eski arkadaglarla yemegin diizenlendigi yer, Bogaz’da gosterisli
bir lokaldir. Nermin burada da kendisini iyi hissedemez, ¢iinkii Tugde’nin varlig1 ve
cevresindeki insanlara kars1 yasindan biiyiik hal ve hareketleri, her yerde oldugu gibi
burada da Nermin’i rahatsiz eder. Mekan fark etmeksizin Tugde ile nereye gitse
kendisini kapali-dar mekanin i¢inde bulur. Bu halini “Birden beni agwrlastiran o
tanidik yorgunlugu hissediyorum gene ve buradan ka¢ip gitmek istiyorum” (Mungan,
2017: 347) sozleriyle ifade eder. Nermin’in kalabalik ortamlardan uzak durmasinin
bir bagka temel sebebi de insan igine karigmaktan, insanlarin riyakar yiizlerine
taniklik etmekten kacinmasiyla iligkilidir. Bu durum Tugde’nin varligiyla daha da

dayanilmaz olur.

Carl Gustav Jung’un i¢ce doniik davranis tipinin baslica 6zelligi insanlara ve
nesnelere karsi giivensizlik durumudur. Sosyal olmayan bu tipler harekete gegmek
yerine diisiinmeyi tercih ederler. “Icedoniik yetiskinler toplumdan hoslanmaz,
topluluk iginde kendilerini yalniz ve kaybolmus hissederler. Duyguludurlar, aptalca
goriinmekten korkarlar fakat genellikle toplum i¢inde nasil davranilacagim
ogrenemedikleri goriiliir. Asirt vicdan sahibi, kétiimser ve elestirici olma
egilimindedirler” (Jung, 2019: 42). Jung’un psikolojik tipler 6gretisi esas alindiginda
Nermin’in davranig tipinin igeddniik oldugu sodylenebilir. Disadoniik tipin aksine
Nermin, sosyal ortamlardan, topluluk icinde bulunmaktan, gosterisli ve yapmacik
insan iliskilerinden hazzetmez. Kolaylikla ve kisa zamanda kurulan arkadasliklarin
uzun Omiirlii olmadigini bilir ve basmakalip degerlere uygun davranmay1 reddeder.

Insanlarin iginde bilhassa kadinlarin arasinda kendini yalniz hisseden bir karakter
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oldugu icin, insanlarla i¢ ice olmaktan kacgimir. Yalmzhgini, “Kalabaliklarin
ehlilestiremedigi yabani yamm, eskisinden de ¢abuk ortaya ¢ikmaya, beni kendi
kabuguma ¢ekilmeye zorlamaya baslamisti. Yalnizligi, tamdigim diger kadinlardan
daha kolay kaldirabiliyor olmami saglayan bu yabaniligim ashinda” (2017: 347)
sOzleriyle ifade eder. Nermin’in ige doniik davranis tipi mekan algisina da tesir eder;
kendini yalniz hissettigi, kimligini gelistiremedigi ve ruhsal bakimdan rahat
hissetmedigi her mekan onun i¢in kapali-dar bir mekana doniisiir. Ne zaman sokaga
¢iksa bir an 6nce evine donmek, kalabaligin verdigi olumsuz atmosferden kagmak ve
evine sigimmak ister. Kapali-dar mekandan agik-genis mekana ge¢isi yansitan bu ruh

halinin temelinde evin giivenli bir siginak olusu yatmaktadir.

Nermin igin aile demek, ¢ocuklugunda 6grendigi bir kirli sirlar yumagidir. Ik
o0grenmelerinin gerceklestigi aile yuvasini “disariya séylenmeyenlerin, gosterilmeyen
gizlerin, sakl tutkularin, 6liimiine yalanlarin barindigi” (Mungan, 2017: 248) bir sug
cetesi olarak adlandirir. Evlerindeki sikintisi bir tiirli dagilmayan kapali odalari
Nermin’in kapali-dar mekanlarin1 olusturmaktadir. Burada higbir sekilde gelisim
yasayamayan Nermin, bedensel ve ruhsal olarak kendisini engellenmis hisseder.
Ailevi iliskilerden kaynaklanan karanlik atmosfer meké&na da sirayet ettigi i¢in
Nermin’in cocukluk evi kapali-dar bir mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Cocuklugunun tiim kasvetli havasinin giiniin birinde parlak bir 1518a, neseli bir
aydinliga doniisecegine dair belirsiz bir timitle bekler. Nermin adeta hayatinm
degistirecek bir dis gliciin gelecegine tiim kalbiyle inanir. Kendisini higbir zaman ait
hissedemedigi Nisantasi’ndaki evleri kdbuslarinin, korkulu riiyalarinin ve hastalikla
gecen gilinlerinin bir dekoru olarak kayda ge¢mistir. Nermin bu evde yalnizca
renksiz, mutsuz ve ruhsuz bir g¢ocukluk gecirmez, bunlarla birlikte bir daha
yasayamayacagl cocuklugunu da yitirir. Bu durumu kagirilmis bir hayatin

imkanlarini birakmis olmak gibi degerlendirir.

Nermin’in aile bireylerine ve ¢ocukluguna dair bilgilerin yer aldig1 dordiincii
boliimiin “Cocukluk igin Defter” adli kisminda, ailesiyle yasadig1 evin kendisinde
olumsuz duygular uyandiran, hayati boyunca ayni duygularla hatirlamasini saglayan,
kasvetli, kapali-dar bir mekan olusu anlatilir. Mekani darlastiran ve Nermin i¢in evin
karamsarligin1 besleyen temel faktor halalaridir. Halalarinin gézetimi altinda oldugu

icin buhranli bir ¢ocukluk geg¢irmistir:
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“U¢ halam, yiizii benim icin hep golgeli bir karanlikta kalmis bir babaanne ve
olii bir balik gibi gezen baba. Ailem buydu. Bir de annem vardi. Nisantasi nin,
Tesvikiye 'nin, Topagaci’min ¢ok odali, genis pencereli de olsa, giinesi
esirgenmis kasvetli evlerinde, yiizii birbirine yakin duran uzak apartmanlarin
yvalmizliginda gecen bir ¢ocukluk. Kapali, koyu bir ¢ocukluk. Belki de dgrendigi
ilk temel duygusu timitsizlik olan bir ¢cocukluk” (2017: 376-377).

Alfred Adler’e gore bir bireyin kisiligi tizerinde bilgi edinmek isteniyorsa,
onu kendi konumu, yani kendisini maddi ve manevi yonden kusatan ortam iginde
degerlendirip anlamaya ¢alismak gerekir. Bireyi dogumundan itibaren ¢evreleyen,
gelistiren veya kisitlayan aile ortami, “insanin evren ve yakin gevresi karsisindaki
tutumu, etkinlikte bulunma, insan soydaslariyla temas ve iliski kurma” edimlerini
dogrudan etkilemektedir (Adler, 2020: 66). Bu bakimdan Nermin’in kisiligi tizerinde
yorum yapmadan evvel, onun nasil bir aile ortaminda yetistigini géz 6niine almak ve
kendi konumu i¢inde degerlendirmek, mekanla birlikte diisliniildiigiinde daha
kapsayict bir yaklagimdir. Cocuklugunun gectigi Nisantasi’'ndaki aile evi,
bireyselligini olumsuz yonde etkiledigi i¢in kisiligi lizerinde onarilmasi gii¢ izler
birakmistir. Yalnizligt sevmesi, insanlara karst giiven eksikligi duymasi ve
insanlardan uzak bir yasami tercih etmesi, aile konutunun ¢ocuklugundan baslayarak
hayatini bi¢imlendirici isleviyle aciklanabilir. Bu durum dikkate alindiginda
biiylidiigli ev okuyucuya tam anlamiyla kapali-dar mekéan izlenimi verir. Ciinkii evde
daima sikintili bir hava vardir. Ayni evin iginde ayri hayatlar yasamak, tam olarak
Nermin’in aile bireylerinin birbirleriyle olan iligkisini agiklar. Ailesiyle yasadig1 evi
yillar sonra amimsadiginda bile sanki oradaymis gibi kendisini kotii hisseder.
Gilindelik yasamlar1 oldukca renksiz oldugu i¢in, evin kasvetli havasi Nermin’in

biitiin cocuklugunu ve hatta biitiin hayatini ele gecirmistir:

“Ailemizi bir arada tutan sey bir tiir su¢luluga benziyordu,; herkesin kendini
nedensiz bicimde birbirine karst suglu hissettigi esrarengiz bir hava vardi
evimizin icinde. Sanki ortak isledikleri ve bir daha asla hatirlamak istemedikleri
bir sucun golgesinde yasiyor, daha dogrusu cile dolduruyorlardi. Insamn
diinyaya dogustan suclu geldigine inanan dinibiitiin Hiristiyan evlerine hakim
olan o suskun ve giiclii iimitsizlik havasina benzer bir sey asili dururdu evimizin
stkintist bir tirlii dagilmayan kapali odalarinda... Evimizin iginde oyle tuhaf,
oyle agwr bir hava vard: ki, yillar sonra bile kimi giiclii animsayislar sirasinda,
oradaymisim gibi i¢im kararir. Gergek olamayacak kadar sikiciydi ev
hayatimiz” (2017: 377).

Ev, c¢ocugun toplumsallasmaya basladigi ilk mekanmdir. S6z konusu
toplumsallagmanin kokleri, bireysel deneyimlerle birlikte ¢ocugun yasaminda basat

rol oynayan yetigkinlerin davraniglaridir. Boylelikle “yer kimliginin” tohumlarinin
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ekildigi ilk mekan olarak ev, “ben kimliginin” gelisimine iliskin psikolojik siirecin de
Oonemli bir par¢asini olusturur. (Giirkaynak, 1996: 426). Nermin’in toplumsallasmaya
basladig1 ilk mekan1 Nisantasi’ndaki aile evidir. Bu evde aile bireylerinin hem
birbirlerine hem de Nermin’e karsi tutumlar1 yer kimliginin insasinda benligini
gelistirecek ve aidiyetlik duygusunu besleyecek diizeyde degildir. Aidiyet ve yere
baglilik benligin ve kimligin olusmasinda 6nemli bir etken oldugu i¢in, Nermin’in
yer kimliginin olumsuz yonde gelismesi ben kimligini de yipratmistir.

Nermin’in ¢ocukluk evi, ¢evresel olarak bir dekor olmanin 6tesinde, algisal
boyuttaki kapaliligi temsil eder. Hayatinin bir daha onaramayacagi en Onemli
pargasi, ¢ocuklugu boyunca hicbir zaman kendini mekana ait hissedemedigi ve
sevgiden yoksun olan Nisantasi’ndaki kasvetli evde kalmistir. Cocuklugun mutluluk
mekan1 ve ruhsal/psikolojik/manevi gelisimin temel dinamigi olan “ev” ile biitiinliik
kuramamasi, hayatinin geri kalan kisminda kendisini ait hissedecegi yerlerin de
kisitli olmasina sebep olmustur. Bu yiizden varolussal bunalimlar yasadig1 i¢in hayati
anlamlandirmas1 gili¢clesmis, insanlara giivenme, sosyal iliskiler kurma bakimindan
kendisini hep geri planda tutmustur. Cocuklugun mutlu bir ev ile 6zdeslesmesi
bakimindan insanin kisisel gelisimine ne denli etkisi oldugunu Nermin’in ev
yasantisindan anlamak miimkiin goriinmektedir. Yillar sonra evlerinin satiliyor
olusuna icinin burkulmasi evin satilmasi degil, o evde kaybedilen g¢ocuklugu

nedeniyledir:

“Hi¢bir zaman ait olmadigim o Nisantasi’ndaki ev, yalnizca
kabuslarimin, korkulu riiyalarimin, atesli hastaliga yakalandigim kimi
gecelerin vazgegilmez dekoru olarak kaldi. Orada yalnizca renksiz,
ruhsuz ge¢mis bir ¢cocuklugu degil, ayni zamanda kagwrilmis bir hayatin
imkdnlarint da birakmis gibiydim. Ne yaparsam yapayim, hayatimin bir
daha onaramayacagim temel bir pargasi, pencerelerinden, araliksiz
vagan yagmurlu o6gle sonralarimin sokagini derin bir i¢ sikintisiyla
seyrettigim, hava tam kararmadan siklart asla agilmayan o kasvetli evde
kaldi. Herkes oliip gittikten sonra, o ev satilirken, icim burkuldu, eve, evi
satryor olmama degil, o evde kaybedilmis bir hayatim olduguna
yanryordum” (2017: 378).

Nermin’in Nisantasi’nda ailesiyle beraber yasadigi ev hem fiziksel hem de
algisal diizeyde ruhsal bir kapalilig1 simgeledigi i¢in, kendilik mekani1 kuramadigi ve
bireysel bir gelisim yasayamadig1 kapali-dar bir mekandir. Yasadigi mekanla kendisi
arasinda bir {insiyet kuramamasi timitsizligini artirmigtir. Ev yasantisinda 6zellikle

halalarinin rahatsiz ve rencide edici tavirlari, Nermin’e dar mekanda kimsesizlik
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duygusunu yasatmigtir. Cocuk yasta tanistigi bu duygu durumu, gengliginde ve
olgunluk caginda insanlara karsi hep mesafeli olmasina ve dolayisiyla yalniz
yasamasina yol ag¢mustir. Yalmzligr tercih etmesinde kadin-erkek iliskilerinden
toplumsal ve siyasi goriisiine kadar pek ¢ok unsur etkili olsa da ¢ocukluk evinde insa
edilmeye baslayan mekan bilinci, insanlara tam anlamiyla giivenememesine sebep
olmus ve yalnizlig: tetiklemistir. Mekan bir var olma bigimi olarak diisiiniildiigiinde,
Nermin’in  kimsesizlik mekan1 olan c¢ocukluk evi, bireysel tekamiiliinii
gerceklestiremedigi ve ontolojik biitiinliik kuramadigi yersiz/yurtsuzluk hissiyle
tanistig1 yerdir.

Sonu¢ olarak Nermin, arkadasimin kizi Tugde aracilifiyla hem yasadigi
toplumun insan iliskilerini ve yasam tarzini elestirme firsat1 bulmusg, hem de gegmise
yonelik animsamalar1 ile c¢ocukluk yillarinin ev ortamindaki bunaltici havasini
yeniden hatirlamistir. Tugde’nin Nermin’in hayatindaki bes giinliik varligi, mekani
darlastiran baslica faktordiir. Beraber gittikleri her yerde mutlaka ge¢mise yonelik
hatirlamak dahi istemedigi anlar1 tiim canlilifiyla gézlerinin 6niine getiren durumlara
sebebiyet vermesi, Nermin’in mekan deneyimine olumsuz bir katki olmustur. Yiiksek
Topuklar’daki esas kapali-dar mekan Nermin’e gore diinyada bulunmaktir. “Ne
zaman sokaga ¢iksam, temel duygumun, bir an once evime donmek olusu, beni
diinyaya iliskin olarak da iimitsiz kiliyordu” (Mungan, 2017: 348) diyen Nermin’in
ne zaman disartya ¢ikip insanlarin arasina karigsa, tetikleyici duygusu hemen eve
donmek ve evine siginmaktir. Varolugsal bir bunalim yasamasi, kendini yasadig
diinyaya ait hissedememesinden kaynaklaniyorsa da varligini sadece evinde giivende

hissetmesi fenomenolojik mekén yani zihnindeki 6z mekan tasavvuruyla iligkilidir.

2.1.3.2. Acik-Genis Mekanlar

2.1.3.2.1.Mutluluk Mekéanlar:

“Evin gergek niteligi bir huzur yeri olmasidir.”

Richard Sennett

Yiiksek Topuklar romanmin baskarakteri Nermin, modern diinyanin hizina
ayak uydurmaktansa yalnizlig1 tercih ettigi i¢in bir¢ok kadinin aksine kendine 6zgii

huylara sahiptir. Aligveris yapmaktan, gereksiz yere aligveris merkezlerinde vakit
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gecirmekten hoslanmadigi i¢in roman boyunca modern kadin algisini elestirir. Tugde
ile ilk giin gittikleri Akmerkez’de bir aligveris merkezini degil de bir bilimkurgu
filminde uzay gemisini gezdigi izlenimine kapilan Nermin, kendisini bulundugu yere
ait hissedemez ve yalnizligiyla bir kez daha yiizlesir. Nermin’in boyle durumlarda
olmak istedigi tek yer kendi evidir. Clinkii dis diinyanin olumsuz tesirlerine karsi
korundugu, kendini giivende hissettigi ve mutlu olabildigi tek yer evidir. Bu yiizden
Tugde aracilifiyla maruz kaldigi sanal diinya ve bu diinyanin yapmacik
insanlarindan uzak bir sekilde evinde oturmak isteyen Nermin i¢in ev bir siginaga
doniigiir. D1s diinyanin tehlikeleri karsisinda, evin koru(n)ma ve direnis degerlerine
siginir. Nermin’e gore ev sanki, “insant gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi,
vasamdaki firtinalara karst da ayakta tutar” (Bachelard, 2018: 37); boylelikle ev,
hem beden hem de bir ruh islevi goriir. Hoglanmadig: insanlardan kendisini evinin
giiven verici yapisina sigmarak koruma altina alan Nermin, insanlarin kapilip
gittikleri sanal diinyada yer almaktansa evinde oturmayi yegler ve bu sekilde

kendisine gelecek herhangi bir olumsuzlugu 6nlemis olacagini diisiiniir:

“Evden ¢ikmiyorum, insanlarin arasina karismiyorum, daha dogrusu her gegen
giin insanlardan biraz daha nefret ederek kendime kapaniyorum. Ve ben
gormeyeli beri, insanlar her gecen giin biraz daha ¢ildiryyor. Amerika sokaklar
buraya tasinmis gibi yapmanin derin biling kaybinda herkes uyurgezer gibi
baskalarimin  kimliklerini yasiwyor. Birka¢ kisinin suursuzlugu degil, bir
toplumun cinneti bu. Sanal bir diinyada yagsiyor herkes. Ben de masamin
basinda oturup, bu uydurma diinya igin logo ¢iziyorum, amblem yapiyorum,
imaj yaratiyorum, grafik diizenliyorum. Sonra giiniin birinde bir uzay gemisine
¢tkar gibi ¢ikiyorum bu diinyaya. Ve hald niye sasirryorum? Ne zaman sokaga
ctksam, saskinligimin da, ofkemin de sonu gelmiyor. Swradan bir tisort, beni
nerelerden nerelere tastyor? Evimde oturmak istiyorum.” (Mungan, 2017: 50-
51).

Gaston Bachelard’in evi bir mutluluk mekani olarak gdérmesi, istenmeyeni
disarida birakan ve mahrem yasamin giiven altina alindigi mekansal bir siirin
temsili dolayisiyladir. Bu baglamda diistliniildiigiinde Nermin i¢in yagaminin giiven

kaynag1 ve mutlulugu hissettigi tek mekan, evindeki ¢aligma odasidir:

“Calisma odami ¢ok seviyorum. Bazen diigiiniiyorum da, biitiin bir hayatimi bu
calisma odasini kazanmak icin yasamisim gibi geliyor. Yeryiiziinde mutlu
oldugum tek yer burasi. Mutluluk dedigimse, pek biiyiik bir sey degil, yalnizca
huzur ve dinginlik... Virgina Woolf'un deyisiyle “kendine ait bir oda’ nin
diinyanmin yarisi demek oldugunu zaman gectikce ¢ok daha iyi anlyyor insan”
(2017: 107).

Romanda eski Istanbul’un her kdsesi insanlara umut asilayan, hayal kurmaya

imkan veren, biitiinleyici ve algisal olarak genisleten yapisiyla dikkat ¢cekmektedir.
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Bunlardan birisi de Ortakdy’diir. Nermin’in Tugde ile beraber ¢ok sevdigi
Ortakoy’iin gelisigilizel kalabaliginda birdenbire bu semtin eski sessizligini 6zlemesi,
onu yasanmis giizel gilinlere ve insana hayaller kurduran mutluluk mekanina gotiiriir.
Mazi ve hal arasinda Ortakdy, Nermin’e ge¢misi animsatir ve eski giinleri tekrar
yasityormus hissini verir. Nermin’e gore Ortakdy’iin 1ss1z oldugu eski zamanlarda

aydinlik gelecek giinlerin anilar1 barinmaktadir.

“Eskiden, yani kendimize ‘gen¢’ dedigimiz zamanlar kadar eskiden, kimi
sabahlar, c¢ok erken saatlerde, meydandaki boyasi dékiilmiis, tahtas
asinmis solgun banklardan birine oturup, sabahtan ve denizden
tirpererek, kuslara, dalgalara, kars: kiyilara bakip, belirsiz bir gelecek
tmidiyle hayallere daldigimiz zamanlarin Ortakoy tiniin  1ssizligini
ozlemiyor degilim. O issizlikta, yalmizca geg¢misin degil, aydinlik bir
gelecegin de anilart kaldi. Istanbul’un neredeyse her kisesi, bizim icin
bir gelecek iimidi tasirdi. Bazi hayaller, bosa c¢iksalar bile, giiciinii
Yasanmisliktan alan hatiralar kadar canli ve siddetli hatirlanabilirler.
Bizler de hatirasi az, hayalleri ¢cok ¢ocuklardik” (2017: 133)

Nermin, Ortakdy’ii degisen manzarasina ve kalabaligina ragmen sevdigini
dile getirir. Her ne kadar modern ¢agda cevresel bakimdan olumsuzluklar barindirsa
da Istanbul’u mutluluk mekani olarak niteler. Gegmisteki Istanbul ile simdiki
Istanbul arasindaki gdzle goriiliir biiyiik degisime karsin Istanbul’un manevi giicii her
zaman agir basar. Bu durumu bellek kavramiyla biraz agarsak; Nermin i¢in Istanbul,
duyusal olarak algiladigi, kisisel ve kolektif belleginde 20 deneyimledigi bir
fenomendir. Kisisel ve kolektif bellekte yer eden yasanmigliklar, mekan ile yansitilir.
Hatirlama ve unutma gibi islevleri bakimindan mekan, bellegin 6nemli bir araci
konumundadir. Insan yasadigi olaylar1 belli bir mekan 6zelinde hatirlar ve gerekirse
tekrar iiretir. Bu dzelligi dolayisiyla Nermin’in Istanbul algisi, mutlulugu muhafaza

eden ve siirekliligi saglayan bir unsurdur. Bu unsur, hafizasina kaydettigi ge¢mis

20 Mekéna dair hususlar, bellegin bir yansimasi olarak kisisel ve kolektif dzellikleri itibariyle ikiye

ayrilir. Bireysel veya kisisel bellek, insanin kendi ge¢misiyle ilgili goriis ve kavrayisin ifade eder.
Ciinkii insanin ge¢misteki eylemleri, bugiinkii kisisel kimlik yapisina etki ederek bellegine yerlesir.
Kisisel bellek, bireyin ge¢misten bugiine aktardigi ve 0Ozel olarak segilen bilgi, tecrilbbe ve
yaganmigliklarinin muhafaza edildigi, gerektiginde de kullanildigi bir depo islevi goriir. Kolektif
bellek ise, bellegin sosyal yonikimligi ile iligkilidir. Kisinin bellegi, toplumsal kosullar ve sosyal
etkilesimlerle bicimlenmektedir. Kolektif bellek daha c¢ok, anlati yoluyla olusan imgelemin
olusturdugu nesneler diizleminde hiiviyet kazanir. Boylelikle toplumsal kimligin insasi, bellegin
islevleriyle olusturularak gegmisten bugiine aktarilir (Omer Faruk Yiicel, “Edebi Metinlerde Bellek ve
Mekan: Fatih Harbiye ve Dokuzuncu Hariciye Kogusu Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme”, The Turkish
Online Journal of Design, Art and Communication, 2021, 5.197-198).
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zaman mekanlarmin i¢sel atmosferini ve tarihsel yapisini 6n plana ¢ikarir. Nermin'e

gore belleginin bir yansimasi olarak Istanbul, mutluluk veren bir sanat eseridir:

“Zaman sessizlikte govdelenir, Istanbul 'un biitiin tarihini, olanca agirhgiyla ve
eskilerden kalma diri bir saadet duygusuyla hissettirir. Giiriiltiilerin
Istanbul 'unda simdiki zamam, sessizligin Istanbul 'unda ise ge¢misin agirligin
duyarsimz. Istanbul iyi bir sanat eseri gibidir. Onda hem zamana dokunur, hem
biiyiiyii hissedersiniz” (Mungan, 2017: 138).

“Istiklal’de Yiiriiyiis” baslig1 altinda Nermin’in Istanbul’a olan hassasiyeti ve
bu sehir ile arasinda 6zel bir bagin oldugu daha iyi anlasilir. Diinyanin bagkenti
olarak tammladig1 Istanbul, sevdigi bir¢ok yazar araciligiyla hem sehri hem edebiyati
daha anlamli kilmakta ve bu Ozelliklerinden otiirii de basli basina bir mutluluk

mekani olmaktadir:

“Ne zaman havaya iliskin bir seyler diisiinsem, sevdigim yazarlarin kitaplarinin
sayfalart arasinda bulurum kendimi. Sanki onceden tarif edilmis bir amin, bir
iklimin bir zaman diliminin iginde yer aliyorumdur. Kimi zaman Sait Faik,
Orhan Veli, Resat Nuri ya da Abdiilhak Sinasi ile birlikte yasarim,; iginde
oldugum zamani onlardan hatirladiklarum derinlestirir. Edebiyat sevmek i¢in ne
cok neden oldugunu diisiiniiriim. Istanbul edebiyatla birlikte sevildiginde ayri
tat veriyor insana. Sizden once yasayanlarin, Istanbul’a kattiklariyla da
seviyorsunuz Istanbul’u. Bircok mahalleyi gezerken, aym zamanda nice
romanin, hikdyenin sayfalarinda geziyorsunuz” (2017: 265-266).

Nermin’in Istanbul’a kars1 hissettikleri, algisal boyutta acik-genis mekéan
bakimindan olumlu ve iyilestirici duygular barindirir. Gegmiste kalan Istanbul, her
yoniiyle daha samimi ve daha cana yakindir: “Olanca kalabaligina, giiriiltiisiine,
hayhuyuna, trafigine, tiirlii-gesitli stkintilarina karsin, bana, hala diinyanin en giizel
sehirlerinden birinde yasadigim duygusu veren bu sehrin her bir késesini, bir ge¢cmis

duygusuyla aniyorum bir siiredir” (2017: 136).

Nermin Tugde’yi Ortakdy’de gezdirirken Ortakdy camiinin yanindaki umumi
tuvalette uzun zamandir goriismekten kagindigi cocukluk arkadasi1 Hale ile karsilagir
ve giiniin geri kalan vaktini birlikte gecirirler. Burada Nermin’in Hale ile ilgili
diisiinceleri, gegmis yasantisi, simdiki hali, es ve annelik kimligi i¢ monolog seklinde
aktarilir. Gegmise ve arkadasliklarina yonelik pek ¢ok seyi hatirlama firsat1 bulan
Nermin, Hale ve ailesinin eskiden oldugu gibi hala Baltalimani’nda yasadiklarin
Ogrenir. Nermin Baltalimani’nin inigli ¢ikish sokaklarimi eskiden beri ¢ok
sevmektedir. Hale’nin evini eskiden Istanbul’un semtlerinde diizenli olarak gezintiye
ciktig1 bir gilin rastlantiyla 6grenmistir. Hale ve ailesinin Baltalimani’nda yasadiklari

ev, Nermin i¢in yapisi, goriiniisii ve hissiyatiyla mutluluk mekanii temsil eder.
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Burada dikkati ¢eken bir bagka nokta ise Nermin’in anilariyla biitiinlesen bahar ve
serinlik kavramlaridir. Bachelard’a goére anilar, “aldatmayan ve yetkinligin
hareketsizliginde durdugu i¢in biitiinsel mevsim denilebilecek bir mevsimin
evrenine” (Bachelard, 2012: 125) ortaklik eder. Nermin’in bahar mevsimiyle
biitiinlestirdigi anisi, psikolojik ve kalici bir deger tasir. Bahar mevsimi, hafizasinda

yasattig1 anty1 hatirlamasina yardimei olan biitiinsel bir mevsimin kokenidir:

“Saskinlikla, ‘Aa, siz burada mi oturuyorsunuz artik?’ diye sormustum. Beni
eve cagirip soguk bir seyler ikram etmisti. Bahardi. Ilkin mimozalar agmisti,
ardindan erguvanlar. Karsi kiyilart basmis erguvanlarmn bakwr ¢aligina déniisen
kizitlh  birdenbire canlanvyor gézlerimin oniinde. Baygin c¢icek kokulariyla
ctktigim yokuslar basimi dondiirmiis, hayli terletmisti beni; evin, insamn igini
yatistiran serinligi kalmis aklimda. Camlar agikti, esiyordu. Tuhaf, huzur verici
bir 151k vard: evin icinde. Insana nedensiz yere mutluluk duygusu veren sakin,
huzurlu bir 6gleden sonrasi...” (2017: 153).

Bachelard, diislinlimlerimizin ve refleksiyonlarimizin ¢ikis noktasini sdyle
ifade etmektedir: “Bir evdeki her kése, bir odadaki her duvar kosesi, insanin dertop
olmaktan, kendi iistiine kapanmaktan hoslandigi her kuytu, hayalgiicii icin bir
valmizliktir” (Bachelard, 2018: 171). Yani insan, kendisiyle bas basa kalabilmek,
kendisini duyabilmek adina dis diinya ile baglantisin1 kesebilecegi kdselere ihtiyag
duyar. Bu koseler kimileri icin bir siginak, kimileri i¢in de hayal giiciiniin
derinliklerine gecis yapilan bir mekandir. Yasanan bir¢ok kdse, yasami saklama
giicline sahiptir. Kosede gecirilen zamanlarin animsattigi sey, diislincelerin
sessizligidir. Koseye ¢ekilmek tabiri psikolojik acidan bir¢ok hayali barindirdigi i¢in
Bachelard, koseye c¢ekilen her ruhta, bir siginma figliri oldugunu disiiniir.
(Bachelard, 2018: 172). Nermin Tugde ile beraberliklerinin ikinci giiniinde, arkadas1
Turgay ve esi Nazli’nin evden bozulma barinda oturmayi tercih eder ve buradaki
atmosferden hareketle mekana, daha ziyade “kdse”ye dair izlenimlerini dile getirir.
Nermin’in kendi varligina 6zgii degerlerin bir siginagi niteliginde, bulundugu yer
fark etmeksizin her zaman kosede rahat etmesi, huzur i¢inde olma bilinci

tagimaktadir:

“Hangi mekdnda olursam olayim, her zaman hep kosede oturdugumda rahat
ederim. Iki yanimi iki duvara yasladigim késeler bana giiven verir, igretiligimi
hafifletir. Yandaki kesme tas duvardaki baska zamanlarin ¢agrisimlariyla yiiklii
nislere ¢antadan ¢ikardigin kimi wir zivirt yerlestirerek, kendine hemen bir
kosecik ediniverirsin” (Mungan, 2017: 170).

Fiziksel bir mekana atfedilen bir takim ig¢sel degerler s6z konusu oldugunda

geometrik mekani asan methumlarin pesine diismek, insan ile mekanin biitiinlesmesi
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noktasinda dnemli ayrintilar1 gérmemizi saglar. Canli bir varlik olan insan, bos bir

siginagi/kdseyi doldurur. Hayaller de orada ikamet eder.

“Istiklal’de Yiiriiyiis” boliimiinde Nermin ve Tugde’nin Kaktiis adli bir
kafeye gittikleri anlatilir. Burada nesne-mekéan birlikteligi 6n plandadir. Bachelard’in
belirttigi lizere, her birine ayr1 deger bigilmis “nesneler” olmasaydi, i¢sel yasamimiz
igsellik modelinden yoksun olurdu (2017: 110). Bu baglamda disiiniildiigiinde
kafedeki dar mekana agiklik kazandiran kanepe, ayna, aplikler ve dantel tiil detaylar
Nermin’e kendi evinde oldugu hissini verir. Bu hissin vuku bulmasi nesne-mekan
birlikteligi ile saglanmaistir:

“Cephesi ve bir yani aci yesile boyanmusg, girisin solunda bar, duvar diplerini
kusatan koyu renk yapay deriden yapilma bir L kanepe, geride, dar mekdina
genislik duygusu versin diye cephe duvarina boydan boya dogenmis ayna,
giindiizleri bile yanan lale baslikll aplikler, sokaga bakan pencerelerinde yarim
dantel tiiller, kendimi evimde hissettigim sicak bir kafe Kaktiis” (2017: 280).

Romanin dérdiincii boliimiiniin icinde yer alan “Cocukluk i¢in defter” adli alt
boliimde Nermin aile yasantisindan, cocukluk ve genclik yillarindaki sosyal
hayatindan bahseder. "Cocuklugum benim karanligimdi. Bilinmez korkularimd.
Biiyiiyiince hallederim, diyerek hayatimin rafina kaldirdigim ve bir daha indirmeyi
goze alamadigim sakly yiikiimdii” (Mungan, 2017: 376) diyen Nermin’in ¢ocukluk
yaralar1 olduk¢a derindir. Ailesiyle yasadiklar1 evin kasvetli havast biitiin
¢ocuklugunu olumsuz yonde etkiler ve bu etkinin hem ruhunda hem de yasaminda
kalic1 hasarlari olur. Aile bireyleri ile saglikli bir iletisimin olmamasi Nermin’i
cocuklugundan itibaren tamamen {imitsizlige sevk eder. Kendi evinde goremedigi ve
eksikligini dmiir boyu hissettigi samimi aile ortamini arkadasi Nalan’in evinde bulur.
Nalan’in ailesi ve ev i¢i yasantilari, Nermin’in ailesi tarafindan eksik birakilan
yerlerini az da olsa tamamlar. Nalan’in ailesinin yasam tarzi ve evlerinde
uyguladiklar ritiiel sayilabilecek bazi davranislar, Nermin i¢in mekani acik-genis

kilarak mutluluk mekanina doniistiiriir:

“Okul siralarindayken, Nalan’larin evine gitmekten ¢ok hoslamirdim. Dar
gelirli bir aileydiler. Besiktas tan, Valide Cesme’ye tirmanan ara sokaklarin
birinde, kiiciik, sevimli, -lizerinde stirekli ¢aydanlik kaynayan sobali- bir evleri
vardi. Masallardaki fakir ama mutlu ailelere benziyorlardi. Galiba onlara
imreniyordum. Birbirleriyle sakalasiyorlardi ve bu benim ailemde hig
tammadigim bir seydi. Giriste ayakkabilar cikarilir, ayaklarimiza terlikler
verilir, hemen limon kolonyast tutulur, kahveyle birlikte mutlaka akide sekeri

ikram edilirdi” (2017: 386).
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Evi aileye baglamak ve dolayisiyla ev ile insanlar arasinda bir bag kurmak
evin psikolojik perspektifini zenginlestirir. Bachelard’in mekan poetikasina
gondermeler yapan Alberto Eiguer, Evin Bilin¢dist adl1 eserinde ailenin evde birlikte
oturma baglarin1 inceler. Buna bagli olarak “i¢ habitat” kavramini 6ne siirer. Bu
kavram, oturulabilir olana yani mekana yerlesmeyi organize eden ruhsal bir
temsildir. i¢ habitata bagli olarak gelisen aidiyet duygusu bireylerin aile kimligini de
olusturur. Nermin’in i¢ habitatini, ailesiyle yasadigi evi incelerken tek bir bireyle
sinirlandirmadan, aile bireylerinin hepsiyle iligkili olacak sekilde diistinmek gerekir.
Nermin ve aile bireyleri arasinda sevgi temelli bir bag olmadigr i¢in kisilerin i¢
habitat1 yeterince sekillenmemistir. “Aile evinin igi, orada oturanlar arasindaki
bilingdis1 baglarin, her birinin rol ve islevlerinin simgesel temsiline taniklik eder.
Sevgi ile ya da diigmanhkla amilirlar ve eger kendilerine ¢ok yatirim yapilmisgsa
odalart nesnelerle doludur” (Eiguer, 2018: 38). Boylelikle ger¢ek habitat {izerinde
gecmisin tanikliklar ortaya ¢ikmaktadir. Aile bireyleriyle yasanan iyi veya koti her
durum bireyin bilin¢gdisindaki evini insa eder. Nermin’in ailesiyle birlikte oturma
baglar, bilingdisinda sevgi ile anilacak izler birakmamais; i¢ habitat1 saglam olmadigi
i¢in, gliven bagi olusmamistir. Bu ylizden Nermin, Nalan ve ailesinin yaninda kendi
aile ortaminda hissedemedigi mutluluk mekanim1 deneyimler; yalnmizligim ve
mutsuzlugunu onlarin “miitevazi hayatlarinda, sicak evlerinde, musamba ortiilii
mutfak masalarinda” (2017: 388) onarmaya calisir. Nalan’larin evinde Nermin’e
huzur verici yerlerden biri olan mutfak hem Nalan ve ailesi i¢in hem de Nermin i¢in
ictenlik ve mutluluk mekanidir. Nalan’larin evi rahatlatict giicliyle yakinlar arasi
destegi hissetmenin kosullarini olusturur. Ev i¢i nesneler de evin mahremiyet alanini

besleyen, diizene koyan unsurlardir:

“O aile neredeyse mutfakta yasardi. Ocaginin biitiin gozlerinde siirekli olarak
kapagi kyisik duran kiiciik bakir tencerelerin usul usul kaynadigi, bu yiizden
pencere camlart hep buharl, kiskirtict yemek kokularimin ilkin salona,
koridora, oradan da kapi oniine sizdigi, daviumbaz kenarliginda bakir
masrapalarin, bakraglarin, sitillerin, bakliyat ve baharat kavanozlarinin,
kurutulmus ot demetlerinin durdugu mutluluk verici mutfaklarinda az zaman
gecirmedim. Her 1slak bezle silindiginde insanin damagint kamagstiran "gir¢!
gir¢!" diye sesler ¢tkaran mavi-pembe Kare desenli musamba ortiilii dort kisilik
mutfak masasinda, kendimi aileden biri sanarak, hayatimin en giizel

yemeklerini yedim” (2017: 388).
Nermin’in ¢ocukluguna dair hatirladiklar1 genel olarak buruk anilar olsa da

mekana dair ayrintilar, karakterlerin ruh diinyalar1 hakkinda yorum yapabilme
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imkan1 vermektedir. Halalarmin evin iginde kendilerine ait esyalar1 sakladiklari
koselerden, dolaplardan bahseder Nermin, bu kdse ve dolaplar mekanin ruhunu
barindiran, insanin mekanla miinasebetini diri tutan emarelerdir. Mekani
anlamlandiran bu ayrintilar1 Bachelard’in mekan poetikasindaki koseler ve dolap
metaforlarindan hareketle inceledigimizde ic¢sel yasamin igsellik ayrintilarina
ulagsmak miimkiindiir. Bachelard, “¢cekmece, sandiklar ve dolaplar” 6zelinde, bazi
nesnelerin gizli psikolojik yasamin ger¢ek organlart oldugunu dile getirir.
Bachelard’a gore bir igsellik mekani olan dolabin i¢ mekéni, her Oniine gelene
acilmayan bir mekan hiiviyetindedir. Dolabin iginde hakim siiren diizenlilik, biitiin
evi diizensizlikten korumayi saglar (2018: 110). “Hafizamizda dantellerin,
patiskalarin, daha sert kolali kumaglarin iistiine yerlestirilen tiilbentlerin durdugu
rafi canlandirabilsek, anmilar siirii halinde geri gelir” (2018:111). Bachelard’in bu
ifadesi, nesnelerin anilar1 saklama giicline sahip oldugunu gosterir. Dolap kapalilig

cihetinde bir o kadar da agikligin temsilidir:

“Halalarmmn her birinin, evin i¢inde kendilerine ait bir seyleri sakladiklar
gizli birer kosesi vardi. Cok odali, ¢ok dolapli evin, kim bilir hangi
kuytusundaki bu kése, baskalar: tarafindan kesfedildikten sonra, her seferinde
yeni bir yer bulunur, sakli hazineler bu yeni yere tasimirdi. Baskalart i¢in pek
bir sey ifade etmese de, kendileri i¢in degerli olan seyleri géozlerden saklamak,
va da armagan olarak vermeyi beklettikleri seyleri giinii gelmeden ortaya
ctkarmamak igin giivenilir belledikleri gizli koselerdi bunlar” (2017: 404).

Icinde barindirdigi nesneler aracilifiyla dolap bir tarihsel bir veriden daha
fazlasidir. Yasamin vazgec¢ilmez anlarindan arta kalan ve iizerine zamanin sinmis
oldugu nesnelerin korundugu dolap i¢leri, insanin i¢sel diinyasina acilan dnemli bir
unsur olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde Nermin’in halalar1
icin koseler ve dolap igleri 06zel esyalarimi muhafaza ettikleri igsel siginak

mekanlaridir.

2.1.3.2.2.Diissel/imgesel Mekanlar

Diis kuran kisi, bicimlere ve renklere aldirmadan siginak inanisiyla hareket
eder. “Bu siginakta yasam olgunlasir, hazirlamwr, doniisiime ugrar” (Bachelard,
2018: 155). Hayali yasarken oldugu gibi bir kabukta yasamak i¢in de yalniz olmak
gerekir. Bachelard’a gore tek basina ikamet etmek biiyiik bir diistiir. Tipki hayatin

zorluklar1 karsisinda Nermin’in de bdyle bir diise kapilarak yalniz bir hayati tercih
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etmesi gibi. Hayallerin tiimiinii yonlendirme giiciine sahip olan “durma” edimini
vurgulamak isteyen Bachelard, bu edimin en yiliksek noktasina bir kabugun i¢inde
ulasilacagm diisiiniir: “Insan, hayvan, badem c¢ekirdegi, tiimii de bir kabugun icinde
kavusur durmanin en yiiksek noktasina” (2018, 160). Nermin i¢in bu kabuk, kendini
dis diinyadan soyutlayip koruma altina aldigi ve ruhsal agidan kendisini giivende
hissettigi evidir. Bir siginak ve mutluluk mekan olan evi, ayn1 zamanda icinde diis

kurulan bir mekandir.

Nermin, profesyonel olmamakla birlikte bir donem tiyatro igin ¢evre
diizenleyicisi olmayr hayal etmistir. Okuyup sevdigi oyunlara iliskin klasik ve
modern dekorlar tasarlayip eskizler ¢izerek maketler yapmistir. Yillar igcinde ev
taginmalar1 dolayisiyla maketlerde biraz azalma olmus, en begendiklerini odasinin en
g6z alict pargasi olan igiklandirilmig vitrine tasimistir. Hos bir aydinlatmasi olan
odasindaki bu vitrin, Nermin’e o zamanlar kurdugu hayalleri yeniden yasamasini

saglayip, i¢inde diis kurulan diigsel bir mekana etki ettigi icin dnemli bir unsurdur:

“Bir donem ciddi bir big¢imde tiyatro icin ¢evre diizenleyicisi olmayr hayal
etmigtim. O swralar siki bir tiyatrocu kadar ¢ok oyun okudugumu hatirlyyorum;
okudugum ve sevdigim oyunlara iligkin, klasik, modern, ultra modern dekorlar
tasarlar, eskizler cizer, daha iddiali olduklarim icinse, iisenmez maket
yapardim. Ev hallerine pratik ¢oziimler iiretmekte ¢ok becerikli olan arkadagim
Metin’in fikirleri ve gayretleriyle bu fazla yer kaplamayan kullamish ve sik
vitrinleri  yaptirdim onlara; yumusak, hos bir aydinlatmayla iceriden
isiklandrilnug bu vitrinler bana bir zamanki hiilyalarimi yeniden yasatiyor,
gonliimii tazeliyorlar” (Mungan, 2017: 116).

Insan igsellestirdigi yerleri huzur ve mutlulugun imgesel bir yansimasi olarak
gordiigii icin igsel rahatlik, mekani yasanilir kilar. Bachelard, Tristan Tzara’dan
almtiladigr “Yavas bir alcakgoniilliiliik sizar odaya/Bir durma halinin avucunda
vasar bende” dizelerinden hareketle, hayalin diisselliginden yararlanmak icin
oncelikle “bir durma halinin avucuna yerlesmek” gerektigini diigiiniir. Bu
yerlesmeden kasit, kisinin kendine yogunlagsmasidir. Boylelikle, sessiz bir odada
bulunan siradan algakgoniilliiligiin derin kaynagi i¢ diinyaya yayilmaya baslar;
odanin igselligi, kisinin igselligi olur. Buna bagl olarak dinginlesen ve yalinlasan
igsel mekan, yerellestigi icin merkezi hale doniisiir. “Oda, tiim derinligiyle bizim
odamizdir, oda bizim i¢imizdedir. Gormeyiz artik odayi. Stmirlamaz artik bizi, ¢iinkii
biz onun durma halinin dibinde, bize aktardigi o durma halindeyizdir artik.

(Bachelard, 2018: 270). Nermin'in ¢ocukluk giinleri evdeyken kapisimi kilitledigi
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odasinda ve sokaklar arasinda ge¢mistir. Evdeki odasi i¢sel mekaninin bir konutudur
ve kendisini higbir sekilde sinirlamaz. Durma ediminin sagladig1 genislikle beraber
hayallere dalan Nermin i¢in odasi, i¢inde diis kurulan bir yer olmasi dolayisiyla

diigselligin barindig1 bir mekana dontistir:

“Odama kapanir hayallere dalardim. Hep Paris’te olmayt diislerdim. Bir
kafede oturup kahveme kruvasan batirmayt... Yiiziistii uzanmp, dirseklerimin
tizerinde dogruldugum, bacaklarimi ¢apraz yapip sallayarak etrafima
serpistirdigim Fransizca plaklar: dinledigim zamanlar... Surf siz bildiginiz i¢in o
dilde yazilmis sarkilar, romanlar, olduklarindan ¢ok daha giizel ve anlamii
gortintir goziiniize. Sokaktaki herkesin bilmedigi bir dilde sarki dinliyor, kitap

okuyor, film seyredebiliyor olmanin ayricaligindan yaratilmis zevk anlariydi bu
sahneler” (2017: 414).

Tikel bir ruh durumunun insast olan diisleme, diis kurani yakinindaki
diinyanin disina ¢ekerek sonsuzluk niteligi tasiyan bir diinyanin igine alir. Gaston
Bachelard’in ugsuz bucaksizlik anlayigi, insanin diisleme kabiliyetinin dogal bir
sonucudur. insanm iginde varolan ugsuz bucaksizlik, yasamin yavaslattigi, tedbirli
olmanin durdurdugu ama yalniz kalindiginda yeniden ise koyulan bir tiir varlik
genislemesidir. Nermin’in gengligindeki Istanbul, arkadaslariyla birlikte mutlu bir
gelecek disledikleri, iginde diis kurduklar1 diissel bir mekandir. Bu disler,
kendilerini i¢cinde bulunduklari zamandan g¢ekerek diisledikleri gelecegin icine alir.

Boylelikle bir varlik genislemesi yasarlar:

“Kitaplarin  basinda sabahladigimiz  gecelerin tansokiimlerinde uykusuz
gozlerle Istanbul’un cesitli yerlerindeki sabah¢i kahvelerini dolasarak, pus
icindeki Istanbul 'un uyanisini seyrederken, halkimizin uyanisini da iimit ediyor,
bir giin icinde bizim de olacagimiz mutlu bir gelecegin hiilyasina dalyyorduk.
Gozlerimizde masum bir dalginlik vardi. Bugusu ¢oziilmemis sabahin ilk demli
cayi... Ince belli cay bardaklari, yalnizca avuclarimizi degil, yiireklerimizi de
isitryor; martt sesleri, vapur diidiikleri, uyanan giiniin ilk isaretleri, bizi,
kendimize, Istanbul’a, geleceSe, hayata inandirtyordu” (2017: 133-134).

Icinde diis kurulan bir baska onemli mekan da Cigek Pasaji’dir. Nermin
Tugde ile Istiklal Caddesi’ndeki yiiriiyiislerinden sonra buraya ugramak istedigini
sOyler. Tenha vakitlerini daha ¢ok sevdigi Cigek Pasaji’nin oniinden gegerken ¢ogu
kez arkadas1 Sinan’1 anar ve onunla bir giin pasajin oniinde yasadiklari olay1 animsar.
Sinan Nermin ile karsilastigi o giin, yazmakta oldugu hikayenin hiilyasina kendisini
Oylesine kaptirmistir ki, mekan i¢inde diigsel bir yolculuga ¢ikmig gibidir:

“O swralar biiyiik bir cosku icinde yazmakta oldugu, bilinen eski bir masalin
yalnizca Beyoglu’nda gegen yeni bir ¢esitlemesi icin, her giin diizenli olarak
Istiklal Caddesi’ne ¢ikiyor, tek tek her binamin éniinde durup notlar alarak,
caddeyi boydan boya defalarca katediyor, aksamina Istanbul ve Beyoglu
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tizerine ¢esitli kitaplar karigtirip, notlarimi ve hayallerini yeniden gozden
gecirerek ertesi giin yeniden sefere ¢ikar gibi Istiklal Caddesi’ne ¢ikiyordu. O
giinlerin birinde, o, gene binalarin tepesine tepesine dalgin dalgin bakarken
mahsus ¢arpisiyormusuz gibi yapmistim. Beni goriince ¢ocuk gibi isidi yiizii ve
kendi kafasinda kaldig1 yerden devam edercesine, sanki yalmizca bana degil
okurlarina da anlatir gibi anlatmaya basladi; yazdiklaruvmin iginde kaybolmus
gibiydi; hareketlerinde simdilik bir tek kendinin gordiigii riiyamin dalginlhig
vardi” (Mungan, 2017: 275).

Mutluluk mekanlar1 diislerin ve anilarin barinagi olarak diisliniildiigiinde,
karakterlerin barinma ve korunma edimlerinin gergeklestigi evde hayalgiicii etkin bir
sekilde calismaya baslamaktadir. Bachelard’a gore ev hayali sayesinde, hakiki bir
psikolojik biitiinlesme ilkesi kazanilir. Birbirinden farkli teorik ¢ercevelerde
incelendiginde ev hayali, “i¢sel varligimizin topografyast” niteligi tasimaktadir
(Bachelard, 2018: 29). Romanin dordiincii boliimiinde Nermin’in yakin arkadasi
Sinan’in iizerinde diis kurdugu diissel mekanin bir tasviri 6n plana ¢ikmaktadir.
Sinan’in en biiyiik hayali bahgeli bir evde yagamaktir ve kirk yilin sonunda diisledigi
bu eve kavugma imkan1 bulur. Sinan’in daveti lizerine ziyarete gelen Nermin, bu evin
en ¢ok bahgesini sevmistir. Sinan’a gore “bahge insana her zaman yeni bir goriis”
(Mungan, 2017: 435) kazandirmaktadir. Nermin ile evin bahgesine ¢iktiklarinda
tabiatin insani arindiran giiciinii beraber hissederler. Sinan’in diigsel mekan1 hem
kendisi hem de Nermin i¢in mutluluk mekanini da temsil etmektedir: “Huzur vaat
eden bir serinligi var bahgenin,; giir bitkiler, arsiz bir yesillik, cogu zamansiz agmig
rengdrenk cicekler, havada asili kalmig meyve ve kokusu... Bakiglarim dirilmis, i¢cim
vikanmis gibi hissediyorum kendimi” (2017: 436). Sinan’in evi, uzun zamandir
Istanbul’un kalabaligindan bunalan Nermin’e terapi olur ve tabiat igindeki bu evde
sakinlestigini hisseder:

“Sofra bast sohbetini uzun tuttuk. Temiz havayr i¢cime ¢ekip duruyorum. Ne
zamandwr bu denli sakinlesmemistim. Icim huzur dolu. Cicek ve deniz kokusu,
yakmayan giines, iisiitmeyen esinti, yumusak bir 151k, yapraklarin hisiltisi, ara
ara duyulan kus sesleri, bahgede kosusan kopekler, denizin laciverte durmusg
mavisi, gozalabildigine uzayan karst sahil... Dogaya yaklastik¢a insan yitirmig
oldugu biitiinliige, tamhiga yaklasiyor galiba. Icimde, yalmzca dostlarimi
gormenin keyfiyle aciklayamayacagim bir seving giiniimii isitiyor” (2017: 441).

Nermin’in bes giin boyunca Tugde ile yasadigi hayat, ruhsal ve manevi
diizeyde derin bir bosluk hissetmesine sebep olmustur. Nermin’deki bu boslugu,
Sinan’in  hayallerindeki yasam alanim1 olusturdugu bahgeli evi doldurur.
Fenomenolojik acidan bir i¢tenlik mekan1 olan evin onarici giicii sayesinde Nermin,

i¢ diinyasinin yenilendigini hisseder. Ferahlatici, dinginlestirici, doganin essiz
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giizellikleriyle i¢indekilere acik-genis mekan deneyimi yasatan bu ev hem mutluluk
mekani hem de diissel bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nermin’in fiziksel ve
algisal diizeydeki sinirlar1 asip ictenligi yakalayabildigi her yer, agik-genis mekan
0zelinde mutluluk verici ve diisselligin yasanabildigi mekanlardir.

Gerek c¢ocukluk travmalar1 gerekse psikolojik ve varolussal sorunlarin
meydana getirdigi olumsuzluklarin etkisiyle, toplumdan ve insanlardan kendini
soyutlayan Nermin’in mekansal deneyimleri ruh diinyasinin yansimalarini
icermektedir. Istanbul’da yalniz yasayan ve basarili bir kadin profili ¢cizen Nermin,
kendi benligini hissedebildigi yerlerde huzuru ve mutlulugu da hissetmektedir.
Nermin’in mekanin genisligi Ol¢iisiinde icten disa dogru bir acilma yasamasi,
mekanin fenomenolojisiyle, yani mekanin yapisal 6zelliklerinin diginda psikolojik
alimlamas1 ve manevi yoniiyle alakali i¢sel degerlerle iligkilidir. Bu dogrultuda
insan-mekan biitiinliigliniin/6zdesikliginin romanin mekan kurgusunu zenginlestiren
ve Nermin’in kisiligine yonelik ruhsal bir ¢oziimleme yapmaya katki saglayan

onemli bir bilesen oldugu soylenebilir.
2.2. Cador

2.2.1. Roman Hakkinda

Murathan Mungan’in Cador 21 adli romam 2004 yilinda Metis Yayinlari
tarafindan yayimlanan ikinci romanidir. Romanda Akhbar adli kahramanin uzun
yillar sonra tilkesine geri donmesiyle birlikte bu siiregte yasadiklar1 anlatilmaktadir.
Yurdunu terk ederken yepyeni ve farkli bir hayatin hayaliyle yola ¢ikan Akhbar
karakterinin yillar siiren ayriligin ardindan gerceklesen bir geri doniis ve arayis
Oykiislinlin anlatildig1t Cador, anlatilan diinyanin ve kullanilan imgesel dilin etkisiyle
birlikte ¢agrisimsal bir isleve sahiptir. Ozellikle kadin kimliginin ugradigi baskiyi,
kadinin toplumdan dislanmasini igleyen bir roman olmasiyla birlikte calismamiz i¢in
esas Onemli olan nokta, fenomenolojik mekan yaklasimi baglaminda mekanin

imgesel bir deger olarak islenmis olmasidir.

21 Farsca ¢ddar veya cador > "ortii, fran'a 6zgii kadm carsafi" sozciigiinden alintidir. Cador
Kelime Ko6keni, Kelimesinin Anlami - Etimoloji (etimolojiturkce.com) erisim tarihi: 23.12.2021
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Romanin ana kahramani Akhbar, hayalini kurdugu yurtdiginda yagamak icin
ailesi ve sevdigi kadimi geride birakarak iilkesinden gegici bir siireligine ayrilir.
Akhbar gurbetteyken iilkesinde aniden savas ¢ikar ve ardindan “Islam’in Askerleri”
iktidar1 ele gecirir. Cevresindeki diger Islam iilkelerinden, gazetelerden ve
televizyonlardan durumun ¢ok ciddi oldugunu 6grenir. Bu sartlar altinda iilkesine
geri donmekten korkan Akhbar, ailesi ve sevgilisiyle olan iletisimi kesintiye ugradigi
i¢cin gurbette bir basina kalir. Akhbar’in yurtdisinda farkli bir hayat kurma diisiincesi
beraberinde yalnizlig1 getirir. Savasin gercekleri hayatin gerceklerine galip geldigi
icin yurduna donmekten, yiizlesmekten, yeni rejimin baskisina ugramaktan ve
kendisi i¢in bilinmezliklerin hakim oldugu iilkesinden biisbiitiin korkmaya baslar.
Zamanla iilkesindeki rejimin yumusamaya basladigini 6grenir ve donmeye karar
verir. Ancak uzun bir zamanin ardindan 6zlemle hatirladigi sehrine dondiigiinde
Akhbar i¢in llkesindeki pek c¢ok sey degismis, yasam kosullartyla beraber kati

kurallar insan iliskilerini zedelemistir.

Akhbar yurduna geri dondigl ilk gin “korkulu bir riiyamn sabahinda,
yeniden tamidigi, bildigi, giivenli kollarda géziinii agmanmin” (Mungan, 2020: 11)
sevincini yasar. Ancak Akhbar’in bu sevinci, cocuklugunun gectigi topraklara islam
Devrimi’nden sonra donmesiyle birlikte karsilastigi toplumsal ve bireysel hayatin
zorluklar1 sebebiyle uzun siirmez; yerini biiyiik bir saskinlik ve yeis alir. Dogup
biiylidiigli, cocuklugunu ve ilk gencligini gecirdigi bu sehirdeki her sey artik ¢ok
yabancidir.

Akhbar ailesini ararken bir yandan da sevgilisine ulagsmaya calisir. Savas
sonrasinda sokaklar, mahalleler taninmaz bir hale geldigi icin sevgilisinin yasadigi
evi bulmakta zorlanir. Arayislart sonunda ailesiyle birlikte savas basladiktan bir siire
sonra koylerine dondiiklerini 6grenir. Akhbar’in yurtdisindayken hissettigi gurbetlik,
yurduna déndiigiinde de devam eder. Oz vataninda da kendisini gurbette gdren
Akhbar, varolussal bir sorun yasamaya baslar. Kendi varligin1 anlamlandirma sorunu
yasarken bir yandan da kadinlarin toplumsal hayattan hatta diinyadan silinmeye
calisilmasina tahammiil edemez. Ona gore “bir imge olarak kadinin, hayatin dogal
akus1 icindeki biitiin varligi, biiyiisii, gizi, siiri” (Mungan, 2020: 80) eksilmistir. Bu
ylizden annesini, ablasini, kiz kardesini ve sevgilisini arama ¢abasi zamanla tiim

kadinlig1 arama miicadelesine doniisiir. Ciinkii kadinlarin gérmezden gelindigi bir
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tilkede tek bir kadinin kaderi aslinda tiim kadinlarin ortak yazgisidir. Kadina iligkin
bellegin tiimiiyle bosaltilmaya c¢alisilmasi sonucunda kadin imgesi zamanla

insanlarin hayatindan ¢ikmis, hayat kuru, siradan ve tatsiz bir hal almistir.

Ulkesinde karsilastigi manzara her ne kadar caresiz hissettirse de ailesine
kavusmanin umudunu diri tutarak annesini, ablasini, kiz ve erkek kardesini arama
yolculugundan vazge¢cmeyen Akhbar, ¢ocukluk arkadasi Seldh ve kardesinin bir
arkadas1 disinda tanmidik hi¢ kimseyi bulamadan arayisini siirdiiriir. Bu kisiler
aracilifiyla ailesine dair birka¢ ipucuna ulasir ve kardesinin savasta oldiigiinii,
annesi, ablas1 ve kiz kardesinin de iilkenin kuzeydeki sehirlerinden birine zorla go¢
etmek durumunda kaldiklarini 6grenir. Onlara kavusmak i¢in hangi kuzey sehrinde
bulunduklarin1 tespit eden Akhbar, biitiin cabalarina ragmen biiyiilk bir umutla

baslayan bu arayis yolculugunu hayal kiriklig1 ile sonlandirmak durumunda kalir.

2.2.2. Fiziksel/Cevresel Mekanlar

Mekénin bir iktidar miicadelesinin alani olusu baglaminda Cador romaninda
karsimiza ¢ikan ¢evresel mekana dair bilgimiz, anlatilan olaylarin devrim sonrasinda
katr kurallarla yonetilen bir Islam iilkesinde gecmesiyle sinirlidir. Mekéna iliskin
dogrudan sehir veya yer isimlerine rastlanmasa da yaganan ¢evre bireysel, toplumsal,
siyasal, fiziksel ve ruhsal agidan bunaltici bir niteliktedir. Cevresel sartlar
bakimindan mekan degerlendirildiginde, insanlarin baski altinda tutuldugu, 6zel
hayatin hige sayildig1 ve 6zellikle kadinlarin sosyal hayatta gormezden gelindigi bir
diinya gorisiiniin  hakim oldugu aciktir: “Kadinlar hi¢ bu denli goriinmez
olmamuslardi. Sokaklarda c¢arsilarda kadinlara hemen hemen hi¢ rastlanmiyordu

artik. Sehir hayatindan kadinlar tamamen ¢ekilmis gibiydi” (Mungan, 2020: 51-52).

Cador’daki c¢evresel mekan, anlaticinin durdugu yeri ve bakis agisini
belirleme; toplumsal degisim siire¢lerini ve sosyal hayatin gelisimini anlamlandirma
noktasinda islevsel bir ozellige sahiptir. Romanda olaylarin bir Islam iilkesinde
geciyor olmasi gercek mekanla oldugu kadar metnin kurmaca diinyasiyla da
iligkilidir. Romanin temasini besleyen c¢evresel mekan tasviri, “bir devrin yasama
tislubunu ortaya koyarken, zamansal degisimin kisi ve toplumun zihniyet diinyasinda
yvasattigi kirtlmalart” da yansitmaktadir (Yilmaz, 2017: 142). Murathan Mungan,

Cador’daki g¢evresel mekan1 kurgularken “mekanin tasidigi kimlik degerleriyle o
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mekdna ayak basan ve orada yasayan insamin mekdandan etkilenme bicimini”

(Yi1lmaz, 2017: 144) ifade etmeye ¢alismistir.

Romanda Akhbar’in ge¢mise yaptigr diissel yolculugun ugrak yerleri ayni
zamanda metnin ¢evresel mekan diizlemini olusturmaktadir. Romanin girisindeki su
ifadeler, Akhbar’in yasadigi cografyayr tasvir etmektedir: “Birbirine umutsuzca
benzeyen uzaktaki ¢iplak daglar, birbirinden renksiz algak tepeler, riizgdrin birbirine
vakin boyda yigdig1 dalgali kum tepeleri ve bugiine kadar gordiigii her yeri ayni
kayitsizlikla kavuran tozlu giinese karsin, iilkesine yaklastigini, simira pek az
kaldigim duyumsuyor Akhbar” (Mungan, 2020: 7). Mekanin genel cercevesini islam
iilkesi olusturmakla birlikte 6zelde, Akhbar’in {ilkesine giris yaparken askerler
tarafindan durdurulup kontrol i¢in gotiiriildiigli smir karakolu, smir karakolunu
gectikten sonra karsilastigi toplama kampi, ailesini bulmak icin izler aradifi
cocuklugunun sokak ve mahalleleri, akraba evleri, kiigiikken sekerlerini sevdigi
sekerci diikkani, mahalle kahveleri, sehrin kuzeyinde bulunan surlarin yanindaki han,
ablasinin kocasimin calistigi kubbeli garsi, eski bedestenin bulundugu yerdeki sahaf
ve cami avlular1 romandaki fiziksel/¢evresel mekanlardir. Bunlar Akhbar’in ailesini
arama yolculugunda genel itibariyle ruhsal derinlik olusturmayan, ylizeysel olarak
gecilip gidilen, algisal diizlemde iliski kuramadigi, ancak romanin kurgusal temasini

ve gerceklik duygusunu giiclendiren mekanlardir.

Cador’da kurgulanan Islam iilkesi savasla birlikte toplumsal bir yikima
ugradigi i¢in hem insanlar hem de mekanlar tahrip olmus, insanin mekéanla birlikte
var olma, gelisme ve olgunlasma siireci yok edilmistir. Savag ortaminin insanlarin
psikolojisine olumsuz etkilerine yakindan sahit olan Akhbar, {ilkesinde kendini
yabanci ve huzursuz hissetmeye baslar. “Sokaklarda her zamankinden ¢ok dilenci
vardi. Eli, ayagi kopmus erkekler, pagcavralar iginde yerlerde siiriinerek gelene avug
acrorlardr, Suret levhalar: sokiilmiis ¢iplak duvarli mahalle kahvelerinde oturan
erkeklerin golgeli yiizlerinde, uzaklara gitmis, daglara ¢ekilmis, siirgiin edilmis kayp
bir seyler okunuyordu” (Mungan, 2020: 37). Akhbar insanlarin hissizlestirildigi bu
sehirde, savasin yikici etkiler meydana getirerek toplumsal ve bireysel bellekte

onarimi ¢ok zor hasarlar biraktigini ve yasamin durdugunu diisiintir.

Romanda fiziksel bir yap1 olarak karakterlerin yalnizca {izerinden gegtikleri

mekanlar, ruhen bir erginlesmeye imkan vermeyen, kisisel hatiralara barinaklik

101



etmeyen bir niteliktedir. Cocuklugunun nesesini geri verecek higbir seyin
kalmadigin1 fark eden Akhbar’in goziinde “carsilar dilsizdi, diikkanlar bos gozlerle
bakiyordu” (Mungan, 2020: 43) ve sehir kendisini adeta askiya almisti:

“Kendini iyiden iyiye yiirtimenin tartimina kaptirmis, hizlannugti Akhbar. Bir

kapanin iginde yiiriimek gibiydi bu; bir mapushane avlusunda volta atmak
gibiydi. Bazen hizlanip, bazen yavaslayarak sehri iginde duymaya, zaman
zaman yol agizlarinda durup adres aramir gibi dogru sehirde olup olmadigini
anlamaya, cocuklugunu, gencligini gecirdigi sokaklara, gecmisine, dahasi
kendine inanmaya ¢alisiyordu. Sokak saticilart nesesizdi. Sehrin iirkiitiicii
bezginligini ywtmaya ¢alisan ¢ocuklarin giiriiltiisti, kimi zaman biiyiiklerince,
kimi zaman da aniden ortaya ¢ikiveren sopalt kolluk goreviilerince hemen
bastirtlyyordu” (Mungan, 2020: 44-45).

Cador romaninin genel muhtevasi goz Oniine alinip savagin topluma, insana ve
ozellikle de kadinlarin yasamina getirdigi olumsuz etkiler fiziksel c¢evre iizerinden
okundugunda, mekénin bir dekor olarak kullanildigir sdylenebilir. Karakterlerin yalnizca
iizerinden gectigi bu mekanlar, roman kisileri i¢in ¢ok fazla anlam ifade etmeyen yerlerdir.
Nitekim Akhbar’in ailesini kap1 kapi, sokak sokak arama yolculugunda fiziksel mekanin
kisiliginde herhangi bir tesiri gdzlenmedigi i¢in ¢ocuklugunun sokaklari sadece iizerinden
gectigi bir yer olarak kalir. Bununla birlikte, kurgulanan ¢evresel mekan madde ve fizik
planinda insa edilen bir yapidan ¢ikarak insanlari ruhsal olarak bir ¢okiise hazirladig icin

algisal boyutta mekanin darlagsmasinin da zeminini olusturur.

2.2.3. Algisal Mekanlar

2.2.3.1. Kapah-Dar Mekanlar

Cador romaninda ¢evresel bakimdan tasvir edilen olumsuz mekan o6zellikleri,
Akhbar’in algisal anlamda kapali-dar mekana gegis yapmasinin ortamini hazirlar.
Olumsuz nitelikler tasiyan ve kahramami adeta bir ¢ikmazin igerisine alan; hem
cevresel mekan goriiniimiiyle hem de algisal mekan 6zellikleriyle tam olarak kapali-

dar mekanlar, Akhbar’a ruhsal bir gerilim yasatir.

Akhbar doniis yolculugunu kendisini sinirdan rahatlikla gecirecegini sdyleyen
bir sofor ile yapar. Romanin basinda okudugumuz, sinira yaklastiklari sirada uzaktan

gordiikleri manzaradaki ¢evresel mekan tasviri kapali-dar mekan niteligi tasir:

“Uzaktan yalnizca birkag bina olarak goziiken sinira yaklastiklarinda, sinirin
uzaktan goriinenden daha fazlasiyla simsiki korundugunu goriiyor Akhbar.
Binalarin yam swra elektrikli tel orgiiler, altinda mayin oldugunu diisiindiiren
kabarmig toprak parcalari, gozetleme kuleleri, hendekler, siperler; genis
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cukurlar icinde ne igin yapudiklar: anlasilmayan her biri bir oda kadar olan
kiigiik kuliibeler insa edilmis oldugunu goriiyor” (Mungan, 2020: 8).

Akhbar ve sofor sinirdan gectikleri sirada askerler tarafindan durdurularak
karakolun i¢ kismina almirlar. Karakolun “Tavandaki genis kanatli dev hantal
vantilatoriin sinir bozan gicurtili sesinden baska ses yok” (Mungan, 2020: 10)
ifadesinden Akhbar i¢in i¢ mekanin kapali-dar hiiviyetinde tasvir edildigini
anliyoruz. Sinirdan gegis kontrolleri yapilip yola devam edildigi esnada Akhbar,
kapali-dar mekanin bunaltic1 havasindan kurtulup kendisini hafiflemis hissettigi i¢cin
i¢sel bir rahatlama yasar: “Ka¢ yilin korkusu bir anda dinmisti sanki. Yurdundan
uzak gecirdigi biitiin gecelerin sabahi birden olmustu. Korkulu bir riiyanin
sabahinda, yeniden tamdigi, bildigi, giivenli kollarda goziinii agmig gibiydi. Yolun
bundan sonrasinin ¢ok daha ¢abuk gegecegine inaniyor” (Mungan, 2020: 11). Sinir
karakolunu iyice gegtikten sonra karsilarina ¢ikan mekanin tekinsiz ve trkiitiicti
yapisi, kapali-dar mekan izlenimi vermektedir: “Cevresi eski kalelere benzetilerek
kalin, yiiksek duvarlarla oriilmiig, goriildiigii kadariyla icinde birbirine bagh birkag
biiyiik binamin yer aldig1 yekpare bir yapt ¢ikiyor. Tekin olmayan, iirkiitiicii bir
goriiniigii var” (Mungan, 2020: 12). Akhbar, insanlarin zorla kapatildiklart kotii
kaleleri andiran bu yerin bir toplama kamp1 oldugunu &grenir. Buraya yakin yolun
kenarinda bir adamin bir yere yetisecekmis gibi hizli adimlarla ve kendi kendine
konusarak yiiriidiiglinii goriirler. Sofér bu adamin bir meczup oldugunu, uzun zaman
once toplama kampindaki askerler tarafindan esiyle birlikte esir alindiklarimi ve
esinin kurban edilmesinin ardindan onun yastyla bu hale diistiiglinli anlatir. Akhbar,
meczubun bu {ziicii hikdyesini dinledikten sonra birden yurda doniiyor olmanin
yorgunlugunu hisseder: “Akhbar, donmenin yorgunlugunu duyuyor birdenbire.
Dénmek duygusunun icinde azaldigini hissediyor, gozlerini kapadiginda kendini
dallart kavrulmus, i¢i bosalan bir aga¢ olarak goriiyor. Cocuklugunun, gencliginin
icinde hi¢bir yere gitmedigini hissediyor” (Mungan, 2020: 14).

Akhbar’in ailesini arama yolcugunda ilk durag: eskiden yasadiklar1 ve biitiin
cocukluk anilarmin merkezi olan aile evidir. Burada umdugu gibi ailesini
bulamayinca ablasinin evine gider, ancak orada da baska insanlarin yasadigini goriir.
Vakit gece oldugu icin konaklayacag: bir yer aramaya baglayan Akhbar, sokaktaki

bir basinalig1 iizerine diisiincelere dalar:
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“Komgu iilkelerde onca sehir gezerken duydugu gurbet duygusundan ¢ok daha
i¢ sizlaticrydi. Nicedir gurbetin bilgisine vakifti: Yaban ellerde gurbette olmanin
sizist kendince inceden bir keyif tasir, gurbette olmak sahibinin gururunu oksar,
onu kendi yalnizligimin kahramant yapar. Yaban ellerdeki bu kimsesizlikte her
seye karsin insami ayakta tutan tuhaf bir giic vardir, kisinin kendisini de asan
bir giic. Simdiyse dondiigii yerde degildi. Mekdamn tamdikligi, zamanin
yabancilastirdiklarin geri vermiyordu” (Mungan, 2020: 32).

Akhbar’in ablasinin esinin ¢alistigi kubbeli ¢arsi da kapali-dar mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Cars1 eski neseli giinlerinden yoksundur, insanin i¢ini costuran
cwviltili havasindan eser kalmamistir ve carsi, “dalginliga benzeyen kalin bir
ugultuyla” homurdanmaktadir (Mungan, 2020: 39). Bir 0glen vakti sigmndig
kervansarayin dilkkdna dontistiiriilmiis kemeraltlarinda etrafina yeni gozlerle bakan
Akhbar, burasinin da kapali-dar bir mekan hiiviyetine biiriindiigiinii goérdiiglinde

6liim korkusunun cisimlesmis oldugunu diisiiniir:

“Bu sehrin hayatinda hichir yeri olmadigini, artik biisbiitiin yabanct biri
oldugunu, dahasi bu gehrin artik bir hayati olmadigimi diisiinmeye bagsladh.
Sehir ruhunu teslim etmisti. Giiriiltiisii icten ice stirse de, sehir kurumus bir
nehir yatag: gibi coraklagsmisti; hichir hayatin elinden tutmuyor, hi¢hbir hayati
witmiyordu. Sagda solda karsisina ¢ikan tamidik imgeler, teselli isaretleri yerine
gecerek esyamin giiven tazeleyici huzurunu duyuruyorlarsa da, ne yeterince
tanidik ne yeterince yabanci geliyordu ona bu sehir” (Mungan, 2020: 43).

Aradan gecen zamana karsin her ne kadar mekan tanidik da olsa yasanan
olaylar sonucu Akhbar kendini iilkesinde yabanci gibi hissetmeye baslar. Ulkesinden
ayrt gecirdigi ve umitsizlige kapildigi giinlerde bir giin yurduna donecek olmanin
hayaliyle yasayan Akhbar i¢in bu hayali ger¢eklestiginde mekanin ge¢cmisteki giiven
ve huzur verici atmosferi kaybolmus, mekan kapali-dar bir hale biirlinmiistiir.
Akhbar yurda dondiigii ilk giiniin gecesinde bir handa konaklamaya karar verir.
Burada gecirdigi gecenin sabahinda, annesinin izini siirmek i¢in ablasinin evinden
sonra bu sefer de akraba evlerini aramaya karar verir; ancak ailesinden yine bir iz
bulamaz. Caldig1 her kap1 suskun, kuskulu ve giivensizdir, her zaman huzur buldugu
cami avlular1 bile Akhbar’a kasvet verici bir umutsuzlugun hakim oldugu kapali-dar

mekanlar olarak goriinmektedir.
2.2.3.2. Acik-Genis Mekanlar

2.2.3.2.1. Mutluluk Mekanlar
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Cador’daki algisal mekanlar agik-genis ve kapali-dar arasinda olay oOrglisii
boyunca degiskenlik gostermektedir. Akhbar i¢in dogdugu topraklarda baskici bir
devlet yonetiminin yansitildigr mekanlar kapali-dar bir 6zellik gosterirken, ¢ocukluk
hatiralariyla biitiinlesen, insan1 ruhsal acidan aydinlatan, ferahlik veren ve huzur
duygusuyla bulusturan yerler mutluluk mekanlar1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Cador’u bir yolculuk ve arayig romani olarak degerlendirdigimizde Akhbar’in anilar
ve diisleri araciligiyla aym1 mekanlar insan ruhunun mekanla biitiinlesmesi veya
aidiyetlik kuramamasi yoniinde farklilik gostermektedir. Gaston Bachelard, zamanla
iligkili bir kavram olan bellegin, mekandan bagimsiz bir bicimde anlagilamayacagin
vurgulamaktadir. “Bachelard'a gére, “soyut” zamandan farkl olarak, “yasanan”
zaman muhakkak mekdnla, yerle iliskili olarak anlam kazanmaktadir” (Suner, 2006:
53) Zamana yasanmislik 6zelligini kazandiran sey, mekana ait 6zelliklerin bellekte

biraktig1 izlerdir.

Bachelard, mutluluk mekén1 olarak imgelemin yardimiyla mekanin manevi
boyutunu insa eden “yasanmis” bir mekani tarif etmektedir. Mutluluk mekaninin en
ayricalikli - disavurumunu ise ev imgesi olusturmaktadir. “Cocuklugumuzun
gercekleri ne olursa olsun, bugiin ¢ocukluk evimizi hayal ettigimizde goziimiiziin
oniine bir korunma, samimiyet ve iyilik imgesi gelir. Cocukluk evimizin bu koruyucu
ve rahatlatici vasfi onu imgelemimizde biricik mutluluk mekdnina doniistiiriir”
(Suner, 2006: 54). Evin yaralanmis bir ¢ocuk benligine siginak teskil ettigini
diisiinerek, eve mimari bir yap1 olmanin 6tesinde igsel bir deger atfeden Bachelard’in
mekan algisi, ev ile ¢ocukluk diinyas1 arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir (Ayan,
2019: 125). Bu baglamda, Akhbar’in ¢ocukluk anilariyla icsellestirdigi ve ¢ocukluk
hatiralariyla yasattigr yerler mutluluk mekéanlarii teskil etmektedir. Ailesiyle
yasadigi ev bunlarin basinda gelir. Bachelard’in evi bir mutluluk mekani olarak ele
almasi, mekanin cocukluk yillartyla ve hatiralariyla biitiinlesen igsel degerleri
barmdirip saklamasiyla iligkilidir. Bu bakimdan Akhbar’in savas sonrasinda dondiigii
iilkesinde manevi atmosfer oldukca i¢ karartici ve bireyi kisitlayic1 olmasina karsin
cocuklugu ile 6zdeslestirdigi mekanlar ruhsal anlamda iyilestirici bir giicte oldugu

icin algisal boyutta genisletici ve rahatlatici bir etkiye sahiptir.

Bachelard eve yiikledigi anlamlar neticesinde, evin “insan ruhuna iligkin bir

analiz aleti” vazifesi iistlendigini gostermeye calisir ve bu alet yardimiyla da,
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“anilarimiz degil, unuttuklarimiz da bir yere yerlesmistir. Bilin¢disimiz yerlesmigtir.
Ruhumuz bir konuttur. Ve evleri, odalart hatirlayarak kendi icimizde konaklamay:
ogreniriz” der (2018: 30). Bachelard’in eve yiikledigi degerlere iliskin olarak
Akhbar’in ¢ocuklugunun gectigi ev, mutluluk mekanini temsil etmektedir. Akhbar
tilkesine giris yaptig1 ilk giin, ¢cocuklugunun gectigi evin bulundugu sokaga gider.
Akhbar’in yuva 6zlemi, geri doniis ve gliven duygulariyla ilgilidir. Cocuklugunu ev
ile biitiinlestirdigi i¢in sanki buralardan hi¢ ayrilmadigini duyumsar. igini hiiziinle ve
sevingle titreten sey, ¢ocuklugunun gectigi evin kapisinin oniinde ¢icekten tasa her
ne varsa kendisini bekliyor oldugu diisiincesidir. Anlatici, Akhbar’in kendi evinin
kapisini ve bu kapinin dis goriiniisiiniin insana huzur veren dokusunu, rengini ve

bi¢imini, esyanin insan ile olan anlamli biitiinliigii agisindan séyle betimlemektedir:

“Uzeri dovme demir motiflerle siislenmis kapimn cevresi cennet yesiline
boyanmug; bitkiler, c¢icekler, cesitli nebatatla gosterigli bi¢imde stislenmiy.
Cocuklugundan beri biliyordu, yesil ¢evrelenmis bir kapinin mahallenin onuru
oldugunu. Eli, kapimin kapali bir avug bi¢iminde yapiumis tung tokmagina
gittiginde, bu cennet yesili zemin iizerine cizilmis c¢iceklerin, bitkilerin,
yapraklarin biitiin ¢ocuklugunu yeserttigini hissetti. Ici mutluluga benzer bir
duyguyla doldu. Cevredeki diger Islam iilkelerinde de kapinin gevresini boyama
gelenegi vardr elbet; son yillarda oradan oraya savrulup dururken gittigi
memleketlerde boyle ¢ok kapr gormiistii ama, bu kez igini titreten sey, su an
karsisinda durdugu kapinin kendi evlerinin kapisi olmasiydi. Buraya resimleri
yapilmis bu ¢igeklerin, bitkilerin, yapraklarin asillarimin, kapimin agildigi tag
avludaki tahtalarla cevrili toprak sekilerde, irili ufaklh saksilarda durdugunu;
onlarin orada kendisini bekledigini bilmenin buruk sevinciydi” (Mungan, 2020:
18-19).

Akhbar eskiden kaldiklar1 bu evde artik bagka insanlarin oturdugunu kapiyi
acan kadindan Ogrenirken, yiizline kapanan kapinin arkasinda ¢ocuklugunun
kaldigin1 hisseder. Yurdundan uzakta gecirdigi gecelerde riiyasinda bu eve geri
dondiigiinii, tipki ¢ocuklugunda oldugu gibi, avluda kosturdugunu animsar. Akhbar,
“boyle gecelerin sabahinda daha mutlu kalkiyordu yataktan; cocuklugunun pek
mutlu gectigi soylenemezdi;, buna ragmen, neydi onu bu riiyalarda mutlu eden sey;
bilmiyordu. Belki de bir zamanlar ¢ocuk olmak bile baslh basina bir mutluluk
kaynagiydi” (Mungan, 2020: 21). Acik-genis mekan oOzelligi gdsteren Akhbar’in
cocuklugunun gectigi bu evi, mutluluk mekén1 olarak degerlendirdigimizde,
Bachelard’in eve yliikledigi igsel degerlerle Ortiistiigiinii goriiriiz. Yasanan mekan,
yasamin tiim diyalektikleriyle uyum igerisinde oldugu icin i¢inde kok salinan bir

yerdir. Ciinkii ev, bizim diinyadaki ilk kdsemiz ve ilk evrenimiz oldugu i¢in tam
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anlamiyla bir kozmostur. Bachelard’a gore ikamet edilen her mekan, kendinde ev
kavraminin “6ziinii” barindirir ve varlik, en kiiciik bir barinak buldugunda hayalgiicii
calismaya baglar. “Barmman varlik, barmmagimin swmwrlarimi, en bitip tiikenmez
diyalektik i¢inde duyulur hale getirir. Evi ger¢ekligi ve sanalligi i¢inde, diisiinceleri
ve hiilyalaryla yasar” (2018: 34-35). Hiilyalar sayesinde, yasamimizda yer alan
cesitli konutlar i¢ ice gecerek eski giinlerin degerlerini muhafaza ederler. Evle ilgili

anilar hatirlanirken, bu anilara hiilya degerleri de eklenir.

Akhbar’in yasadigi tlkede bircok sey degismis, kosullar ve kurallar
katilasmis, insan iliskileri hoyratlagsmistir. Annesini ve kardeslerini arama
yolculugunda c¢aldig1 tiim kapilar yiiziine kapansa da umudunu kaybetmeden
aramaya devam eder; clinkii: “annesi, ablasi, kiz ve erkek kardesleri[nin] onu,
oldugu gibi korunmus duygularin havada taptaze asili kaldigi, safligi ve sicakligi hi¢
bozulmamus bir ruh hali i¢inde ozlemle” beklediklerine inanmaktadir (Mungan,
2020: 21). Mungan, Akhbar’in bu bekleyisini imgesel ve siirsel bir dille hatiralari
zihninde canlandirarak, anilardaki 6zlenen zamanlara ve mekanlara atiflar yaparak ve

nihayet gecmis zaman ve simdi arasinda koprii kurarak okura hissettirir.

Georges Perec yuva kavraminin “kok salmak, koklerini bulmak, koklerine
bi¢cim vermek, kendine ait olacak yeri bosluktan ¢ekip ¢ikarmak, inga etmek, dikmek,
miilklestirmek” (2020: 112) edimleriyle iliskili oldugunu diistiniir. Evi fenomenolojik
bakis agisiyla degerlendiren bir¢ok yazar, kokliilik kavramiyla niteledikleri evi,
diizenin saglandigi bir yer ve insanin diinyadaki varliginin merkezi konumu olarak
tanimlamiglardir. “Evde olmak”, bir yagsantinin mekansal, zamansal ve sosyo-kiiltiirel
diizen igerisinde bireyin kendi yoniinii bulabildigi bir var olma bi¢imidir. Ev, insani
kontrol edilemeyen dis diinyadan ayiran mekansal bir nizam olmakla birlikte, bireyin
mekan igerisinde var olus tarzin1 da belirlemektedir. “Evimizde olmak, nerede
oldugumuzu gergekten bilmektir;, bu bilginin sagladigi diizenlilik, evi herhangi bir
yverden aywan giiveni ve kontrol duygusunu da saglamaktadir” (Goregenli, 2018:

127).

Ev tasavvuru, Akhbar’in benliginin insa siirecinde kendini gerceklestirmesine
imkan saglayan diigsel bir imge olmanin yani sira, 6zellikle “sila” kavramiyla ayni
noktada kesistiginde, yogun bir nostalji ve hasretlik duygusuyla birlikte var olur.

“Gegmig, bugiin ve gelecege iliskin ¢ok¢ca nostaljik ve biitiinlestirici anilarla,
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diiglerle kurulan ev /yuva algisi, kucaklayici, koruyucu, biitiinliiklii bir aile
tasavvuruyla yakindan ilgilidir. Dolayisiyla insan zihninde ev /yuva, aile gibi
olgulara iliskin anlamlar, bu kavramlarin nesnel varliklarindan c¢ok algisal,
tasarimsal nitelikleriyle belirginlesir” (Kose ve Ipek, 2015: 347). Akhbar’m
diislerinde yasattigi ev algist da sigmant koruyup kollayan sicak aile ortaminin,
gurbetteki benligini muhafaza etmesiyle ilgilidir. Bu ylizden vatanina geri doniis
yolcugunda yogun bir nostalji yasar. Nostalji sozciigli nostos (doniis) ve algos (aci,
eziyet) kelimelerinden olugan "geri doniis acis1" anlaminda kullanilmaktadir (Cassin,
2020: 16). Barbara Cassin’in, Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir? adli kitabinda
mitler ve tarihsel verilerle vatan, siirgiin ve anadil arasindaki iligki baglaminda
nostalji, mitsel metaforlar araciligiyla koklenmek ve kokiinden sokiilmek olarak
degerlendirilir. Nostaljiyi sadece sila 6zlemi veya eve doniisle sinirlandirmayan
Cassin, nostaljiyi istilac1 ve tatli duygu, kdken gibi siireklilik iceren insani bir kiiltiir
olgusu olarak hatirlatict emareler veren secilmis bir kurgu biciminde ifade eder
(2020: 13). Barbara Cassin’in nostalji duygusu baglaminda ifade ettigi doniis halini,

Gaston Bachelard kus yuvas1 metaforuyla aciklar:

“Hep geri doneriz oraya, kusun yuvaya, kuzunun agila donmesi gibi, bir giin
oraya dommenin diigiinii kurariz. Bu geri doniis isareti, sonsuzca kurulan
diislerin belirtisidir, ¢iinkii insamin geri doniisleri, insan yasamimn biiyiik ritmi
icinde gerceklesir, bu ritim yilara direnir, tiim mevcut olmayislarla diisler
vasitastyla miicadele eder. Aralarinda yakinlik kurulan yuva ve ev hayallerinde,
sadakatin i¢sel bilesenlerinden biri ¢inlar” (Bachelard, 2018: 132-133).

Akhbar, yuvasindan uzaklardayken sanki hi¢bir seyin degismemis olarak
kendisini bekledigini diisliniirken durum sandig1 gibi olmamustir: “Birakip gitmis
herkesi yaniltan bu duygu Akhbar’t da yaniltmis olmalyydi. Gideni, giiniin birinde
dondiiren, geri donmeye ikna eden bu duyguydu zaten; her seyin kendisini oldugu
gibi bekledigine inandiran bu yaniltict duygu” (Mungan, 2020: 21). Akhbar, yurduna
donilis yaptiginda, “gercek siirgiiniin yuvaya dondiigiinii sandigi yerde bagladigint
anlamaya” (Mungan, 2020: 43) baslar. Cocuklugunun mutluluk mekanina kavusma
timidiyle dondiigii yurdu, Akhbar’a siirgiin hayat1 yasatir.

Nostaljinin ¢agrisim diinyasiyla, Gaston Bachelard’in igsellik, hatiralar,
diisler ve poetik hayal giicii fenomenolojisi ile iliskilendirdigi “ev”” arasinda poetik
dil benzerligi oldugu sodylenebilir. Bachelard’in diislincesine gore evin diinyadaki

kosemiz ve ilk evrenimiz olusu (2017: 34), nostalji kavraminin barindirdigi koken ve
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aidiyet duygusu ile iliskilendirildiginde; Bachelard’ in “varligin istikrar buldugu
mekanlara saplanmip kalmasi” (2017: 39) olarak betimledigi nostalji, Barbara
Cassin’de “kék salmak ve kokiinden sokiilmek” (2020: 19) bi¢iminde ifade
bulmustur. Barbara Cassin kok salma ya da “ev’de olmayi, Bachelard’a benzer
sekilde ancak farklt metaforik anlamlarla kdklenme duygusunun 6ziine inerek ve bu
duygunun nostalji ile bagin1 kurarak betimlemistir (Durna, 2020: 444). Akhbar’a
gore ev, i¢ diinyasinda mevcudiyetini slirdiirmeye devam eden ve yeniden yasam
bulmaya calisan canli bir varliktir ve Bachelard’in deyimiyle dinlemesini bilen i¢in,
geemisteki ev bir yankilar geometrisidir. Gegmisin sesi, biiyilk odada baska, kiigiik
odada bagka tinlar (Bachelard, 2018: 91).

Manzaradan ziyade daha ¢ok “bir ruh hali’nin ifadesi olan ev, igselligin dile
getirilmesidir. Frangoise Minkowska ve arastirmacilar1 tarafindan gergeklestirilen
cocuklarin resimlerinin incelendigi bir ¢alismada, pek cok ¢ocugun eline kalem alip
bir diis kurmaya basladiginda kendiliginden bir ev ¢izdikleri gézlenmistir. Madam
Balif ise bu durumla ilgili olarak sunlar1 soylemistir: “Cocuktan ev ¢izmesini
istemek, mutlulugunu barindirmak istedigi en derin diistinii ortaya koymasini istemek
demektir. Cocuk mutluysa size, kapali ve korunmall bir ev, saglam ve derinlere kok
salmis bir ev c¢izecektir... evin i¢i sicaciktir, ates yanmaktadwr, bacadan ¢iktigin
gorebilecegimiz kadar gii¢lii bir atestir bu” (Bachelard, 2018: 103). Bu ifadeden de
anlagilacagi lizere ev, insan zihninde bir i¢selligi barindirir ve bu igsellik mekana

yanstyarak onunla biitlinlesir.

Romanda Akhbar’in ev diisiinden baska kendisine huzur ve mutluluk veren
diger mekanlar cami avlusu ve mezarliktir. Ailesini ararken eski bir caminin
avlusunda yorgunlugunu atmaya calisir. Cami, icerisinde barindirdigi varliklarla

insan ruhunun agilip genisledigi bir mekana doniisiir:

“Yaslandigr siitunun mermer serinligi, sadirvamin su sesi, kanat ¢irpan
giivercinlerin gurultusu, uykusunda i¢ c¢eken insanlarin arasinda gecirdigi
birka¢ saat kendisini daha iyi hissetmesine neden oldu. Ayaga kalkip uyusmusg
bacaklarint acmak icin viicudunu esnetirken kendini bir an mutlu hissetti. Yeni
yikanmug gibi ferah ve mutlu. Ne zaman bir camiinin aviusunda dinlense,
kendinde gii¢c buluyor, diinyada olmamin tadina varyordu” (Mungan, 2020:
56).

Cogu insan icin goriiniiste ferahlatict bir havast olmayan mezarliklar

Akhbar’a gore “insana sonunu hatirlatan hiiziinlii, 1ssiz goriintiisii, Akhbar igin
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diinyadan, giindelik yasamin her giin tekrarlanan siwradanlagtiriimis zulmiinden
kurtulmak icin bir kurtulus kapisi” (Mungan, 2020: 87) oOzelligi tasir. Akhbar,
mezarliklarda 6liimiin dokunulabilecek uzaklikta olmasinda bir giiven buldugu i¢in,
bir zaman sonra vaktinin ¢ogunu mezarliklarda gecirmeye baslar. Mezarliklarin
verdigi huzuru seven Akhbar, OoOlilere yakin olmanmn hayata katlanmayi

kolaylastirdigini ve mezarliklarin sehirlerden ¢ok daha canli oldugunu diisiinir.

2.2.3.2.2. Diissel/Imgesel Mekanlar

“Psikolojik yikintilardan olusan bir arsadwr hafiza, bir anilar ¢ercisidir. Cocuklugumuzun
tiimiiyle yeniden hayal edilmesi gerekir. Cocuklugumuzu yeniden hayal ettigimizde,
yapayalniz ¢ocuk olarak daldigimiz diislemenin yasaminda, ¢ocuklugumuzu yeniden

bulabiliriz.”
Gaston Bachelard

Insan diinyaya geldigi evin diisiinii kurdugunda, diislemenin derinligi
igerisinde o ilk sicakliga geri doner. Ev, anilarimizin yerlestigi ve muhafaza edildigi
bir yerdir. Dolayisiyla yer analizi, i¢csel yasamla ilgili yerlerin sistemli bir psikolojik
incelemesidir. Bachelard’a gore ilkel konutlara gémiilii bilingdisinin psikanalizini
yapmak i¢in, anilarin toplumsalliktan arindirilmas: ve yalniz kalinan mekanlarda
kurulan diiglerin alanina ulagmak gerekir. Bu yalnmizliklar karsisinda yer analizi yapan
kisi, “Oda biiyiik miiydii? Tavanaras: tikis tikis miydi? Kése sicak miydi? Isik
nereden vuruyordu? Varlik, bu mekanlarda nasil taniyordu sessizligi? Yalniz basina
kurulan diislerin  cesitli  kovuklarindaki o ozel sessizliklerin tadina nasil
varuiyordu?” sorularini sorar. Burada zaman hafizay1 canlandirmadigi i¢in mekanin
islevi On plana ¢ikmaktadir. Ciinkii hatiza Henri Bergson’un ifade ettigi anlamiyla
somut siireyi kaydetmez. Gegen siireler yeniden yasanamayacagi icin bu stireler
ancak diisiiniilebilir. “Gegirilen uzun giinler sonunda somutlasmis giizelim siire
fosillerini mekdn sayesinde, mekan icinde buluruz. Bilin¢disi orada gegirir giintinii.
Anilar hareketsizdir, mekdnsallagtirildiklar: 6lciide saglamlaswrlar” (Bachelard,
2018: 39)

Akhbar’in ailesinden uzakta bir yasam siirmek durumunda kalmasi, mekan

deneyimini diissel boyutta gelistirmeye baslar. Cocukluk anilariin siginagi olan ilk
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mekanmi ve aile evindeki mutlu giinlerini diislerinde tekrar canlandirarak ilksel
mekanin1 yasatmaya calisir. Bachelard’a gore okur gozlerini kitaptan ayirdiginda,
yazarin tasvir ettigi oda/ev/mekan anisi, okur i¢in bir “diis kurma esigi”ne doniisiir.
Boylesi tasvirler okurun hayal giiciinii harekete gecirerek gecmis veya gelecek
hakkinda diisiincelere sevk edecegi gibi deneyimledigi mekanlarin hatirinda yer
etmis anlarmi hatirlamasina da olanak saglar. Bachelard edebiyat ve siir felsefesi
diizleminde, “bir odamin yazildigini”, “bir odamin okundugunu”, “bir evin
okundugunu” sdylemenin anlamli oldugunu diisiinmektedir. Bir odayr okumaya
baslayan bir okur, ilk poetik acilimda okumayr bir kenara birakarak eskiden
bulundugu bir yeri diisiinmeye baslar. Ciinkii insanin dogdugu ev veya mutlulugu
deneyimledigi mekanlar, anilarin ¢ok Otesinde fiziksel olarak i¢ diinyaya
kaydedilmistir:

“Aradan yirmi yil bile ge¢mis olsa, bilmedigimiz onca merdiveni ¢ikmig da
olsak, ¢iktigimiz ilk merdiven’in reflekslerine yeniden kavusuruz. Evin varlig
da bize, bizim varligimiza sadik kalarak tiimiiyle ag¢ilir. Gicirdayan kapiyr ayni
el hareketiyle iteriz, uzaktaki tavanarasina 15181 yakmadan gideriz. En kiiciik
kapt mandalina bile elimizle koymus gibi ulasiriz” (Bachelard, 2018: 44-45).

Mungan’in Cador romaninda da Bachelard’in mekan algisinin benzer
tezahiirlerini goriiyoruz. Akhbar’in duygusal bag kurdugu tiim mekanlar, ig¢inde
daima silinmeden kendini muhafaza eder. Sonrasinda ise “iizerinde diig kurulan”?
mekana doniisilir. Bir baska ifadeyle, varlik bunlar silip atmak istemez ve diisleme
yoluyla siirekliligini korur. Cocuklugunun gectigi mahalleden bir iki mahalle 6tedeki

ablasinin evine gitmeye karar veren Akhbar, anilarini iceren ayrintilarin yardimiyla

yakinlarina ulagabilmenin hayalini kurarak yoluna devam eder:

“Bazi kapilarin ardindan sokaga tasan seslerde, belli bir tartimla tokmak tutan
maharetli ellerin tun¢ havanlarda dovdiigii pirvinglerin ¢itirtist  duyuluyor.
Akhbar, bu ¢itirtyn nerede olsa tamirdr. Sokaga tasan kokulara bakilirsa, baz
evilerde eskiden oldugu gibi, ev ahalisini kem gozlere karsi tiitsiilemek icin
yabani sedefotu, civanpercemi yakilyyor. Doviilmiis hali, ytkanmus kilim kokusu

22 “(Jzerinde” diis kurulan ve “i¢inde” diis kurulan olmak iizere iki tip diissel mekandan s6z edilir.

fkisi de algisal mekamn bir bileseni olarak nitelendirilir. Ilki, fiziksel varlig1 bulunmamakla birlikte,
etkisi bakimindan fiziksel olandan ¢ok daha gii¢lii, kalict ve zihinde var olan imgesel/diiglemsel
mekandir. Ikincisi somut, yani fiziksel varlig1 bulunan, “i¢inde” diis kurulan diissel mekandir; var olan
mekana dair diigleri kapsar. Akhbar karakterinin diigsel mekan deneyimi, yurdundan ve evinden
uzakta oldugu giinlerde “lizerinde” diis kurulan; yurduna dondiigiinde ise anilarinin oldugu mekanlara
giderek orada gergeklestirdigi “iginde” diis kurulan olmak iizere ikisini de igermektedir. (Ozgiir
Demirtas, “Diissel Mekan”, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2000, 5.56)
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alyor bazi duvarlarin ardindan. Bu ¢esit tamdik ayrintilar, ona sanki dogru iz
tizerinde oldugu duygusu vererek timitlerini besliyor” (Mungan, 2020: 24).

Bachelard’a gore evin en degerli liitfu, huzur i¢inde diis kurma imkani
sagladigr i¢in diislemeyi barindirmasi ve diisleyeni korumasidir. Diislemenin
yasandig1 yerler, kendilerini yeni bir diislemede yeniden kurmaktadir. “Geg¢gmiste
oturdugumuz konutlar icimizde yikilip gitmediginden, eski evlerin anilarini birer
diisleme olarak yeniden yagariz” (2018: 36). Ev, insanin diisiincelerini, anilarini ve
diislerini biitiinlestirici bir glice sahiptir. Bu biitlinlestirmenin baglayict ilkesi ise
diislemedir. Gegmis, bugiin ve gelecek, ¢cogu zaman i¢ ice giren, birbirine ters diisen
ve bazen de birbirini uyaran farkli dinamizmler icermektedir. “Ev olmasa, insan
dagilmis bir varlik olurdu. Ev, insam gokten inen firtinalara karsi korudugu gibi,
yasamdaki firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. Insan
varhiginin ilk diinyasidir” (2018: 37). Insan dogup bilyiidiigii ve ilk cocukluk yillarmi
gecirdigi memleketinden ne kadar uzaksa, memleketin kokularina duydugu hasret de
o derece lUziintii verir. Akhbar’a gore ev; dik ve dar basamaklarla inilen bir
bodrumun, kilerlerin serin ve nemli kokusuyla ev yapimi yiyeceklerin kokusunun ve
cocukluk anilarmin birlestiriciligi sayesinde insanin i¢ diinyasinda muhafaza edilir.
“Saman ve kiler, kurunun ve nemlinin kokusu, mahzen ve tavanarasi, siirgiindeki
kisiye evin tiim kokusunu vermek icin bir araya gelir” (Bachelard, 2012: 152-153).
Akhbar’in varligimin ilk diinyast olan ev, gizli bir hazine hiiviyetinde ve tipki zaman
gibi imgesel bir yapida oldugu i¢in, nesnel bir yer olmaktan ¢ikar, lizerinde diis

kurulan diissel bir mekan olur:

“Akhbar icin ev demek, dik ve dar basamaklarla inilen bodrum kati kilerlerin
serin ve nemli kokusu demekti. Cesitli yiyecekler basamaklardan asagiya
sizabilecek bir lokmacik sicaktan bile 6zenle korunur. Ornegin ev yapimi
Sucuklarin dizildigi ipler, dip duvarlarin nemli taglarina yakin olacak bigcimde
gerilirdi. Bunca ayrimtinin onca zaman icinde aymi tazelikte saklanmuis
olmasina, kendi de sasirryor, evierden, avlulardan yiikselen seslerin, kokularin
cagristirdiklari, kendinde kim bilir daha nelerin kilitli kaldigini merak etmesine
neden oluyordu. Belki de donmek béyle bir seydi” (Mungan, 2014: 24-25).

Akhbar ailesini aramaya devam ederken ugradigi evlerden birinde yasl bir
adamla goriisiir. Bu adam savasin ardindan iilkede her seyin degistigini ve insanlarin
evinden, yurdundan edilerek ¢ok zor kosullarda hayatta kalmaya calistiklarini anlatir.
Soyleyeceklerini bitirdikten sonra Akhbar’a biitlin bunlar yasanirken kendisinin
nerede oldugu sorar. Akhbar biraz mahcup bir vaziyette yillardir yurtdisinda

oldugunu soyleyince, yasli adam tamamen kaybolup gitmeden geldigi yere
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donmesini salik verir. Yasli adamin evinde, “sir gibi kapali duvarlar ardinda bir i
hayat yasandigim  diistindiiven  kadifecicekleri, yildiz¢icekleri, komagicekleri,
katmerli giiller, itir ve sardunlart gormek” (Mungan, 2020: 28) Akhbar’in igine bir
anlik da olsa genislik verir. Akhbar yasli adamin yanindan ayrilirken aksam vaktinin
gelmesiyle birlikte havada can sikici bir alacakaranlik hakim olur. Havanin kararmasi
Akhbar’a burada gecirdigi yillardan tanidigr nedensiz bir sikinti hissettirir.
“Giinbatiminda ve alacakaranlikta olurdu, alacakaranlik tutulmasvydr bu. Icini
kemiren bu sey, ancak geceyle, saf geceyle diniyor. Hele bu yildizlarla simlenmis,
kokulu baharatlar ve act otlar gibi kokan atlas parlakliginda bir geceyse, i¢ini
dolduran sonsuz bir yasama sevinciyle her seyi unutup neselendigi bile olurdu”
(Mungan, 2020: 30). Akhbar’in i¢ sikintisinin ancak geceyle dinip, geceden ilham
almas1 ve gecenin ig¢ini sonsuz bir yasama sevinciyle doldurmasi, Gaston
Bachelard’in giindiize gore gecenin daha iyilestirici oldugu “gece diisleriyle”
yakindan ilgilidir. Bachelard’a gore, giizel diinyalara a¢ilim imkan1 saglayan poetik
diisleme, bir ruh halinin ifadesi olan kozmik bir diislemedir. “Giindiiziin aydinliginda
unutulmug bir miktar gece malzemesi” (2012: 12) olan diisleme, uyanik gilindiiz
diislerinin diinyalaridir ve temel bir fenomenolojiye baglidir. Bachelard kozmik
diislemeyi bir “yalnizlik fenomeni” olarak tanimlar. Bu fenomen, diis kuranin ruhuna
kok salmis vaziyettedir. Diis kurduran yalnizlikta anilar muhafaza edilir. Akhbar’a
bir dinginlik hali sunan kozmik diisleme, zamandan kagmaya imkan taniyan bir ruh
halidir ve insanin diis araciligiyla ruhunun derinliklerine inmesini saglar. Diis
kurmanin sundugu ruh diinyasi, poetik bir hayalin taniklig1 olmakla birlikte “kendi

diinyasin1” kesfeden bir ruhun da tanikligidir (Bachelard, 2012: 18).

Insan, dogdugu evin diisiinii kurdugunda diislemenin en derin yerinde o ilk
sicakligl yeniden duyumsar. Akhbar’a gore ev, Bachelard’in mutluluk mekani olarak
tanimladigi, “igtenlik imgeleri”ne sahip bir varlik alanidir ve dolayisiyla sadece tas
duvarlardan ibaret degildir. Ailesini arama yolculugunda bir handa konaklarken
uyudugu oda, bireyselligin en gii¢lii yasanabildigi, en korunakli kabuktur; yasamdan
ve dis diinyadan izler tasiyan, Ozgiirliigiin yasanabilecegi tek mekandir (Alpaslan,
2003: 43). Georges Perec’in de ifade ettigi gibi “odanin mekdninin dirilmesiyle, en
silik, en ehemmiyetsiz hatiralar birdenbire en onemli hatiralar olup ¢ikar, hayat

bulur, animsanwr (2020: 41). Sehrin kuzeyindeki bir handa kaldigi odanin tag
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duvarlar1 Akhbar’a “tanidik” bir gliven ve huzur verdigi i¢in i¢sel bir mutluluk
mekan1 deneyimi sunmakla birlikte ayrica i¢inde diis kurulan diigsel bir mekandir.
Eski zamanlara iligkin bu tamidik gliven ve huzur duygusunun temelinde ise
ekseriyetle ¢ocukluk hatiralar1 vardir. Geg¢misin degerlerini yeniden yasatmak,
huzurlu bir durma edimini gerektiren “diisleme” ile miimkiindiir. Bu yiizden Akhbar,
handa uyudugu odada anilarindaki eski huzurlu giinleri ¢ocukluga dogru bir

diislemeyle tekrar animsar:

“Gece, sicak katran kivaminda bir karanlikla sehrin tizerine olanca agirligiyla
kapandiginda, o cocukluk yillarindan bildigi sehrin kuzeyinde eski surlarin
dibindeki sira hanlarin birinde kisik isiklv bir odada uyumaya ¢aligiyordu.
Odanmin belli ki yulardir sivamp boyanmamis yiizeyi piiriizlenerek kabarmig
kalin tag duvarlari, bu eski halleriyle Akhbar’a eski zamanlara iligkin tamdik
bir giiven ve huzur veriyordu” (Mungan, 2014: 33).

Bachelard, saf anilarin tarihlerinin degil mevsimlerinin oldugunu
disiinmektedir. “Anilarin temel igareti mevsimlerdir. O unutulmaz giinde nasil bir
giines vardi ya da hangi riizgdr esiyordu? Amimsamanin dogru gerilimini anlatan
soru budur iste. Boylece anilar biiyiik hayallere, biiyiitiilmiis hayallere, biiyiitiicii
hayallere doniisiir” (2012: 125). Akhbar’in anilarinin mevsimi yazdir; ¢ocuklugunun
yaz gecelerinin serinligini hatirlamasi, “ruhun dogrudan, hareketsiz ve yok edilemez
psikolojik bir degeri” (2012: 125) oldugunu gosterir. Anilarinin yardimiyla
cocuklugunun yaz gecelerine gider ve yaz gecelerinde evlerinin damlarinda -evlerin
damlar1 Akhbar’in iizerinde diis kurdugu diigsel bir mekandir- uyuyan aileleri
goziinilin Oniine getirerek “birkag dosegin birden serilebildigi genis, ahsap tahtlarda
yatan kalabalik aileleri, o gecelerin iizerine sim serpilmis serin, huzurlu uykularin”
(Mungan, 2020: 33) diislemeye baslayarak o ilk serin ve huzurlu uykuya yeniden
donmek ister. Cocuklugunun anilarini diisleyerek yeniden yasadig: “o bir zamanlar”
Akhbar i¢in “ilk defanin” diinyasidir ve ¢ocuklugunun tiim yazlar “ebedi yaz’in bir

tanigidur:

“Hafif hafif esen serin bir riizgar, damlarin iistiindeki ahgsap tahtlart
cevreleyen bembeyaz cibinlikleri bir yelken gibi sisirirdi. Yattigi yerde uyumaya
calisirken parmagiyla araladigi cibinligin agikligindan diger damlardaki
tahtlart gozleyen Akhbar, bunlara baktikca karanlikta yiizen bembeyaz
yelkenliler diislerdi. Colde ya da gecede yiizen yelkenliler. Riizgdr yalnizca
serinlik degil, sifa gibi diisler, hayaller dagitirdr doseklerinde uyuyan giindiiz
yorgunlarina. Giin sicagindan yorgun diismiisleri serinligiyle nennelerdi”
(Mungan, 2020: 33-34).
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Bachelard insan ruhunda bir ¢ocukluk ¢ekirdeginin kalicilifindan bahseder.
S6z konusu ¢ocukluk hareketsiz olmasina ragmen canliligini diisleme yoluyla hep
stirdiiriir (Bachelard, 2012: 106). Bachelard’a gore, “cocukluktan gelen her koku,
anilar odasindaki bir gece lambasi” (2012: 154) gibidir. Akhbar da g¢ocukluk
yillarinda babastyla geldigi handa simdi tek basina konaklarken babasinin kokusunu
anilarin ve mekana sinen yaganmisliklarin yardimiyla hatirlamaya ¢aligir. “Buranin
gecesinde bir yerlerde kalmis olmaliydi o koku ve bu kadar siddetle hatirlamak
isteyen birine, ge¢misin sihirli giicii mutlaka yardim eder, diye umuyordu. Zamani
sakladigina giivendigi bu kalin duvarlarin babasimin kokusunu da sakladigina
inanmak istedi” (Mungan, 2020: 34). Akhbar’in babasinin kokusuyla 6zdeslestirdigi
bu han, korunan bir yasam ve hiilya degerine sahiptir. Cocukluk yillarinin insanin i¢
diinyasinda canli bir bigimde muhafaza edilmesi, olgular diizleminde degil, diisleme
diizleminde miimkiin olmaktadir. Bachelard’a gore ge¢misin siirini sz konusu bu
cocukluk sayesinde elimizde tutariz. “Insanin dogdugu evde diissel olarak oturmast,
bu evde anilarla oturmasindan daha fazla bir seydir; yitip gitmis o evde diistinii
kurdugumuz gibi oturmaktir” (2018: 47). Dogdugumuz ev olumlu koru(n)ma
degerlerine sahip oldugu icin bu evde hiilya degerleri olusmakta, bu ev yitip
gittiginde geriye bu hiilya degerleri kalmaktadir. Diigsel ev, diinyaya gelinen evin
icine dagilan anilardan daha uzun émiirliidiir. Ciinkii hayal giicii sonsuzdur. Mekanin
hiilya degerlerini belirleyebilmek ve amlarin kok saldigi bu hiilya alanlarinin
derinligini  ortaya koyabilmek i¢in fenomenolojik arastirmalar  yapmak

gerekmektedir.

Akhbar’m ¢ocuklugunun gectigi topraklara Islam Devrimi’nden sonra
donmesiyle birlikte karsilastig1 yeni manzara, toplumsal ve bireysel yasamin yikima
ugradigi, insanlarin imkansizliklar i¢inde yasamaya mahkim edildigi, ruhsal
bakimdan kapana kisilmislik hissi veren, sinirlayict ve bunaltict kapali-dar mekanlar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Buna karsilik Akhbar, yurdundan uzakta gegirdigi
giinlerde dogdugu evin disiinii kurarak, ontolojik anlamda huzur buldugu ilk
mekanin mutlu ve giivenli ortamini diissel olarak yeniden canlandirmaya caligir.
Yurda dondiigiinde ise ¢ocuklugunun gegtigi muhtelif mekanlara ugrayarak
hatiralarin yardimiyla eski mutluluk mekanlarini1 imgeleminde yeniden tasavvur eder.

Bu baglamda Akhbar’in diisleme, hatirlama ve animsama edimleriyle mekan ile
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biitiinlik kurma ¢abasi icerisinde oldugu; kapali-dar mekanin ortasinda kalsa dahi
fenomenolojik hayal giicii sayesinde mutluluk mekanimi diislerinde yasattig1 ifade
edilebilir.

2.3. Sairin Romani

2.3.1. Roman Hakkinda

Murathan Mungan’in Sairin Roman: adli eseri, 1995-2010 yillar1 arasinda
kaleme alinmig; “Sairin Doniisi”, “Sairin Topragi”, “Sairin Levhalar1”, “Sairin
Golgesi”, “Sairin Hayvanm”, “Sairin Kan1” ve “Sairin Oyunu” bdliimlerinden olusan
ve her bolimi de kendi icinde boliimlere ayrilan oldukc¢a hacimli bir romandir.
Romanda olaylar fantastik/iitopik bir diinyada ge¢gmektedir. Fantastik/litopik diinya
kurgusu, zamanin belirsizlestirilerek mekanin 6n plana ¢ikarilmasini saglamistir.
Polisiye basta olmak {izere farkli anlati tiirlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan
romanda, i¢ ice anlatilan Oykiilerle birlikte postmodern anlatinin {istkurmaca ve
metinlerarasilik tekniklerinden de yararlanilmistir. Siirin, sairlerin, tabiatin ve
emegin ylceltilmesi konularmin islendigi romanda, bir sair olarak Murathan
Mungan’in poetik goriisleri tistkurmaca teknigi araciligiyla verilmistir. Roman,
birbiriyle baglantili bir¢ok paralel Oykiiden olusmakla birlikte Mungan’in siire
bakisini ve siir anlayisini yansitan boliimleri de icermektedir. Mungan’in siir

poetikasi, anlat1 boyunca Bendag ve Moottah karakterleri izerinden aktarilmaktadir.

Sairin Romani, olaylarin yasandig1r zaman ve mekanin olaganiistii 6zellikler
gostermesi bakimindan fantastik; insanlar tarafindan siirin kutsandig1 ve siirsel bir
diinya kurgusuyla {itopik; sair cinayetlerinin ¢dziimlenmeye calisilmasiyla polisiye
ve Murathan Mungan’in siire dair goriiglerini barindirmasiyla da poetik bir metin
olarak degerlendirilmektedir (Suvagci, 2019: 172). Insanoglunun tabiattan
kopartilmis olmasinin onda varolus diizeyinde agir bir travmaya yol acgtigini diisiinen
(Ayazoglu, 2014) Mungan’in bu yapiti, insanlifin dogadan kopuk bir yasam
stirdlirdiigline isaret etmektedir.

Roman, “Sairin Doniisii” adli birinci boliim ile, Bilge Sair Bendag’mn elli y1l
once ciktigr goniilli slirgiiniin ardindan, aylarca siliren deniz yolculuguyla adina

Yerkiire ad1 verilen iitopik bir diinyanin en biiylik kara pargasi olan Anakara’ya
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donmesiyle baslar. Bendag yillar dnce uzun bir deniz yolculuguna ¢ikar. Adinin
biiyiikliigi altinda ve giin gectikge bliyliyen sohretinin golgesinde insanlar tarafindan
takip edilen bir hayati yasamak istemeyen Bendag, yepyeni bir baslangi¢ icin
Anakara’dan kendi istegiyle go¢ eder. Biitiin Omriinii yolculuklarla gegiren,
yerkiirenin birbirinden ¢ok farkli yerlerinde yasayan Bendag, artik yoruldugunu
hissetmeye baglar. Anakara’ya tekrar doniis yapmasinin sebeplerinden biri, yiiz
yasina ulagsmis olmasiyla beraber artik 6liim vaktini seziyor olmasidir. Geri doniis

yolculugu, kendi yurdunda 6lmek istemesinden dolayidir.

Ik ustas denizi gérmeden biiyiimesini istemedigi i¢in Bendag’1 giineybatinin
zengin bir liman sehrindeki baska bir ustanin yanina goénderir. Bendag, denizi
gormek ve deniz ikliminde yasamak amaciyla Anakara’nin kuzeydogusundan
giineybatisina aylarca siiren bir yolculuga ¢iktig1 sirada, “Ilk Yolculuk” siirlerini de
yazmaya baglar. Anakara’ya tekrar doniisiinii deniz yolculugu ile gergeklestiren
Bendag’in, yurduna yaklastikca Anakara’nin giineybati korfezine 6zgii yumusak
korfez riizgari, belleginin kuytu derinliklerindeki anilarini uyandirmaya baglar.
Bendag karaya ciktiktan sonra yurduna donmek i¢in yillar dncesinde oldugu gibi
giineybatidan kuzeydoguya Anakara’yr bir kez daha fethetmek istemektedir. Ciktig1
doniis yolculugunda simdi de “Son Yolculuk™ baslig1 altinda toplayacag: siirlerini
yazmaya baglayacaktir.

“Sairin Toprag1” adl ikinci boliimde, Bendag’in doniis hikayesiyle paralel
olarak Moottah’in siir yolculugu anlatilmaya baslar. Bendag ile Moottah ve
ciraklarinin hikayesi arasinda elli yil zaman farki olmasina ragmen olay orglisi
eszamanli olarak kurgulanmistir. Bu boliimde usta siir filozofu Moottah’in yolculugu
ve kendisine eslik eden yardimcilar1 Zeey ile Tagan’in hikayesi anlatilmaktadir.
Moottah kirk yasini astig1 i¢in, biriktirdiklerini dagitma vaktinin geldigini diisiinerek
biitlin Anakara’y1 bir bastan bir basa gezme karari alir. Anakara’nin her sehri,
Moottah’in siir ve hayat konusundaki verecegi dersleri heyecanla beklemektedir. Siir
yolculuguna tek basina ¢ikmay1 diisiinen Moottah’a satrap Fasuan, Zeey ile Tagan’1
yanina ¢irak olarak almasini tavsiye eder. Moottah Zeey ile Tagan’1 yanina almaya
emin olamadigi i¢in bir siire beyaz evinde hem onlar1 birbirleriyle kaynastirmak hem
de davraniglarin1 gozlemlemek iizere misafir eder. Zeey ile Tagan Moottah’in evinde

birbirlerine ilgi duymaya ve konugsmaya baslarlar. Zeey uykusunda konustugunu,
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Tagan da uykusunda yiirtidiiglinii anlatir. Uykudaki ruhlarini kaybettiklerini diisinen
ikizler, benzer seyler yaptiklart icin birbirlerine zamanla daha ¢ok yakinlasirlar.
Yaslan kiiclik olmasina ragmen aralarinda gegen konusmalar1 yiiz yillik bilgelerin
sOzlerine benzeten Moottah, kayip ruhlarin1 bundan sonra birlikte aramalar1 i¢in Zeey
ile Tagan’1 yolculuga cikarken yanina almaya karar verir. Moottah ve ¢iraklarinin
Anakara’daki nihai amaci, romanin diger karakterleri gibi Odragend’de yapilacak

olan On Ug Dolunayli Y1l Senlikleri’ne katilmaktir.

Yollar ve konaklanan sehirler boyunca Zeey ile Tagan’in yolculuktan ve
Moottah’tan O6grendikleri bilgiler ¢ogalarak devam eder. G6z Onilinde olmalarina
ragmen tabiat ve emegin en biiylik sir olduguna inanan Moottah, Zeey ve Tagan’a
yolculuklar1 boyunca olaganiistiiliigiin goriinende gizli olup insan emeginde
saklandigin1 gostermeye calisir. Gegtikleri her sehirden, o sehirlerin yerli
insanlarindan dogaya, insana ve yasama dair essiz bilgiler 6grenen Zeey ve Tagan,
tabiatin icinden gecerken tabiatla biitlinlesir; bitkilerin ve ¢iceklerin tasta ve toprakta
biraktig1 izlere tek tek taniklik ederler. Yolculuklari boyunca pek ¢ok yer gérmiis,
pek cok bilgi 6grenmis olsalar da Zeey ve Tagan i¢in bu yolculugun biitiin anlami,
kuzeyin soguk daglarina ulastiklarinda gorecekleri kar ve Odragend’de onlari
bekleyen imparator Oreganu’nun kizilkum tasindan yapilma asker heykelleridir.

Bunlarin hayaliyle yola devam ederler.

“Sairin Levhalar1” adli ii¢lincii bolimde Bendag ve Moottah’in hikayelerine
paralel olarak sair cinayetleri tlizerine inceleme yapan Gamenn’in hikayesi
anlatilmaktadir. Gamenn’in katili yakalayabilmek i¢cin Anakara’nin farkli sehirlerine
yaptig1 yolculuklar ve bu yolculuklarda yasadiklari, romanin polisiye kurgusunu
olusturur. Sair cinayetlerini ¢oziimleyebilmek icin biiyliik bir 6zveriyle c¢alisan
Gamenn, cinayetlerin barindirdig1 gizemi ve katilin sasirtict kimligini Odragend’deki

On Ug Dolunayl Y1l Senlikleri’nde acikliga kavusturacaktir.

Gamenn, altmis yasinda olmasina ragmen hala geng goriiniisiinii koruyan bir
atlt polistir. Yalnizligim1 her zaman her seyin lstiinde tutmasini bilen, yalnizligin
ogrettiklerinin  insanlarin  Ogrettiklerinden fazla olduguna inanan Gamenn,
Anakara’nin en gozde ve en giivenilir sorusturma polislerindendir. Sair cinayetlerine
iligkin raporlar1 incelemek ve katilin izini stirmek iizere sehir sehir dolasir. Oyunlar

kenti olarak bilinen Aoi sehrinde Riiya Terbiyecileri’nin bulundugu Saglik Yurdu’na

118



gider. Saglik Yurdu’nun biyiik, huzurlu binalarinda ruh sagalticilari, riiya
terbiyecileri, otacilar bulunmakta, kendilerine ihtiya¢ duyan insanlara cesitli
konularda yardim etmektedirler. Buradaki “Iyilestirme Bahgeleri” ve “Yanki Odas1”
ad1 verilen boliimlerde, bir¢ok insan i¢inin hasarlar1 onarildiktan sonra ruhu
giiclendirilerek korkularini yenmis bir vaziyette yeniden yasama dondiiriilmiistiir.
Riiya terbiyecilerine gore riiyalar basli basma bir dil oldugu igin, bu riiya dilini
ogrenmek, terbiye etmek ve yasami yonlendirmek amaciyla onlar1t kullanmak
gerekmektedir. Gamenn, Saglik Yurdu'nda riiya terbiyesinden veya ruh
sagaltimindan ge¢mis kisiler hakkinda tutulan defterlerin her birinin tarihlendirilip
0zenle saklandigini bildigi i¢in bu defterlerden kimligi ¢alinan kisilere ait bir ipucu

bulabilecegini sanmigsa da durum diisiindiigli gibi olmamustir.

Sairin Golgesi adli dordiincii bolimde Serhenas ve Moottah’in dostluklari,
siir seriivenleri anlatilir. Serhenas i1yi bir savase¢i kisiligine sahiptir. Anakara’nin
degisik bolgelerinde c¢esitli ordularda gorevler aldiktan sonra yetkin bir asker olarak
Yesilalaylar’a katilan Serhenas, cenk sairlerinin en gorkemlisidir. Yesilalaylar
komutan1 Settu’nun oglu Agabu, Serhenas gibi basarili sairlerin siir sanatinda
yiikselisini hazmedemeyen, kendi varligin1 kanitlayabilmek adina her tiirlii kotuliigi
yapabilecek bir kisilige sahiptir. Siirde belli bir o6zgiinliige ulasmay1 basaran
Serhenas, Agabu i¢in ¢ok giiclii bir rakiptir. Yazdig siirlerle Serhenas’t geride
birakmaya calisan Agabu basariya ulasamayinca Serhenas’t hain bir planla Sliime
terk eder. Serhenas’1 6ldiirdiikten sonra onun siir defterini ele gegiren Agabu, onun
siirlerini taklit ederek Serhenas’in ruhunu ve iislubunu yakalamaya c¢aligsa da basarili
olamaz. Serhenas’in siir defterini ele ge¢irmis olmasi, ondan kalan siirleri belli
zaman araliklarina yayarak siir yolculugunda ilerlemesini saglar. Serhenas gibi siirler
yazamadig1 i¢in kaleminden ve siirlerinden tamamen vazgecerek sairlik seriivenine
Serhenas’in siirleriyle devam eder; Serhenas’in siirleriyle Anakara’da sahte ve hak

etmedigi bir line kavusur.

Agabu’nun hayatindaki ilk kadin, Anakara’nin en zengin kentlerinden
Sohara’da ticaretle ugrasan kervan sahibi bir ailenin kizi olan Zeheyra’dir. Siir
okuma diskiinliigii ile bilinen Zeheyra ve Agabu birbirlerine derin bir tutkuyla
baglanirlar; evlenip Samarakad yakinlarindaki Balma Goli kiyisindaki tas evlerine

yerlesirler. Agabu, Serhenas’in toyluk zamanlarinda yazdig1 ve “Golgelerin Anadili”
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ismiyle Moottah’a ithaf ettigi siirini diiglin armagan1 olarak Zeheyra’ya
sunar. Agabu Zeheyra ile evlendikten sonra Serhenas’tan caldigi siirler iyice

azalmaya basladig1 i¢in, siirler tamamen bitince herkese siiri biraktigini duyurur.

Zeheyra evlendikten sonra Agabu’nun pek az siir yazdigini ve eski
siirlerindeki havay1 yakalayamadigini gozlemler. Kocasinin giinden giine daha az siir
masasina oturdugunu fark eden Zeheyra bu durumdan huzursuz olmaya baglar. Bir
stire sonra yeniden odasina kapanip siir yazmaya baslayan Agabu’nun siire geri
doniigiiniin sebebi baska bir kadindir. Dag koyiinde yasayan bir ¢ift¢i ailenin okuma
yazma bilmeyen on bes yasindaki “Avona” adli kizlarina asik olmustur. Agabu’nun
yillar sonra ikinci kez asik oldugu kadin, Zeheyra’ya sasilacak derecede
benzemektedir. Zeheyra, Agabu’nun davranislarindan iyice siiphelenmeye basladigi
icin herkesten gizledigi 6zel sandiginin icindeki siirleri inceler ve kendisine ait

olmadigini, Agabu’nun aslinda bir gélge sair oldugunu anlar.

“Sairin Hayvan1” adli besinci boliimde, Zeheyra Moottah’a Serhenas’in siir
defterini ulastirarak Agabu’nun yaptig1 haksizlig1 ortaya ¢ikarir. Siirlerin Agabu’ya
ait olmadigina iyice emin olmak i¢in “Sairin Kuyusu”na giderek kuyuya onun
siirlerinden okur ve kuyu siirlerin asil sahibinin sesiyle karsilik verir. Zeheyra hem
siirlerin bir baskasina ait olduguna kesin bir sekilde emin olur hem de Agabu’nun bu
kuyuya neden gelmedigini anlar. Zeheyra Agabu’nun herkesi kandirdigimi
ogrendikten sonra gergekleri biitlin Anakara’nin bilmesi i¢in elinden ne geliyorsa
yapmaya calisir. Defterdeki siirlerin altinda yer alan ¢ifte kiliglar armasim
kopyalayip Dohanarali Tarkusyu’nun yardimiyla, Agabu’nun siirlerini ¢alip 6liime
terk ettigi kisinin Serhenas oldugunu tespit eder. Serhenas’in siir defterini siir
filozofu Moottah’a vermenin en dogru karar olacagin diisiinen Zeheyra, Anakara’yi
dolagsmaya ¢iktiginin haberini aldigi Moottah’in yolunun Samarakad’a da diismesini

umutla beklemeye baglar.

Moottah, dostu Serhenas’in basina gelenleri 6grendikten sonra, siirlerinin
zamaninda hak ettigi degeri gorememesinin bir telafisi olarak On U¢ Dolunayl Yil
Senlikleri’nde Agabu’nun tiim yaptiklarin1 anlatip siirlerin Serhenas’a ait oldugunu
tim Anakara’ya duyurmay: planlar. Moottah’a gore siir bir hakikat sanatidir. Bu
yizden Serhenas’in kendisinin ve siirlerinin ugradigi haksizlik biitiin Anakara

tarafindan bilinmelidir.
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Zeheyra’nin kendisine ihanet ettigi diislincesiyle gézii donen Agabu karisin
da o6ldiirmekten ¢ekinmez ve Zeheyra’yr parmaklarimi kestikten sonra gole atarak
yasamini sonlandirir. Zeheyra’ya iskence ederken her seyi Moottah’a anlattigini
O0grenen Agabu’nun siradaki plani Moottah’1 6ldiirmektir. Yaban dag kabileleriyle
anlasarak, Moottah’1 oOldiirmelerini ve Serhenas’in siir defterini kendisine
getirmelerini ister. Agabu bunun tasarlanmis bir cinayet oldugunun anlagilmamasi ve
meczup go¢menlerin bir saldiris1 sanilmasi i¢in Moottah’in taninmayacak hale

getirilerek cesedinin pargalarini etrafa yaymalarini tembihler.

Moottah ve ¢iraklar1 Odragend’e geldikleri ilk giin glinbatimini izlemek igin
gittikleri Oreganu heykelinin bulundugu yerde saldiriya ugrarlar. Moottah ve Zeey
vahgice oOldiriiliir, Tagan ise yarali bir vaziyette ugurumun dibinden yiikselen
rengarenk dev bir ugurtmaya tutunarak kendini bosluga birakir. Tagan kendisini
ucurumdan asagiya biraktiktan sonra 6ldii sanilir; fakat kotii insanlar tarafindan ele
gecirilerek cesitli riiya seanslari ile sairleri Oldiiren bir katile doniistiiriiliir.
Anakara’daki biitiin sair cinayetlerini isleyen kisi Gamenn’in yillar 6nce ayrilmak
zorunda kaldig: ikizi Tagan’dir. Sair cinayetleri iizerinde ¢alisan Gamenn, On Ug
Dolunayli Yil Senlikleri’nde katilin tipa tip kendisine benzeyen biri oldugunu

ogrenecek ve ¢evresindeki herkesin ondan siiphelenmeye basladigini fark edecektir.

Bendag sair cinayetleri sorusturmasinda siipheli bir pozisyondadir. Cilinkii
Anakara’ya doniis yaptigr ilk glin handa aym1 odada kaldigi adamin g¢antasinda
gordiigii kimlikleri alip Anakara’da bu kisilerin adiyla dolagmistir. Bendag’in
kullandig1 isimlerin hepsi sair cinayetlerini isledigi diisiiniilen kisiye aittir. Katilin
elinden kurtulmayr basaran Dehamar, kendisini 6ldiirmeye calisan kisinin yiiziinde
yara izi olan geng biri oldugunu sdyledigi i¢in, Bendag’1 su¢lu konumundan biraz da
olsa ¢ikarir. Bendag kendisini giiliing bir olayin i¢inde hissederek oyunun bitmesini
bekler. Ulsangeyma, sair cinayetlerinde siipheli oldugu igin sorgu altinda tutulan
Bendag’in bu duruma maruz kalmasina daha fazla dayanamaz. Gamenn ve Taura’ya
onun Bilge Sair Bendag oldugunu, yillar sonra Anakara’ya dondiigliniin bilinmesini

istemedigi i¢in baskalarina ait kimliklerle dolastigin1 aciklar.

Romanin son boliimii “Sairin Oyunu”dur. Bu boliimde roman boyunca siiren
biitiin digiimler ¢o6ziiliir. Odragend’deki gezilerini siirdiiren Bendag ve Ulsangeyma,

Oreganu ve askerlerinin bulundugu biiyiik ugurumun kiyisina yiirliyiip giinbatimini
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izlemeyi planlarlar. Bendag buraya geldiklerinde Oreganu’nun heykeline yakin
biiyiikliikte el ele tutusmus ii¢ kisiden olusan bir ikinci anit heykel oldugunu fark
eder. Bendag eskiden bu anitin olmadigini sdylediginde Ulsangeyma, bu anitin onun
yoklugunda dikilen “utan¢ amit1” oldugunu; elli y1l énce On Ug¢ Dolunayli Yil
Senlikleri’nin hemen Oncesinde katledilen Moottah ve ¢iraklar1 Zeey ile Tagan’in

anisina yaptirildigini anlatir.

Dehamar, Odragend’deki Giivenlik Sarayi’nda onunla goriismek isteyen
Gamenn’in kendisini 6ldliirmeye caligsan katile olan benzerligi karsisinda korku ve
endiseye kapilir. Gamenn, katilin kendisine benzedigini 6grendikten sonra daha 6nce
katilin goziiyle gordiigii rityalarin1 hatirlayarak saskinlik yasar. Katilden herhangi bir
iz bulabilmek i¢in Oyunlar Evi’nde gorevli olan Dynn adli kisiden uyku odalari
hakkinda bilgi almaya calisir. Dynn Gamenn’e riiya havuzu adi verilen deneylerden
bahseder. Bu deneyin vazgecilmez unsuru insanlarin goégiislerine koyduklari,
herkesin kendisine ait olan “toteh kristali”dir. Bu kristal insanlarin kisisel kayitlarini
tutarak onlarin duygularini, diisiincelerini, anilarin1 ve hayallerini saklar. Kristali bir
baskasinin eline gegen kisinin benligine, bellegine, riiyalarina, hayallerine ve
anilarina girmesine izin verilmis olunur. Dynn, Gamenn’i ortak riiyalarin birinde
katil olarak gordiiglinti, birini Oldiirdiikten sonra oldiirdiiglinii unutup ¢ocuk
oldugunu -yeniden biiyiiylip yeniden birilerini 6ldiirene kadar- anlatir. Dehamar’in
sOylediklerinden sonra Dynn’un da Gamenn hakkindaki bu goriisleri Gamenn’i iyice

stipheye stiriikler.

Tagan’in ortak riiya havuzunda toteh kristaliyle yapilan deneylerde riiyaya
yatirilldiginin  ve Aoi’ye getirildiginde kendisini ¢oktan kaybetmis oldugunun
Ogrenilmesiyle birlikte, aranan katilin aslinda Gamenn’in yillar 6nce 6ldiigii sanilan
ikizi Tagan oldugu anlasilir. Yasnura adiyla bilinen Tagan’in her yil Gii¢ler Dengesi
meydaninda Oreganu heykelinin 6niindeki ugcurumun yaninda ugurtma ugurmaya
gittiginin bilgisini aldiktan sonra Gamenn, Tagan’it gorebilmek icin Oreganu
heykelinin bulundugu yere gider. Tagan, ikizi Gamenn’in gozlerine yillar once
kaybolmus bir ¢ocuk bakisiyla giiliimsedikten sonra kendisini gokyliziine
tirmanacakmis gibi elinde tuttugu ugurtmanin ipiyle uguruma birakarak yasamini

sonlandirir.
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Sair cinayetlerini isleyen kisinin Tagan oldugu anlasildiktan sonra, Tagan’in
ailesinin ve hatirasinin incitilmemesi i¢in, katilin Giicler Dengesi meydaninda
kistirlldigr ve yakalanacagini anladigi an kendisini uguruma atarak intihar ettigi
seklinde halka duyuru yapilmasi kararlastirilir. Bilge Sair Bendag, On Ug¢ Dolunayl
Y1l Senlikleri’nde hem kendisinin elli yil sonra Anakara’ya doniis macerasini, hem
de siir filozofu Moottah’tan kalan Serhenas ile ilgili hakikatlerin anlatildigr mektubu

Odragend’de biitiin insanlarin 6niinde agiklayarak siirin ve hakikatin adaletini saglar.

2.3.2. Fiziksel/Cevresel Mekanlar

Sairin Romani’nda olaylar Anakara adli bir lilkede ge¢mektedir. Anakara,
okura bagka bir diinyanin kapilarin1 aralayan, hayali ve iitopik diinya tasavvuruyla
islenmistir. Romanda hem fiziksel hem de ruhsal anlamda mekanin kisiler iizerindeki
etkisi, romanin fantastik kurgusunu giiclendirdigi i¢in zaman ve mekanda hayali
unsurlar dikkat ¢ekmektedir. Basta Bendag, Moottah ve ciraklar1 Zeey ile Tagan
olmak iizere romanin i¢inde yer alan her karakter Anakara iizerinde yasam siirmekte,
bu iitopik diinyanin 6zelliklerini tasimaktadir. Bir baska ifade ile mekén, insana
tinsiyet etmektedir. Bu yiizden Anakara, ¢evresel bir mekan olmanin Gtesinde,
insanlarin tabiattan uzak yasamlarina bir elestiri niteli§inde tabiatin, dogal
giizelliklerin, insan emeginin ve siirin Yyiceltildigi bir diinyanin miimkiin
olabilecegini gostermesi bakimindan algisal mekan o6zellikleriyle dikkat cekmektedir.
Cunkii karakterlerin 6n planda oldugu anlatilarda cografi bir unsur olan fizik
mekandan ziyade, algisal mekanin kisilerin ruh diinyasinda olusturdugu anlam 6nem

kazanmaktadir.

Anakara hayali bir iilke oldugu igin biitiin yonleriyle ideallestirilmistir. insan
ruhunun ihtiya¢ duydugu manevi bir iklime sahip olan {itopik bir kara parcasidir.
Icinde yasayan insanlarin ¢ogunlugu ya sairdir ya da bir siir severdir; siiri
yasamlarinin vazgecilmezi kilan insanlardir. Anakara’nin karakterlerin kisilikleri
tizerinde iyilestirici ve gli¢lendirici bir etkisi vardir. Romanin girisindeki mekan
tasviri Bendag’in yurduna geri dontsiinii bildirirken, Anakara’nin ideal mutluluk

diyar1 olusunun, zaman ve mekandan soyutlanmis sonsuzlugunun bir ifadesidir:

“Actk denizde dev dalgalarla bogustuklar: aylarca siiren firtinali deniz
yolculugunun sonunda o sabah, Anakara'mn giineybati korfezine 6zgii yumugak
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riizgdrin o tamdik kokusuyla uyandi. Kendine ozgii bu sakiz kokusuyla birlikte
Bendag'in  kendisinden once gomiilii anilarimi uyandirdr kérfez riizgdri;
belleginin kuytu derinliklerini uyandirdi. Giineybati korfezinin sezdirmeden
insamin igine isleyen meltemiydi bu. Bunca yil baska hi¢cbir denizde, hi¢cbir
korfezde karsilasmadigt ve ne zamandw unutmus oldugu belli belirsiz
denebilecek bu incecik kokuyu, dondiigiinde onu karsilayacak seyler arasinda
saymak aklina bile gelmemisti. Cok uzaklardan erimig bir tiil gibi esen bu ugucu
koku, yaslandikca iyice hafiflemis olan uykusunu taze bir ¢ay yaprak¢igi gibi
usulca agwerdi. Uyanmisti ama gozlerini a¢madan, yiiziinde incecik bir
tebessiimle, kokuyu icine, ta icine derin derin ¢ekti. Uzun zamandir yasadig
hi¢bir dni aceleye getirmemeyi oOgrenmisti. Gene 6yle yapti. Yasadigi dam
derinlestirdi, uzatti, tadina vardi. Ne tuhaf! Insanoglunun yasamda en gec
kesfettigi sey simdiki zamandi. Insan icinde yasadigi dmi derinlestirmeyi
zamanla, yani zamam azaldik¢a égreniyordu. Sonra acti gozlerini. Ici huzur ve
mutlulukla dolmustu. Ne zamandwr uyandigi en iyi sabahti bu” (Mungan, 2011:
9).

Sairin Romani’nda birbirinden farkli 6zelliklerle tasvir edilen schirlerin ortak
noktasi, hepsinde siirin yiiceltilmesidir. Bunun yani sira sehir isimlerinin dikkate
deger bir 6zelligi, daha 6nce duyulmamis, romanin fantastik kurgusunu gii¢clendiren,
hayal giicliniin bir tezahiirii niteliginde olmasidir: Ajnera, Micla, Makrakamash,
Eksularek, Odragend, Naburri, Cadebra, Dohanara, Aoi, Eddnabari, Nehannu,
Kuakuttara, Kuano, Smna, Anydra, Serehudra, Udbera, Kohragandt, Sogranam,
Sohara, Samarakad, Vomaka, Sued, Tau LuuRa. Bu sehirler siir kahveleriyle, siir
meclisleriyle ve siir toplantilariyla Anakara’nin fantastik mekanlarini olusturmakla
birlikte insanin diis kurmasini saglayan imgelere sahiptir. Ger¢ek diinyada karsiligi
olmayan, tamamen yazarm hayal giiciiniin bir iiriinii olan bu sehirlerde birbirinden
farkli kiiltiir ve inanclar bir arada varligini siirdiirmekte, doganin essiz giicii insanlara

tesir ederek onlarla biitiinlesmektedir.

Romanin ana kahramanlarindan Bilge Sair Bendag, deniz yolculugunu
tamamlaylp Anakara’ya adim atar atmaz nice zaman sonra topragi ayaklarinda
hissetmenin giiciiyle yeniden bir dirilme yasar. Hemen akabinde sehrin meydanina
yakin bir yerdeki agik hava kahvesine ugrar. Bu kahve, hayali Anakara sehrinin
okurun muhayyilesinde cevresel bir mekan olarak canlanmasinda etkili olmakla
birlikte, algisal diizeyde Bendag’in ge¢cmis gilinlerini hatirlamasina imkan saglar:
“Sehrin meydanina yakin bir yerde yol iistiine kurulu bir agik hava kahvesinin algak,
hasiwr iskemlelerinden birine oturup bir bahar oglesinin giinesli serinliginin tadini
ctkararak gelen geceni, sehri, ilkgencligini, anilarmm seyrediyor” (Mungan, 2011:
20).
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Yurda doniisiiniin heyecaniyla daha onceden bildigi yerleri yeni halleriyle
gormek Bendag’t mutlu eder. Romanda ¢evresel mekan izlenimi veren Makrakamash
Burnu’na geldiginde sehrin ge¢misteki haliyle su anki goriintiisiinii kiyaslayan
Bendag, “o swalar kiiciiciik, kendi icine kapali sirin bir sahil kasabasi olan bu
verlesim biriminin simdi nasil uzun homurtulu, giirbiiz bir sehre doniistiigtinde
sasarak yillar éncesinden bildigi, tanidigi sokaklar arasinda” (Mungan, 2011: 21)
sevingle yoluna devam eder. Makrakamash’taki amaci, sehrin 6teki ucunda eski
imparatorluk zamanindan kalma i¢ kalenin duvarlarina asilan siir bayraklarini
gormektir. Makrakamash sehrinin kuzey tarafindaki yeni kale, ¢evresel mekanin dis
diinya gercekligini yansitmaktadir: “Gemilerin yanasamadigi, Yal¢in kayaliklarla
cevrili sehrin kuzey ucunda, sahili olmayan dik yamagh kayaliklarin iizerine insa
edilmis, yiiksek bur¢larinda dalgalanan firuze bayraginda sehrin armasi boga bash
bir kusun neredeyse biitiin okyanusa kanat a¢tigi bir kale bu” (Mungan, 2011: 21).

Bendag Makrakamash’taki siir bayraklarinin asili oldugu meydanda kece
is¢isi siir sever bir kadinla tanmigir. Kazara kimligini agiklamadan evvel, Kis Samuru
Meydani’ndaki siir kahvesini sorar ve bu meydana halicilarin tagindigini, “sehrin
giineyinde, denize yakin Hallaglarin Sonbahari Meydani'ni gegince eski hendeklerin
oldugu yerde birbirinden giizel siir kahvelerinin” (Mungan, 2011: 25) a¢ildigini
Ogrenir. Siir kahvelerinin bulundugu meydanlarin isimleri kendine 6zgii anlamlar
tasir. Bu Ozgiinliik mekanin c¢evresel boyutunu olusturmakla birlikte romanin

fantastik mekan kurgusunu giiclendirir niteliktedir.

Romanin ikinci boélimiinde Moottah ve c¢iraklart Zeey ile Tagan’in
hikayelerine bir ge¢is oldugu icin zaman ve mekan agisindan farkliliklar s6z
konusudur. Bu boliimde ilk karsimiza ¢ikan mekan Cadebra’dir. Bu sehrin en tinlii
evi Siir filozofu Moottah’in beyaz evidir. Tam hayal ettigi gibi bir ev yaptirip ¢cok
uzun bir siire buradan hi¢ disar1 ¢ikmadan yasayan Moottah, Anakara’y1 bir ugtan bir
uca gezip siir sanati hakkinda sohbetler yapma vakti geldiginde, yanina satrap
Fasuan’in tavsiyesi iizerine ikizlerinden ayrilmak durumunda kalan Zeey ve Tagan
adli ¢ocuklar1 alip yola koyulur. Cadebra’dan sonraki ilk duraklart Moottah’in ilk
toplantisin1 yapti§1 Dohanara sehridir. Siir toplantisinin gerceklesecegi yer i¢in baska
sehirlerden gelen insanlarin kalabalik bir topluluk olusturmasi sebebiyle “eski

meydandaki artik pek kullanilmayan yénetim merkezinin biiyiik aviusu” (Mungan,

125



201: 68) kullanima acilmis ve gerekli hazirliklar orada yapilmistir. Moottah’in
konusmasi i¢in her ayrintisina dikkat edilerek 6zenle hazirlanan ortamin gosterisli
havasi, ¢evresel mekan bakimindan oldugu kadar, sehrin insanlarinin saire verdikleri
deger ve kiymetin bir gostergesi niteligindedir:

“Dort bir yamni cevreleyen yiiksek siitunlara, onlar: birbirine baglayan genis
kavisli kemerlere asma yapraklarinin, giir sarmasiklarin, arsiz kivircik otlarinin
tirmandigr biiyiik avlunun ortasinda bir c¢icegin tagyapraklar:t biciminde
yapilmis yakut renkli bir havuz yer aliyordu. Havuzun kenarina, Moottah in her
yerden goriiliip duyulmast icin bir yiikselti yerlestirilmis, onun iizerine de
abanoz agacindan yapima ayaklar: diginda her yeri egimli kesimlenmis zarif
bir koltuk ve kiiciik bir masa konmugtu” (Mungan, 2011: 68).

Moottah, Dohanara’dan sonra Zeey ve Tagan’in ilk gérmeleri gereken yerin
Sairin Kuyusu oldugunu diisiiniir. Anakara’daki en onemli fantastik mekanlardan
birisi Sairin Kuyusu’dur. Bu kuyuya gelen sairler, siirlerini kuyuya okurlar ve
kuyudan yamt olarak gelen ses kendi sesleriyse, siirlerinde Ozgiinligi
yakaladiklarinin isaretidir. Kuyunun cografi olarak bulundugu yerin mekéan tasviri,

I3

bir tabiat manzarasi sunar: “...yolu uzatmak pahasina da olsa kuzeye dogru genis bir
yvay ¢izerek, birbirlerinin omuzlarina baslarini yaslyyormus gibi yan yana siralanmis
bir dizi tepeden olusan Kiziltavsan Tepeleri’'ni asmis, sonunda Sairin Kuyusu nun
bulundugu cifte goller vahasina ulagan ince kumlu yollarin ¢atalina varmiglardi”
(Mungan, 2011: 81). Genel olarak romanin biitiin kahramanlar1 tabiat iginde bir
yolculuk stirmektedirler. Bu bakimdan hem romanin iitopik diinya kurgusunda hem
de fantastik unsurlarla betimlenen mekan tasvirlerinde tabiat 6n plandadir: “Az sonra
kire¢ beyazi ¢iplakligindaki Boz Tepeler’in yumusak egimli yokusunu tirmanacaklar,
ardindan ansizin onlerinde genis, yesili kararmig etli bir yaprak gibi agilan vahanin
icinden gecerek, iclerinde yerkiirenin en derin kuyularindan birinin bulundugu
soylenen kuyular bolgesine varacaklardi” (Mungan, 2011: 83). Moottah Sairin
Kuyusu’nun bulundugu bolgedeki kayalarin dogal dokusunun kizil ve yesil kinali
oldugundan, inanis ve gelenege gore her sairin bu kinalar1 igaret parmaklarma
stirerek siirin esin perilerine bir saygi gosterisinde bulunduklarindan bahsederken
Zeey ve Tagan’a “yerkiirenin bilinen en biiyiik kara parcasinda yasadigimizi

unutmayin” (Mungan, 2011: 85) diyerek ¢evresel mekanin 6nemini vurgular.

Ugsuz Esenlik Bozkirlari’ni, Koyu Kursun Sular’i, Dokuz Bogum Parlari’n1
gecip, Boz Tepeler’i, Kiziltavsan Tepeleri’ni, Kandiran Kuyular’1, Cifte Goller
Vahasi’nm1 arkalarinda birakip, Safak Kapilar1 adindaki yiiksek dag citlerini astiktan
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sonra Kuakuttara Siradaglari’nin eteginde kamp kuran Moottah ve ¢iraklari tabiattaki
siirsel yolculuklarina devam ederler. Kuano Burnu’na yaklagirken ¢ocuklarin mavi
kamass c¢icegi ovasim ilk defa gorecek olmalari Moottah’t heyecanlandirir. Mavi
kamass cicegi ovasi Moottah’in anilagtirdigi, hayatina ve kisiligine dair olumlu
deneyimler edindigi bir yer olmasi dolayisiyla g¢evresel boyuttan ziyade algisal
diizeyde bir islev goriir.

Moottah ve ciraklart Anydra Nehri’nden karsiya sal ile gecerler. Sonrasinda
Kemik Nehri’nin iizerine kurulmus Tereddiit Kopriisii’'nden gecerek Udbera kentine
varirlar. Anakara’nin olaganiistii 6zellikler iceren pek ¢ok sehri gibi Udbera da
kendine has nitelikler tasir. S6zgelimi, “on yetenek yedi sanat okullar1” ad1 altinda
insan zihninin ve yaraticitliginin ¢esitli yonlerinin sinandigi okullariyla {inlii olan

Udbera, 6teden beri sirtoplayicilarin kenti olarak bilinir (Mungan, 2011: 110).

Ikinci bélimde Moottah ve ciraklari ile Bendag’in Anakara’daki
seriivenlerinin arasinda elli yillik bir zaman farki olmasia ragmen paralel olarak
kurgulanan olay orgiistinde bu boliimde karsimiza ¢ikan bir baska ¢evresel mekan
Naburri sehridir. Bendag Makrakamash’tan sonra Naburri’nin ¢ay evlerine gelir.
Sehrin “gézleri oyalayan renkli, al¢ak tepeleri; sart diigiingicekleriyle beneklenmis
kirlar, tepelerden yol kenarlarina dek inen makilikler, riizgar: bile sarhos eden
bereketli tiziim baglari; kiiciik sulakliklardan gecerken, sik araliklarla dizilmis uzun
kavaklarin parmaklik ¢ekilmis sanisi uyandiran biiyiileyici goriintisii” (Mungan,
2011: 118) tabiatin mekan kurgusunda O6zenle islenip dikkatlere sunuldugunu
gostermektedir. Bu yiizden romandaki ¢evresel mekanin en belirgin 6zelligi, tabiatin

On plana ¢ikarilmasidir.

Ugiincii boliimde romanin polisiye kurgusuyla karsimiza cikan atli polis
Gamenn, Ajnera’daki dostu Umma’nin yanindan ayrildiktan sonra sair cinayetleriyle
alakali sorusturmalar icin ilk olarak Kohragandt’a gider. Sehrin adi 6li bir dilden
kalmadir; kehribar kirmak anlamima gelen, “Kohra gagandt” soziiniin zamanla
kisaltilmis halidir. Gamenn burada Makrakamash’ta gen¢ sair Dehamar’a yapilan
saldir1 nedeniyle tutulan raporlar1 inceleyecektir. Kohragandt’a giin dogarken giren
Gamenn’in en sevdigi seylerden biri bir sehre sehir henliz uykudayken girmektir.
Ciinkii sabah giin dogmadan basladig: sehirlerde kendisini daha giivende hisseder.

Kohragandt sehrinin 6zelliklerinden birisi, 6zel giigler ve yeteneklerle donanmis
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kisileri kendisine c¢ekip barindirmasidir. Gamenn Haritact Kaa’yi, her zaman
yiireginin en yumusak yeriyle andig1 dilsiz Horad’1, hinzir zekal sayibilim bilgini
Qkhanyus’u burada tanimistir. Her {licii de 6zel yeteneklere sahip Anakara’nin dort
bir yanmna iinleri yayilmis kisilerdir. Bu sehirde ruhun daha 6zgiir olduguna,
yerkiireyi bicimlendiren temel giiclerin barindigina inanilir. Baglangici kadim
zamanlara kadar giden bu sehir, sar1 riiya adi verilen kehribar yataklari, toprak
altindan ¢ikartilan ve sirli olduklar1 diisiiniilen siir levhalariyla da iinliidiir. Gamenn
ne zaman bu sehirden gecgse, yeni acilan gomiilerle karsilasir, yeni bir kazi
calismasiyla yeni levhalarin ¢ikarildigina tanik olur. Bulunduklar1 yerden ¢ikarilan

levhalar, temizlendikten sonra Sehir Tarihi Miizesi’nin avlularinda sergilenir.

Arkast sarp bir uguruma acilan 1ssiz bir korulugun yamacinda, biiylik
kayaliklarin basladig1 yerde tekinsiz bir dengenin iistiinde olan Qkhanyus’un evi,
cevresel mekan kurgusuna katki saglamanin yani sira romanin iitopik mekan
kurgusunu vurgulayici tasvirlere sahiptir. Gamenn yakin arkadasi Qkhanyus’un evi
hakkinda “durup pencereden disari soyle bir baktiginda evin goriinmez kanatlart
olduguna, her an havalamip ugabilecegi hissine” (Mungan, 2011: 160) kapildigim
sOyler. Qkhanyus’un evi fantastik 6zellikler barindiran masals1 goérkemli bir yapida
oldugu i¢in ¢evresel mekandan algisal mekana gecisi saglar ve insan ile miinasebeti

noktasinda 6nemli bir iglev gortir:

“Zemini iyi peydahlanmis damarl sari mermerden yapima; iki yanini targin
rengi yontularin, kabartmalarin, icinde dev yaprakli yabani ¢iceklerin yetistigi
irili ufakly kiiplerin ve duvarlara yaslanmig toprakalti buluntusu sair
levhalarimin siisledigi genis, gorkemli bir tonozun altinda, golgeli bir serinlik
icinden gecilerek giriliyordu Qkhanyus’un bu Kartal yuvasi evine. Digarisi ne
kadar sicak olursa olsun, esin i¢i huzurlu serinligiyle karsilardi gelenleri; daha
kapida yorgunluklarmmi alip sakinlestirirdi” (Mungan, 2011: 160).

Gamenn, Oyunlar kenti Aoi’ye gitmeden evvel Lelalu’nun Micla’da yasadigi
eve ugrar. Lelalu da tipki Umma gibi Gamenn’in ¢ok sevdigi bahgeli bir evde
yasamaktadir. Lelalu ile goriistiikten sonra Anakara’nin en geng niifusuna sahip Aoi
oyunlar kentine gelir. Aoi tiim detaylariyla diisiiniiliip kurgulanmis fantastik imgeler
barindiran iitopik bir sehirdir. Cevresel mekan baglaminda disiiniildiigiinde olay
Orgiisiinde tizerinden gegilip gidilen bir yer degildir. Ciinkii Aoi’de yasayan insanlar
daima kendilerini sehirle bir biitiin halinde canli ve dinamik hissederler, sehrin

atmosferi buna oldukga elverislidir. Sehir halkinin en belirgin 6zelligi, kendilerini
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giyim tarzlariyla 6zgiin kilmalaridir. Anakara’nin bagka higbir yerinde buradaki gibi

renkli insan goriintiilerine ve hayal giiciinii harekete gegiren manzaralara rastlanmaz:

“Aoi’de herkes hem birey olarak bir kimseydi, hem de istedigi an herhangi bir

toplulugun parcast olup bir aidiyet kazanabilirdi. Burada isteseniz de
‘hickimse’ olamazdiniz. Insanin en ¢ok haz alma hakkini kiskirtiyordu Aoi’nin
oyunlari. Yerkiire tamdik, bildik halinden ¢ikiyor, siirprizlerle rastlantilarin,
kendiligindenligin, her an her seyi degistirebilecegi ¢ilgin bir karnavala
doniistiiriiyordu tiim bir yagami” (Mungan, 2011: 182).

Aoi sehrinin toplumsal yasamdaki en Onemli kurumlarindan birisi riiya
terbiyecilerinin bulundugu Saglik Yurdu’dur. “Sehrin ¢ikisindaki biiyiik korulukta,
hafif egimli bir tepeye konumlanmis genis agaclikli arazinin ortasinda yer alan ve
tiimiine birden ‘Saglk Yurdu’ denilen, biiyiik huzurlu binalarda ruh sagalticilari,
Riiya Terbiyecileri, otacilar yasar, kendilerine ihtiya¢ duyan insanlara c¢esitli
konularda yardim ederlerdi” (Mungan, 2011: 203-204). Saglik Yurdu’nun
biinyesinde Isik Havuzu, lyilestirme Bahgeleri, Yanki odasi gibi cesitli béliimler

bulunur.

Aoi’nin en eski yerlesim bolgelerinden birinde Oyun Kiiresi yer alir. Binaya
tek bir ana kapidan giris yapildiktan sonra gosteri salonuna acilan, “duvarlar: sesleri
emen bazaltik taslarla kapl yiiksek tavanli genis bir galeriye” (Mungan, 2011: 192)
cikilir. Magara sarkitlarim1 andiran gosterisli siitunlar, galerinin kubbesini ayakta
tutmaktadir. Oyun Kiiresi binas1 mimari bir gosteristen 6te, oyun sanatlarinin ruhuna

iliskin bir simge deger tasimaktadir.

Bendag, Naburri’den bir sonraki sehre yiiriiyerek gitmeye karar verir;
yolunun iizerindeki ilk sehir Llasa’dir. Anakara’da rahathikla kir havasi alip
ormanlarin i¢inden gecip nehir boylarinda yiirliyebilecegi en uygun yer burasidir.
“Ufku bakis yoran biiyiik diizliigiin kenti! Tabiatin en uzun yatay ¢izgisi Llasa!
Gékyiizii hichir yerde o kadar ucsuz bucaksiz degildir. Insan orada baska tiirlii nefes
alir sanki” (Mungan, 2011: 216). Llasa, ¢evresel mekan bakimindan tabiat tasvirinin

On planda oldugu sehirlerden birisidir.

Ugiincii boliimde yer alan bir diger gevresel mekan Eddnabari’dir. “Cevreyi
kusatan genig bitki ortiistine yayilmis ceviz, abanoz, armut, elma, simsir, sedir ve giil
agaclaryla tinlii koruluklari, ormanlik arazileri” (Mungan, 2011: 235) bulunan
Eddnabari, bir sehir biiyiikliigiinde olmasina ragmen hala “kdy” olarak anilan eski bir

yerlesim birimidir. Eddnabari ¢evresel mekan olmanin yani1 sira Moottah’in
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anilastirdigr algisal bir mekandir. Zeey ve Tagan’it buraya getirmesiyle ¢ocukluk
anilarin1 yeniden hatirlar. Moottah Eddnabari’deki siir sohbetinin ertesi giinli Zeey ve
Tagan’a sehrin kapilariyla iinlii evlerini ve sokaklarini gostermek i¢in uzun bir gezi
onerisinde bulunur. Insan emegi ve siir arasinda kurdugu baglantiy1 ceviz, abanoz,
armut, elma, simsir, sedir ve giil agaclarindan yapilan ‘kiind kapilar’ iizerinden
anlatir. Kiind kapilarin farkliliklarin bir arada yasayan evrensel bir sembol olmasina
dikkat ¢ekerek, tipki siir gibi son derece titizlik isteyen bir zanaat olusunu, hayat bir
kapidir metaforuna baglayarak vurgular. Sonrasinda kii¢iilk meydanin gdbegindeki
sivri kubbeli ¢atisiyla bir kanarya kafesini andiran pastaevinde yorgunluklarina iyi
gelecek bir tatli molasi verirler. Eddnabari, Moottah ve ¢iraklari igin yalnizca i¢inden
gecip gittikleri  bir mekanla smirli kalmaz, buradaki paylasimlari mekam

anilastirdiklar dlgiide algisal boyutta da anlam kazanir.

Romanin dordiincii boliimiinde dikkat ¢ceken en 6nemli ¢evresel mekan -
Zeheyra igin algisal boyutta kapali dar mekana gegisi saglayacak olan- Samarakad
sehridir. Bu sehir, Agabu’nun Serhenas’1 6ldiirdiigii ve siirleri araciligiyla onun
golgesinde hak etmedigi bir line kavustugu yerdir. Ayn1 zamanda asik olup evlendigi
Zeheyra ile Balma Golii kiyisindaki tas evleri de burada yer alir. Suyu baska higbir
yerde rastlanmayan sis mavisi rengindeki Balma Golii, Yerkiirenin en derin, en
durgun golii olarak bilinir. Goliin hemen kiyisinda korunakli bir kaleyi andiran ¢ok
pencereli bir tas evde yasamaya baslayan Zeheyra ile Agabu’nun evliliklerinin ilk
giinleri yasadiklar1 miinzevi hayat ve mekanin tesiriyle mutlu ve sorunsuz bir sekilde
gecer.

Zeey ve Tagan, Samarakad’a geldiklerinde gordiikleri en biiylik sehrin burasi
oldugunu diisiiniirler, bunun iizerine Moottah asil biiyiik sehri Odragend’e vardiklar
zaman goreceklerini  sdyler. Moottah’in  Samarakad’mm  eski Kervansaray
Meydani’nda yapacagi konusma icin diizenlenen mekén, “ortasinda ¢okgen kubbeli
biiyiik bir sadirvamin yer aldigi, dort bir yam kemerli gegitlerle ¢evrili” (Mungan,
2011: 329) dir. Moottah ve ¢iraklar1 Sued sehrinden sonra sirayla Dragoman, Bahira,
Zummorne, Janas ve hemen yani basinda ikizi sayilan Pualajanas kentlerinde
konaklamislardir (Mungan, 2011: 329). Bu sehirler, icinden gegip gidilen ¢evresel

mekanlardir.
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Besinci bolimde dogal bir yerlesim yeri olmaktan ¢ok, fazla tasarlanarak
kurulmus, ruhsuz ve kuru bir kent olarak LuuRa tasvir edilir: “Yollar, binalar,
parklar cetvelle ¢izilmis gibi sasmaz kesinlikte ¢izgilerle dagiliyordu kentin
geometrik dokusuna. Her sey ¢ok diizenli, her yer sikict dl¢giide temiz ve bakimliydi.
Bitkiler, cicekler bile topraktan belli bir diizen icinde fiskirmis gibi duruyordu”
(Mungan, 2011: 343). LuuRa’nin en ilging kurumlarindan biri Gamenn’in cinayet
sorusturmasi i¢in belgelerine bagsvurdugu Cizimlerevi’dir: “Her taraftan 151k almasi
icin dort yani genis camlarla kapli olan bu binanin duvarlarinin rengi tabiatta esine
rastlanmayacak bir beyazliktaydi. Bu olagandisi rengin ydreye 6zgii bir kirectasi
tiiriiniin  demir ocaklarindakine benzer yiiksek ateste giinlerce kaynatilp farkh
islemlerden gecirildikten sonra elde edildigi séyleniyordu” (Mungan, 2011: 346).

Burada gecmise dair cesitli belgelerin yanmi sira birgok kisinin farkli nedenlerden

dolay1 usta kalemler tarafindan ¢izilmis portreleri de bulunmaktadir.

Bu boliimiin ¢evresel mekan bakimindan en dikkat c¢ekici sehri Kirmizi
Kent’tir. Otacilariyla, sifacilariyla iinlii bu kentin biitiin evleri, sokaklar1 kirmizi
renktedir. Halki da uyumlu ve paylagsmayi seven insanlardan olugsmaktadir. Cok eski
zamanlarda Kirmizi Kent’te ahalisinin gérme ve isitme konusunda 6zel giicleri
olduguna inanilan kir kabileleri yasamistir. Kentin kurulus efsaneleri olarak sunlar

aktarilir:

“Uzak kirlarin birinde basibos dolanirken bir giin tepelerinde ansizin bitiverme
karmizi bir bulutun yol géstericiliginde buraya kadar gelip, o bulutun tam
tizerinde durup isaret ettigi bu ejder agacimin ¢evresine kurmuglar ilk evlerini.
Bir diger inamisa gore ise atalarimin ejder agacimin gévdesinden c¢ikarak
verkiireye gelmis olduklari, baslangictan beri var oldukiar: sdylenir” (Mungan,
2011: 374).

Kirmizi Kent’te yasayan insanlar hayatin her alaninda dayanmigsma ve
yardimlagsma i¢inde birbirlerine karsi sorumluluk sahibi olan kisileridir. Kentte
“Glivenlik Evi”, “Yasam Ortaklasma Evi ve “Uyku Evi” adli mekanlar bulunmasi,
itopik diinya izlenimini gliglendirmektedir. Lelalu’nun eski sevgilisi Vylea, Kirmizi
Kent’in bir baska dnemli 6zelligi olarak kadinlarin toplumsal yasamda daha etkin bir
sekilde yer aldiklarim dile getirir: “Kadin ya da erkek olmanin bash basina bir deger
tastyor olmamasi, Anakara’min bir¢cok baska yerinde insanlarin tamimadigr bir
ozgiirliik ¢esididir. Burada yalnizca var olmanmin keyfini siiriiyoruz” (Mungan, 2011:
380).
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Romanin altinct bolimiiniin girisinde Acik Sehir baghigi altinda Bendag’in,
Moottah ile g¢iraklarinin ve Gamenn’in yolculuklarinin son duragr Odragend sehri
tiim detaylariyla tanitilir. Sehrin ismi bolgeye ilk yerlesenler tarafindan kendi ata
dillerindeki “6lii yasatan” anlamina istinaden verilmistir. Yasayan canli bir sehir ve
acik bir miize olarak belirtilen Odragend, “bazi yerlerin, mekanlarin zamani diriltme
giictintin, digerlerine oranla ¢ok daha fazla oldugunu” (Mungan, 2011: 421)
yansitan bir sehirdir. Odragend, g¢evresel mekan tasvirleri bakimindan romanin
fantastik kurgusunu 6n plana ¢ikarmaktadir: “Anakara’min belki de en canli, en
kalabalik, en tuhaf sehridir burasi” (Mungan, 2011: 422). Sehrin merkezindeki
Atalagaya adli biliylik meydandan baslayip halkalar halinde genigleyip ¢evre tepelere
yayilan Odragend, tarihsel siiregte farkli donemlerden gegmesine ragmen temel
ozelliklerini korumustur: “Sehir su haliyle diizenli araliklarla ¢izili i¢ ice gecmis
cemberleri andwrir. Odragend’in bu ozelliginin farkinda olan ressamlar, dev
kanatlariyla bulutlara konup da asagiya bakan yiiksek kuslarin géziine bu sehrin
nasil goriindiigiinii tasavvur etmeye ¢alisan resimler ¢izmiglerdir” (Mungan, 2011:
422). Odragend c¢evresel mekan kurgusu bakimindan fantastik unsurlar
barindirmanin yani sira algisal diizeyde insanlari tarth ve zaman bilinciyle diri tutan,
gelistiren bir sehirdir.

Odragend’in acik sehir anlaminda kullanilmasi, hem somut olarak ortada
duran bir nesneyi imlemekte hem de ortada durdugu halde kimsenin géremedigi sey
olarak siirsel bir anistirma islevini yansitmaktadir (Mungan, 2011: 422). Anakara’nin
en canli, tuhaf ve kalabalik sehri olmasinin sebebi, farkli bolgelerden ve denizagiri
iilkelerden gelen gd¢cmenlerin, geldikleri yerlerin adetlerini, aliskanliklarin
Odragend’e tasiyarak yasatmis olmalar1 ve bu sehrin var olan kadim gelenekleriyle
kaynagmalaridir. Odragend’de cografyanin bir armagani niteliginde yilda bir kez

gokyiiziinde on ii¢ dolunay birlikte goriilmektedir.

Uzun zaman boyunca bagimsiz krallik olarak yonetilen Odragend tarihinin en
onemli 6zelliklerinden biri, hi¢bir kralin adinin bir baskasina verilmemesi, babadan
ogula veya dededen toruna birakilmamasidir. Moottah’in deyimiyle Odragend, “her
zaman degismeyen bir onemle Anakara’min ¢ekirdeginde giiclii bir ¢ekimtast gibi
duragelmis” (Mungan, 2011: 432) olmasi sebebiyle her devirde insanlar1 ve hayatlar

kendisine ¢ekmeyi basarmistir. Zeey ve Tagan’in Anakara’daki yolculuklari boyunca
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en merak ettikleri sehir Odragend olmustur. Burada en ¢ok gormek istedikleri yer ise,
Oreganu’nun ve onun kizilkum tasindan yapilma yiizlerce askerinin heykelinin
bulundugu yerdir. Moottah, Odragend’e geldikleri ilk giin dinlenip ertesi giin
Oreganu heykelini gérmeye gideceklerini planlasa da Zeey ve Tagan’in 1srar1 iizerine
gelir gelmez aksamiistii saatlerinde -kendilerini orada bekleyen kaderden habersizce-

giinbatimini izlemeye giderler.

Romanin son ¢evresel mekani, Zeey’in ikizi ayni zamanda Gamenn’in yakin
dostu Marangoz Koezey’in Eddnabari’de ailesiyle beraber yasadigi biiyiik bir ¢ayira
acilan iki katli evdir. Gamenn Kdezey’i yasadigi yer ile 6zdeslestirmektedir. Clinkii
Koezey’i “topragin derinliklerine kok salmis buradaki agaglardan biri” (Mungan,
2011: 580) olarak gdrmektedir. Insanin yasadig1 mekanla biitiinlesmesi noktasinda
onemli bir bakis saglayan bu durum ayrica ¢evresel mekanin algisal boyuta gegisini

saglamaktadir.

2.3.3. Algisal Mekanlar

2.3.3.1. Kapah-Dar Mekéanlar

Sairin Romani’nda genel itibariyle ideal bir mutluluk diyar1 tasvir edildigi
icin, karakterlerin kendilerini kapali-dar bir mekanda hissettikleri yerler olay
orgiisiinde olduk¢a azdir. Ciinkli romanin genel havasi ve iitopik diinya kurgusu,
insant mekan aracilifiyla diis kurmaya yonlendirir. Mekanin igselligi 6n plana

cikarildig i¢in acik-genis mekénlar daha yogun olarak islenmistir.

Romanin polisiye kurgusunda dikkat ¢eken belli basli kapali-dar mekanlar
s0z konusudur. Bunlardan ilki atli polis Gamenn ile ilgilidir. Gamenn Aoi oyunlar
kentinin Oyun Kiiresi binasinda anlaticis1 ¢ocuk olan, az soziin yer aldig1 “Bag
oyunlar1” adl1 bir oyuna davet iizerine katilir. Anlamaktan ¢ok hissetmeyi seven biri
oldugu i¢cin Gamenn’in oyunda hosuna giden ayrintilar, mekinin ve zamanin
belirsizlestirilerek insan yasaminin ¢esitli evrelerinin simgelestirilmesiyle birlikte
ortak bellegi tetikleyici imalar barindiran anlam katmanlarini igermesidir. Gamenn
oyun sonrasinda aniden ensesinde bir 6liim serinligi gibi bir sey hisseder ve mekan
bir anda kendisi i¢in kapali-dar bir hiiviyete biiriintir: “Ugursuz bir igsaret gibi ortaya

ctkan oliiler diyarmmin karanlik nemini tasiyan bu tekinsiz nefes tepeden tirnaga
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biitiin varligin iirpertmisti. Onu iliklerine kadar iisiiten bu sogugun varligi dlemlerin
birbirine agilan kapisini aralayan bir hayaletin gegisini andwrryordu” (Mungan,
2011: 200-201). Gamenn bunun {iizerine aradigi katilin bu salonda olabilecegini
diistinmeye baglar. Aradig katilin varligin1 bulundugu mekanda hissettigi benzer

durumlar yagamasina ragmen bu seferki korkusu daha siddetlidir.

Romanin doérdiincii boliimiinde kurguya dahil olan Yesilalaylar komutani
Settu ve onun oglu Agabu’nun yasadiklari orduevi, Agabu i¢in kapali-dar bir
mekandir. Ciinkii zalimligi ve acimasizligiyla iinlii olan Settu’nun ogluna karsi
davraniglar1 ve onu ¢ocuk yasta maruz biraktig1 zorluklar, mekani Agabu i¢in i¢cinden
cikamadigr bir kapana ¢evirmistir. Settu, kendisine benzeyen ‘kagemusha’lar i¢inde
ogluna kendisini buldurmaya calisarak onun ruhsal bir ¢okiis yasamasina sebebiyet

vermistir.

Bendag yolculugu sirasinda Tau sehrine geldiginde sehir hakkinda
baskalariin verecegi bilgilere gereksinim duyar ve aklima Pouhwek’te Chinhaya’nin
evinde tanistigt Tau’lu Ysoleaf gelir. Sehirdeki senlikler nedeniyle hanlarda ve
ortaklagma evlerinde hi¢ yer kalmadigi i¢in kendisinden pek hoslanmasa da
Ysoleaf’a gitmek durumunda kalir. Bendag Ysoleaf’in gosteris meraklist oldugunu
fazlasiyla belli eden evinden rahatsiz olur. Bendag alcakgoniilli mekanlarin insani
oldugu i¢in gosterisli ortamlarda kendi benligini hissedemez ve mekan ile bir
aidiyetlik kuramaz. Bu yiizden Ysoleaf’'un evi Bendag’in yasam tarzina hitap
etmeyen kapali-dar bir mekandir: “Eski zamanlarin ¢ok agacgh, ¢ok cicekli, ¢ok
renkli ormanlarini aymi canlilikta dirilten dev duvar halilart asiliydi yiiksek tavanl
odalarda. Ipek piiskiillii minderlerin serpistirildigi gorkemli sedirlerde kendini pek
de rahat hissetmiyordu Bendag. (Mungan, 2011: 394).

Zeheyra i¢in huzurlu ve sakin bir hayatin baglangici olan Samarakad’taki tas
ev zamanla i¢inden ¢ikilmaz bir yer olmaya ve kendisini bunaltmaya baslar.
Kocasinin siirlerinin iizerinde ne oldugunu bilmemekle birlikte kuvvetle sezdigi bir
golge, Zeheyra’yi giinden giine kuskulandirir. Agabu’yu uzun zaman sonra tekrar siir
masasina oturtan yeni bir ask olur; dag koylerinden birinde yasayan okuma yazma
bilmeyen on bes yasindaki Avona adli bir kiza asik olan Agabu, Zeheyra’dan
habersiz gizli bir ask yasamaya baglar. Bu durumu 6grenen Zeheyra i¢in Balma

Goli'nlin  kiyisinda yasadiklan tas ev, “kendine bundan boyle iyice zindan”
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(Mungan, 2011: 277) olmaya baglar. Mutlu ve huzurlu birlikteligin mekani olan tag

ev, Agabu’nun ihaneti lizerine Zeheyra i¢in kapali-dar bir mekandir artik.

Zeheyra ve Agabu’nun hayati paylastiklari ev, zamanla birbirlerinden
sakladiklar1 sirlarla dolu kapali-dar bir mekana doniisiir. “Bu evi yaptirdigimiz
zamanlart hatirliyor musun Zeheyra? dedi Agabu. O zamanki hayallerimizi. Her sey
ne kadar farklydi. Hayaller nasil da degisiyor zamanla degil mi? Hayat hi¢bir
zaman o6grenilmiyor” (Mungan, 2011: 402). Birbirlerinin hatalarimi 6grendikten
sonra ayni ¢ati altinda yasamak ikisi i¢in de dayanilmaz hale gelir, 6zellikle de
Agabu tarafindan vahsice oOldiiriilen Zeheyra igin. Zeheyra Serhenas’in basina
gelenleri Moottah’a anlatip dondiikten sonra gdliin basinda kendisini bekleyen
Agabu’yu goriince sasirir. Burada Zeheyra’nin iskencelere maruz birakilarak
sonrasinda Oliime terk edildigi Balma Goli, Zeheyra i¢in psikolojik ve fiziksel
bakimdan kapali-dar bir mekandir. Zeheyra her seyden habersiz bir sekilde golde
kayikla gezintiye c¢ikmalarina anlam veremese de Agabu’nun niyeti Ozel
sandigindaki siir defterlerinin -Zeheyra’nin Moottah’a verdigi Serhenas’in siirlerinin
bulundugu defterler- nerede oldugunu Ogrenmektir. Nitekim defterleri Moottah’a
verdigini 6grendikten sonra en korktugu seyin basina gelmis olmasina tahammiil

edemeyen Agabu, Zeheyra’nin parmaklarini keserek onu géle atar.

Stipheli kimliklerle Anakara’da kendini gizleyerek dolasan Bendag’in, sair
cinayetleri i¢in sorguya alindigi “Gilivenlik Saray1” ile Moottah ve ¢iraklarinin,
Agabu'nun onlar1 dldiirmesi i¢in gdrevlendirdigi Isimsiz Giigler’e bagh capulcular
cetesinin saldirisina ugradiklart Odragend’in “Giigler Dengesi Meydan1” da kapali-
dar mekanlardir. Giivenlik Sarayi’nda kapali-dar mekan deneyimi yasayan Bendag,
buraya getirilisinden birka¢ giin sonra tekrar “aymi basamaklari kayg: tazeleyen
adimlarla c¢ikarken, o tamdik sikintinin yeniden iginde yumaklanip solugunu
tikadigimi” (Mungan, 2011: 503) hisseder. Hem siipheli olarak sorguya alinan
Bendag i¢in hem de katilin elinden zor kurtulan Dehamar i¢in Giivenlik Sarayi’nda
gecen dakikalar mekam darlastirir. Olmekten son anda kurtulan Dehamar, kendisini

Anakara’da giivende hissetmemeye baglar:

“Dehamar, bir kez daha ayni sitkinti ve bikkinlikla ¢ikiyor Odragend Giivenlik
Sarayt’min genis mermer basamaklarini. Gamenn’in yakindan gérmesi, el
stkismasi, onun giiven verici giiliimsemesi, kendinden emin rahat hareketleri
Dehamar’n igini rahatlatmis olsa da, bir tiirlii kendini katilin karsisindaymus
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gibi hissetmekten alamiyor, ona baktik¢a yasadigr gecenin korkutucu ayrintilart
goziintin oniinde olanca canliligryla gergeklik kazaniyor; olanlar: anlatirken

.3

daha oénceki sorusturmaciarda duymadigi bir huzursuzluk kapliyor igini
(Mungan, 2011: 495-496).

Gamenn’in Dehamar ile goriismesi igin getirildigi Giivenlik Sarayi’nda
yasanan anlar, Dehamar’t huzursuz eder. Ciinkii Gamenn’in katile olan birebir
benzerligi karsisinda biiyiik bir saskinlik yasar. Bu anlarda mekdn Dehamar’a

psikolojik olarak iginden ¢ikilmasi zor bir kapaliliktadir.

2.3.3.2. A¢cik-Genis Mekanlar

2.3.3.2.1. Mutluluk Mekéanlari

Sairin Romani’'nda Bendag, Anakara’ya geldigi ilk giin, bu sehirde ilk
gecesini  gecirdigi uyku hanina gider. Sehirde bircok yeni konaklama yeri
yapilmasina ragmen Bendag daha yolculuga ¢ikmadan evvel, ilk konaklayacag: yer
olarak anilarinin “yerlestigi” bu handa kalmay1 tercih eder. Uyku haninda bulunan
nesnelerle birlikte odalarin ayrintili tasviri, fiziksel boyutu asarak algisal diizlemde

acik-genis mekanin izlerini tastyan mutluluk mekanini olusturur:

“Birbirinin esi kare bigiminde kiiciik kubbeli odalari, etrafi nakisli duvar
nisleri, tahta kapaklarina sade bir tislupla kir ve deniz resimleri ¢izilmis gomme
dolaplari, fazla siise kacilmamis kemerli kapt ve pencereleri, disaridan
tonozlara tirmanan giir sarmasiklary, kokusu odalara sizan bahge ve aviu
cicekleri, camlara vuran koyu gélgeli biiyiik agaclar, biitiin giin dallarda duran
tembel kugslar: ve birbirinden sevimli bahce kedileri onda derin izler birakmisti.
Mimarisiyle soylu, gosterigsizligiyle al¢akgoniillii bir hali vardr adr gibi kendi
de uykulu bu hamin. Her zaman temiz, bakimh, cicekli sabunlarla yikanmis
keten ortiilerin altinda size derin uykular vadeden, 15181 yumusak, huzuru hafif,

sessiz, sakin bir yerdi” (Mungan, 2011: 29).
Varolussal deneyimlerin etkisinde bigcimlenen 06znel mekan anlayisi

fenomenolojik bir yaklasimi savunur. Bu bakimdan kendilik degerlerinin barindigi
acik-genis mekanlar, insani1 ruhsal anlamda rahatlatip kendi varolusunu anlamh
kilmaktadir. Bendag’in kaldig1 uyku hani, ahsap merdivenlerine kadar sessizlik ve
huzur verici oldugu icin algisal olarak igtenlik ve kendilik mekanmi temsil eder.

Giivenli bir barmak islevi tasiyan bu han, Bendag’a gére mutluluk mekanidir:

“Uyku hant sanki Bendag diis kiritkligina ugramasin, her sey hatirladigr gibi
kalsin diye hi¢bir degisiklige ugramadan dylece beklemis, ayni al¢akgoniillii,
ice kapall, dingin halini koruyup saklamisti. Zamanla asinmis ahsap kapilar,
pancurlar bile eski bicimlerine uygun olarak yenilenmislerdi. Hanin genel
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goriiniisii insanda gene ayni giiven ve huzuru uyandiriyordu. Insan sanki
burada kimse ona ilismeden sonsuza dek siikiinet ig¢inde uyuyabilirdi” (Mungan,
2011: 31).

Bendag’a igsel mekan deneyimi sunan bir bagka mutluluk mekani
Naburri’dir. Dig mabhallelerine dogru kasabanin bitip kirlik alanlarin basladig
Naburri’nin ¢ay evlerinde ve siir meydanindaki agik hava kahvesinde acgik-genis
mekanin biitiin havasini hissettigi i¢in yasama sevincini tadar. Var olusuna dair 6zel
anlar yasadigir Naburri, hayatin bir anlik yogunlugunun giizelligini sunar. Giindelik
yagsamin karmasasindan siyrilip telagsiz bir yasami daha anlamli bulan Bendag,
kendisini mutlu ve yasamin iginde hissettigi bdyle yerlerde igsel mekanin 6ziinii

duyumsar:

“Giin ilerledikce, meydani g¢evreleyen agik hava kahvelerinin yiiziinden giiliiciik
eksik olmayan c¢alisanlart gelip gidenler igin siirvekli diikkan onlerine yeni
iskemleler ¢cikartip duruyorlardi. Insamn icini yumusatan bu ering ve dinginlik
havast Bendag’ta bu iskemlelerden birine ¢okiip 6mriiniin sonuna kadar orada
oturabilecegi duygusu uyandirdi. Yillarin yorgunlugunun tadi bile yasama
sevinciyle ¢ikryordu demek.” (Mungan, 2011: 121).

Mekan-insan 6zdesikliginin kuruldugu acik-genis mekan tasviri baglaminda,
Sairin Romani’ndaki mutluluk mekanlarindan bir digeri, Moottah’in hayalini
kurdugu evdir. Igsel huzura eristigi bu ev hayali, mutluluk mekanin1 temsil
etmektedir. Yasami boyunca bilgi ve erdemin pesinden giderek, giizellige deger
veren bir insan olmayr amag edinen siir filozofu Moottah, hayal ettigi gibi yiiksek
duvarlar arasinda kendisine saf ve huzurlu bir yasam kurmustur. Yillardir evinden
hi¢ ¢ikmadan kitaplarina gomiilmiis bir vaziyette yasayan Moottah’in hayalini kurup
birebir yaptirdig1 ev, diislemenin bir yuvasidir. Bu ev hayali, Murathan Mungan’in
imgesel siir dilini ve insanin mekana yilikledigi anlami yansitmakla birlikte,
Bachelard’in fenomenolojik mekan algis1 baglaminda eve yiikledigi igsel degerleri de
temsil etmektedir. Moottah yillar boyunca yaptirdig1 bu evden hi¢ disar1 ¢ikmadan
yasamis, i¢inde bulundugu sehir kendisi i¢in sadece zaman zaman duydugu bir

ugultu olarak kalmistir:

“Bir ev yaptiracagim, tam hayallerimdeki gibi bir ev, tam diisledigim, istedigim
gibi genis avlulu, biiyiik bahgeli beyaz bir ev. Biitiin kalbimi koyacagim o eve, o
evin temeline; harcina, dokusuna, tasina, duvarina, penceresine, ayvanina,
avlusuna, havuzuna... Yalnizca tastan, kumdan, ahgaptan, demirden degil,
dirilmis bir hayalden yapilmis olacak evim. Tam istedigim gibi bir ev olacak.
Tam diistindiigiim gibi bir ev. Ev bittigindeyse evin i¢ini tane tane dosemeye
baslayacagim. Biitiin zamanmimi o evin désenmesine aywracagim. Bir masal
kadar giizel bir ev olsun istiyorum. Yalin zevkler, soylu tutkular bir arada
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yaswor olsun o evde. Az esya, ¢ok bosluk, birka¢ ugurlu isaret” (Mungan,
2011: 58).

Bachelard’a gore gergekle diis birlik igindedir: “Ev, mahzen, derin toprak,
derinlik yoluyla bir biitiinliige kavusur. Ev, bir doga varligina déniismiistiir. Topraga
isleyip duran sularla ve dag ile dayanisma i¢indedir. Tastan yapilma o biiyiik bitki,
yani ev, dibinde, temellerinde su olmasa iyi boy atamazdi. Iste, sinir tanimayan
biiyiikliikleri icindeki diisler de boyledir” (2018: 55). Mekana dair igsellik analizi s6z
konusu oldugunda oda ve ev, yazara ve saire rehberlik eden psikolojik
diyagramlardir. Boylelikle “bir evin okundugunu”, “bir odamin okundugunu”
soylemek anlamli hale gelmektedir (Bachelard, 2018: 70). Murathan Mungan’in
Sairin Romani’nda mubhtelif hayaller aracilifiyla, okuru farkli siginaklarin giicline
duyarli hale getirmeye c¢alistigini sdylemek miimkiindiir. Romanda Moottah
araciligiyla evin ve ev hayalinin sunmus oldugu refah bilinci, insan1 “siginagin
ilkelligine” (Bachelard, 2018: 124) geri gotiirmektedir. Bachelard’a gore siginak
duygusuna sahip bir varlik, kendi {iistiine kapanarak gizlenir. Bu gizlenme hali
Moottah’in dis diinyadan i¢ diinyasina bir gecis olarak diisiiniilebilecegi gibi insanin

si@inak hayallerinin de bir yansimasi olmaktadir.

Moottah, Zeey ve Tagan’in Anakara’da ilk gormeleri gereken yerin “Sairin
Kuyusu” oldugunu diisiiniir ve beraber bu kuyunun bulundugu yere giderler. Buraya
yillar 6nce “aklin, giiciin, kararliligin, ne istedigini bilmenin temsilcisiydi” (Mungan,
2011: 82) dedigi arkadasi Serhenas ile geldigini animsar ve birlikte yasadiklari
kasabayr hatirlar. Kuyunun Moottah’a hatirlattigi atmosfer, ger¢ek diinyada
bulunmasi hayli zor, insani degerlerin barindigi huzurlu bir yerdir. Burada
Bachelard’in  deyimiyle “mutlu mekanin hayalleri’ni yansitan saf mutluluk

yansitilmaktadir:

“Orada insanlar az ¢alisir, giizel dinlenir, gerektigi kadariyla yetinmeyi bilirdi.
Onu mutlu eden seylerin ne oldugunu bir tirlii amimsayamamakla birlikte,
cocukluktan yeniyetmelige gectigi giinlerini hep mutlulukla andi Moottah.
Yumugsak, dingin, giiliimseyen bir toyluk. Daha ne ister insan? Herkesin
birbirine saygili bir sessizlikle davrandigi, herkesin birbirinin yardimina kosup
her seylerini boliistiigii bir yerdi. Moottah da oranin insanlarina benzemigti”

(Mungan 2011: 82).
Moottah’in mutlulukla andig1 c¢ocukluk giinlerinin kasabasi, al¢akgoniillii

insanlarin hayatin her alaninda birlik, beraberlik ve sevgi i¢inde yasadigi ideal

mutluluk diyarini temsil eder. Mekanin 6zellikleri Moottah’in gelisimine katkida
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bulundugu i¢in mekan-insan etkilesimi s6z konusudur. Kasabanin huzurlu atmosferi,
Moottah’in kisiliginin olusmasinda icten digsa dogru tiim yasamina tesir eden miispet

bir genisleme saglar.

Moottah ve ciraklar1 Zeey ile Tagan’in yolculuklarindaki bir bagka durak
Samarakad sehridir. Burada kentin en giizel konuk evlerinden biri olan eski bir
kervansaraydan bozma handa misafir edilirler. Konakladiklar1 handaki nesneler,
karakterlerin mekan1 igsellestirmesini saglayan imgelerle doludur. Bachelard’in
“Hafizamizda dantellerin, patiskalarin, daha sert kolali kumaglarin iistiine
verlestirilen tiilbentlerin durdugu rafi canlandirabilsek, anilar siirii halinde geri
gelir” (2018:111) ifadesi, esyanin mekanla ve insanla olan miinasebetini hatirlatir.
Bachelard’in bu yaklasimindan hareketle yasamin vazgecilmez anlarindan arta kalan,
izerine zamanin sinmis oldugu ve anilarla birlikte nesnelerin de korundugu bu hani,
insanin i¢sel diinyasina agilan bir mutluluk mekan1 olarak degerlendirmek

mumkuiundir:

“Gdsterilen ozeni fazlasryla belli eden kabartilmis dosekler, pencere donlerini
¢epegevre kugsatan alcak sedirlerde igleri siki stkiya doldurulmus kenarlar
nakigh uzun yastiklar, gerekli goriilen hemen her yere ézenle serilmis atlas,
ipek, sadakor ortiiler, piringleri yeni ovulmus yiiksek kollu samdanlar, camlar
ozenle parlatilmis kandil fanuslari bu onemli konuklara duyulan sayginin
apacgik belirtileri olarak 151l 1511 yogunlastiriyor odanin havasini. Bol giines alan
pencerelerden birinin oniine bir yazi masasi yerlestirilmis. Masamn tizerine
vazi takimi, parsémenler ve iglenmis kaplumbaga derisinden bir c¢anak
koymuslar” (Mungan, 2011: 361-362).

Bachelard, “mahfazada bir ev saklidir. Kapali bir mahfazada, acik bir
mahfazadan ¢ok daha fazla sey vardir” (2018: 118) diyerek esyanin i¢ perspektifine
yogunlagir. Moottah ve c¢iraklarinin Samarakad’da konakladiklar1 handa mahfaza
niteligine sahip baz1 mobilyalar, ¢ok gliclii hissedilen gizleme ihtiyacinin tanikligidir.
Esyanin i¢ perspektifine bakildiginda, icerisinde bir konutun varligi kesfedilir ve

insanin igselligi ile maddenin i¢selligi arasinda bir benzerlik oldugu anlagilir.

Makrakamash’tan Naburri’ye dogru yola c¢ikan Bendag, Naburri’nin dis
mabhallelerine dogru kasabanin bitip kirlik alanlarin bagladig1 yerlerde bulunan,
golgeler ve cicekler icindeki ¢ay evlerinden birine gider. Burada caylar her
miisterinin damak zevkine gore farkli harmanlarda 6zel olarak hazirlanip
sunulmaktadir. Bendag cay evinin arka bahgesinde kendisine uygun bir kameriyenin

altinda oturmak icin giil agaciyla sarmalanmis en kiiciik alani tercih eder. Bu
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kameriyede, basinda yiiziiniin yarisina dek inen kukuletasiyla oturan gizemli
goriinlisiiyle oniindeki deftere hararetle bir seyler yazmakta olan geng sair Dehamar
vardir. Bu iki sair birbirlerinden gergek kimliklerini gizleyerek konugsmaya baglarlar.
Bendag, bahgedeki taze ot kokusunu higbir seye degismeyecek boyutta sevdigini
animsar. A¢ik-genis mekanin insani igten disa dogru genisleten yapisi, Naburri’deki

¢ay evinin bahg¢esini Bendag i¢in bir mutluluk mekanina doniistiiriir:

“Cimleri yeni bigilmis bahgenin kokusunu derin soluklarla icine ¢ekti. Dogada
hi¢bir koku bu kadar diri degildi. Sonra bulundugu kameriyeyi sarmalayan renk
renk giillerin kokusu digerlerininkini bastiriyor olsa da, bahgedeki cicekleri
gozlerini kapatip tek tek aywrt etmeye ¢alisti. Yasamdaki tiim zorluklari, hatta
ihtiyarligi bile yumugsatan bir huzur vardi bu ¢cay evlerinde” (Mungan, 2011:
123).

Gamenn’in yakin arkadas1 Umma’nin Ajnera’da yasadig1 bahgeli evin tasviri;
tabiatla biitiinlesen insan manzarasi Gamenn’e ictenlik mekanimi yasatir. Umma’nin
evi ¢evresel bir mekan olmanin Gtesinde insanin ruhuna hitap eden ozellikleri
dolayisiyla algisal boyuttaki isleviyle 6n plandadir: “O her zamanki gibi burada
bulunmaktan hosnut, Umma 'min varligindan, bu bahgenin neminden giiven duyuyor”
(Mungan, 2011: 134). Gamenn tabiatla i¢ ice oldugu anlarda aidiyet duygusunu
deneyimleyerek kainatin her zerresini i¢cinde hisseder. Bu sebeple Gamenn igin tabiat
bagsli bagina bir mutluluk mekanidir ve boyle zamanlardaki ruh halini “Bir ot gibi, bir
dal gibi, bir bocek gibi mutluyum” soézleriyle ifade eder. “Tabiati anlamamizi
saglayan seyin onun bize verdigi huzur ve mutluluk oldugunu anlayacak kadar
tabiatin koynunda, onunla i¢ ice, bas basa kaldigi uzun vakitler gecirmisti.
Gergekten de boyle zamanlarda ruhunun zenginlestigini; otu, dali, bocegi, tipki bir

insani anlar gibi anladigini hissediyor, i¢i genisliyordu” (Mungan, 2011: 139).

Romanda genel olarak tabiatin ve dogal yasamin yiiceltilmesi ile modern
hayata kars1 bir elestiri s6z konusudur. “Sairin kendisini en giizel sekilde ifade ettigi
ver dogadw. Kahramanlarin yolculuklarinda doga ile kurulan iliski varolugsal
diizlemde ele alinir.” Romanin bagkahramani Bendag’in “kendini gergeklestirme
arzusu, Yolculuga ¢ikip tamdiklarindan uzaklasmasi, sabit bir kimligi reddetmesi,
hayatin anlamini sorgulamasi” varoluscu bakis acisiyla iliskilendirilmektedir
(Bingol, 2017: 48). Bendag, yurduna doniis yaptigindan beri icini kipirdatan seylerin
tabiata ait izlenimler ya da ¢ocukluk dénemine iliskin anilar oldugunu diisiiniir;

insanin yurduna dénmesini ¢ocukluguna dénmesiyle bagdastirir. Naburri’de kaldig
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konuk evinden Llasa sehrine yliriiyerek gitmeyi tercih eden Bendag’in Anakara’da
kirlarin havasini soluyacagi, ormanlarin iginden gecip nehir boylarinda yliriiyecegi
en uygun yer Llasa’dir. Fenomenolojik agidan ug¢suz bucaksiz olan sehrin manzarasi,
insan1 ruhsal bakimdan sakinlestirir ve ideal bir mutluluk mekanini yansitir:
“Tabiatin en uzun yatay ¢izgisi Llasa! Gékyiizii hi¢bir yerde o kadar ugsuz bucaksiz
degildir. Insan orada bagska tiirlii nefes alir sanki” (Mungan, 2011:216). Mungan,
Llasa sehrini daha 6nce esine benzerine rastlanilmamig goriiniisiiyle gercek diinyada
karsilig1 olmayan hayali bir sehir olarak tasvir etmektedir: “Hi¢bir yerde gokyiizii
Llasa’da oldugu kadar tam ve kusursuz bir kubbeyi andirmaz, sesler hi¢bir yerde
oyle gok katlar: aralanwr gibi kutsal bir ¢inlayisla yankilanmazdi. Seherkuslarinin
otiigiiniin bu kubbedeki insanin igini titreten o géksel yankisini olmeden once bir kez

daha duymak, kulaklar: uyusana kadar dinlemek istiyordu” (Mungan, 2011: 219).

Bendag Llasa’ya giderken Genglik Daglari’'nda Sahremina adinda otaci bir
kadinla tanisir. Bu kadin kadim bilgilerle donanmis; otlarin, bitkilerin, tohumlarin
dilinden anlamakta ve yliz yasini gegmesine ragmen hala daglarda tabiatla i¢ ice
oldugu icin mutlu bir yasam slirmektedir. Bendag’a buradaki bitki Ortiistiniin
cesitliliginden; her mevsimin farklilifindan bahseder. Sahremina civardaki
genclestirme ¢iftliklerinin, saglik yurtlarinin ¢ogunun otlari, bitkileri merhem ve
cesitli Uriinleri kendisinden aldiklarin1 sdyledikten sonra Bendag’i yliksek
yaylalardaki calistigi koye davet eder. Bendag, bu nazik teklifi “seherkuslarinin
glindogumu otiislerini dinlemek icin Llasa diizliiklerine yetismesi gerektiginden dem

vurarak” (Mungan, 2011: 226) geri gevirir.

Moottah ve c¢iraklarinin yolculuklarina devam ettikleri Eddnabari sehrinde
cevreyi saran genis bitki Ortiisiine yayillmis ceviz, abanoz, armut, elma, simsir, sedir
ve gilil agaglartyla iinli koruluklar ve ormanlik alanlar bulunmaktadir.
Eddnabari’deki evler, aralarinda genis bahgeler, baglar, sik agaglar bulundugu i¢in
tek bir yerlesim biriminden ziyade “birinin bittigi yerde digerinin basladigr yan yana
dizilmis koyler” (Mungan, 2011: 236) goriinlimiinde bir manzara sunmaktadir.
Moottah ve c¢iraklart bu sehirde glinii ugurlamanin keyfini birlikte yasarlar.
“Manzaraya tutulmak” adin1 verdigi bir dalginlikla Moottah, hep yaptigi gibi yine
cocukluk anilarin1 diislemeye baslar. Moottah’a cocukluk anilarini hatirlatan mekana

ait igsel degerler, mekani ¢ocukluk amilariyla biitiinlestirir. Insan bellegine
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yasanmisliklar araciligiyla kazinan mutluluk mekanlari, anilar araciligiyla yeniden

can bulur:

“O zamanlar koyiin hemen c¢ikisinda aksamiistiiniin iizgiin yiizlii kopekleri
ovalara dalmig bakarlardi. Sanki artik orada degilmis gibi bakarlardi. Bir
cocuk zamami onlardan  6grenir;  ¢ogunlukla  biiyiiyiince  unuttugu
ayrintilardan... Zeey ile Tagan da simdi baktiklar: birdenbire sessizlesen bu
manzaramn dalgin 6grenmelerinden gegiyorlardi. Moottah yillarin kivam
kazandirdigr huzurlu bir kederle onlarin ¢ocuksu dalginligina bakti” (Mungan,
2011: 237).

Eddnabari, Moottah’a ¢ocuklugunun gectigi koylerden birini hatirlatmakla
birlikte, birgok sakli anisin1 da diriltir. Insan tabiat araciligiyla kendi i¢ diinyasina da
bir yolculuga ¢ikmaktadir. Moottah, tabiattaki her yolculugun ayni zamanda
Olciilebilen homojen zamandan ¢ikilarak gergeklestirilen bir i¢ yolculuk oldugunu
diisiiniir. Bu yolculuk Henri Bergson’un saf siire kavramiyla yani insanin igsel
yasantisindaki bilincine 6zgii heterojen zamanla iligkilidir. Bergson’a gore saf siire,
“ben”in gecmis ile gelecek arasinda higbir ayrim yapmadan, kendi kendisini yasadigi
anlarda, zamanin biitiinliigii i¢inde boliinmez bir akigla aktigi anlardaki stiredir.
Moottah’a gore boyle anlarda insan tabiatla biitiinlestigi icin doganin bir pargasi

oldugunu idrak eder ve diinyadaki varolusuna da siikranlik duymaya baslar:

“Onu biiyiiten seylerin yiiregini 1sitan amsiyla gogsii kabardi; sizili bir
mutluluktu bu. Yasadigini, var oldugunu bilmenin bu sevingli hiizniinii tanirds.
Su an varligini tepeden tirnaga kamastiran bu duygular, var olmaya siikran
duymanin bir ¢esidiydi. Doganin bir parcast oldugumuzu anladigimiz, icimizi
engin bir huzurla dolduran bu kutlu anlarda varolusumuz bir kiymet kazanir,
hizina kapilip gegtigimiz giinlerin icinden baska bir dlemin a¢ikligina ¢ikilird.
Bazen bunun igin, bir yol kenarinda durup kisa da olsa sahibi oldugumuz
zaman parcasint biitiin benligimizle baktigimiz tabiata teslim etmek yetiyordu”

(Mungan, 2011: 237).
Romanda mekana dair diisiinceleri onemli bir yere sahip olan bir diger

kahraman da Gamenn’dir. Gamenn’in tabiat algisi, mekan algisint ve mekana
yiikledigi degerleri ortaya koymaktadir. Tabiati bash basina bir mutluluk mekan
olarak degerlendiren Gamenn’e gore insanin dogadan uzaklasmasi ruhsal anlamda
bir ¢okiislin ifadesidir. Bachelard’in fenomenolojik bakis agisina gore tabiat, agik-
genis mekanin ve dolayisiyla mutluluk mekaninin en 6nemli temsilidir: “7Tabiatin
koynundayken daha mutlu oldugunu diisiiniiyordu Gamenn. Irili ufakl sehirlere
vigildikca insanlarin ruh kurumasima ugradigimi, hayatin siirinin  sondiigiinii
diistintiyordu” (Mungan, 2011: 343). Gamenn’e gore tabiat, i¢selligin 6n planda

oldugu, insanin ruh diinyasin1 miispet duygularla besleyen bir mutluluk mekanidir.
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2.3.3.2.2. Diissel/Imgesel Mekanlar

“Cocukluguma ait amimsadigim biitiin mutlu anlarimin tabiata iliskin olmasi bir rastlanti

olamaz herhalde, tabiatin kendisi basli basina mutlu edici bir sey samrim...”

Murathan Mungan

Sairin Romani’nda tabiat basta olmak {izere hayali ve fantastik 6zellikleriyle
on plana ¢ikan sehirler ile ictenlige yonelisi saglayan ev tasvirleri fenomenolojik
mekan algisi  baglaminda degerlendirmeye agik, diissel/imgesel mekanlari
olusturmaktadir. Romanda algisal mekéanlar imgesel boyutta incelendiginde, tabiat ve
evin mutluluk, sigimak ve huzur mekanlar1 oldugu goriilmektedir. Bendag
karakterinin yurduna geri doniis yolculugunda kendisini ruhsal bakimdan huzur ve
giivende hissettigi kendilik mekanlari, tabiatla biitiinlestiginde ortaya c¢ikmaktadir.
Siir filozofu Moottah’in ise ev hayali ve eve yiikledigi degerler, diissel imgelerin
barindig1 i¢ctenlik mekanlarini olusturmaktadir.

Sairin Romani’nda siirsel bir tislubun hakim oldugu ve siirin yiiceltildigi,
fantastik bir diinya kurgusuyla hayali unsurlarin agirlikta oldugu diissel bir mekan
tasviri s6z konusudur. Anakara tiim yonleriyle ideallestirilmistir; diislerin ve igtenlik
duygularinin barindigi bir tlkedir. Farkli kiiltiirden insanlarin sevgiyle bir arada
yasadigl, siir ve sanatin Ustiin tutuldugu, sehir surlarindaki bayraklarda siirlerin
dalgalandig iitopik bir mekan o6zelligi tasimaktadir. Sairin Romani’nda mekéan
merkezli bir okuma yapildiginda, modernizmin bireyi mekan i¢indeki hareketlerinde
hizl1 olmaya mecbur birakmasi durumuna karsilik, romanin iitopik, hayali ve siirsel
mekan kurgusu, geleneksel yasam pratiklerinde oldugu gibi kisiyi “durmak, bakmak,
seyretmek ve muhayyileyi aktif tutmak gibi daha dingin ve derin eylemlere” (Y1lmaz,
2017: 147) yonlendirdigi gorilmektedir.

Bachelard, diigsel ve imgesel dgelerin barindigi eve fenomenolojik bir anlam
yiiklemektedir. Ev, anilarin yasadig1 ve igtenligin hakim oldugu bir mekandir. Tek
basina fiziksel nitelikleriyle anlamsal olarak bir sey ifade etmeyen mekan, iginde
barindirdiklariyla anlamsal bir gériiniis kazanir. Insanin dogdugu ev, fiziksel bir yapi
olmanin yanm1 sira ana bir hiilya yapisidir ve evin her kuytusu, bir diisleme
kovugudur. Insanin yalmz kaldig: bir mekéan, sonu gelmez bir diislemenin yuvasi

hiiviyetindedir. Sairin Romani’nda Moottah’in ev hayalini Bachelard’in kuliibe
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diistiyle iligkili olan “sigmak” kelimesiyle izah edecek olursak; kuliibelerle ilgili
diislerin ¢ogunda uzaklarda yasamanin, tika basa dolu evlerden ve kente 6zgi
kaygilardan uzakta yagamanin hayali yer almaktadir. Bachelard’a gore, “kendimize
gercek bir siginak bulmak amaciyla diisiincelerimizde kagip gideriz” (2018: 62).
Moottah’in kendi varolusuna bir siginak niteliginde olan hayalindeki ev, bu diinyaya
ait higbir zenginligi kabul etmeyen mutlu ve yogun bir yoksulluga sahiptir.
Moottah’in maddeden arindirarak siginma ediminin mutlak bi¢imine ulastig;
siginagin yogunlasmis icselligini en basit bicimiyle aciga c¢ikaran ev hayalinin
temelinde, saf mutluluk yatmaktadir:

“Bir ev yaptiracagim, tam hayallerimdeki gibi bir ev, tam diisledigim, istedigim
gibi genis avilulu, biiyiik bahgeli beyaz bir ev. Biitiin kalbimi koyacagim o eve
(...) Tam istedigim gibi bir ev olacak. Tam diistindiigiim gibi bir ev. Bir masal
kadar giizel bir ev olsun istiyorum. Yalin zevkler, soylu tutkular bir arada
yaswyor olsun o evde. Az esya, ¢ok bosluk, birka¢ ugurlu isaret” (Mungan,
2011: 58).

Kuliibenin “yasamini siirdiirmek icin dal budak salmaya gerek duymayan,
insana 6zgii en basit bitki” (2018: 64) oldugunu diistinen Bachelard’a gore, diislinii
kurdugu kuliibenin kokiinii evde bulan Moottah gibi biri, uzaklara kagma diisii
kurandan daha mutludur.

Mekan, insan gergekliginin bir pargasidir. Sairin Romani’nda bu gergekligin
en 6nemli pargalarindan biri tabiattir. Insan elinin degmedigi, biitiin canlilar1 bir
arada yasatma giiciine sahip olan hem bir mutluluk mekan1 hem de insanmi diis
kurmaya yonlendiren diigsel bir mekandir. Romanda genel olarak tabiatin ovglisii
yapilmakta, tabiata verilen deger siirle 6l¢iilmektedir. Bu yoniiyle romanda tabiat tek
basina ig¢sel bir mutluluk mekani olmakla birlikte diissellik alanini da olusturur.
Ciinkii tabiat, roman boyunca insan ruhunu dinginlestiren ve olumlu yonde gelisim
yasamasini saglayan en 6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insan, tabiatin
icindeyken ruhsal anlamda derin bir olgunlasma siirecinden gegerek yasamin anlam
ve degerini idrak etmeye baslar; ig¢sel bir ugsuz bucaksizlikta mekani igsellestirir.
Mekanin igsel ugsuz bucaksizligi bir varlik yogunluguna tekabiil etmekle birlikte,
diislemeyi kolaylastiran ve insanin manevi diinyasina yeni bakis ac¢ilar1 kazandiran

onemli poetik bir unsurdur.

Gaston Bachelard igsel ugsuz bucaksizligin tiiketilmesi olanaksiz bir poetik

tema oldugunu diisiiniir. Tefekkiire dalip diis kurmaya baslayan bir ruh, i¢sel ugsuz
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bucaksizlik hayallerine meyillidir. Zihnin tekrar tekrar gordiigii bir nesnede ruh da
kendine bir ug¢suz bucaksizlik yuvasi bulur. Bu noktada Baudelaire'in ruhunda
“engin” sozciligiiniin (nesnel diinyaya ait olmayan) tek bir isaretinin uyandirdig
diislemeleri zikreden Bachelard, engin sozciigiiniin Baudelaire’e 6zgii sozciiklerin
basinda geldigini ve sairin nazarinda i¢sel mekanin sonsuzlugunu en dogal bigimde
vurgulayan rahatlatici bir sozciik oldugunu belirtir (2018: 231). Bachelard’a gore
Baudelaire'in kullandig1 engin sozciigii, sakinlestiren huzur verici telaffuzuyla,

insana sonsuz bir mekan acan sessel bir erdeme sahiptir.

Romanda Moottah ve c¢iraklari, Kuano Burnu’nu dondiiklerinde masmavi
ucsuz bucaksiz mavi kamass ¢igcegi ovasina ulasirlar. Moottah’in bu ovada babasiyla
birlikte bir siirii anis1 bulunmaktadir. Zeey ve Tagan’in ovayr gordiikleri andaki
heyecanlarint merak ettigi i¢in onlara bdyle bir yere geleceklerine sdylemeyen
Moottah, ovaya yaklastikca hem cocuklarin heyecanini gérmek i¢in sabirsizlanir,
hem de kendi c¢ocuklugunun bir parcasini tekrar bulmanin {imidini tasir. Ova,
Moottah’in animsadigindan ¢ok daha biiylik, genis ve ugsuz bucaksizdir.
Bachelard’in insanin diisleme ediminin dogal bir sonucu olarak niteledigi ugsuz
bucaksizlik anlayis1 baglaminda Sairin Romani’nda igselligin mekéani olan tabiat,
insan1 ugsuz bucaksiz diisler kurmaya yonlendiren, iizerinde diis kurulan diigsel bir
mekandir. Sonunda ovaya ulasan Moottah ve Zeey ile Tagan, manzaranin karsisinda

derin bir hayranliga kapilirlar:

“Giinesin yumusak 1s1ginin, ¢iceklerin mavisini yalazlandiran ¢akimlarin, usul
bir esintide bile giderek biiyiiyen dalgalanmalarda birbirine baglanarak ovanin
tizerinden akar gibi ufka dogru kesintisiz stk yollart olusturmasini gormek
soluk kesiciydi. Gordiiklerinden biiyiilenmenin hareketsizligiyle neredeyse
soluklarini bile tutmus olarak bir siire hi¢ ses ¢ikarmadan mavi kamass ¢igcegi
ovasint seyreden Zeey ile Tagan, neden sonra Moottah'in yiiziine merakla
biiyiimiis goézler ve soru soran bakiglarla dondiiklerinde onun yiiziindeki
ifadeden burayt ilk kez gormemis oldugunu anladilar” (Mungan, 2011: 96).

Bachelard’a gore yaygin ve yerlesmis goriislerin tersine, goriip algiladigimiz
diinyaya iligkin bazi ifadelere gercek anlamini veren, cogunlukla igsel ugsuz
bucaksizliktir. Tefekkiir halinde insani saran diiglemelerde ayritilar silinmeye
baglar. Zamanin durdurulamaz akisi an’da yogunlasir ve dolayistyla mekan da
genislemeye baglar. Zeey ve Tagan’in mavi kamass ¢igeklerinin arasinda kendilerini
bir masalin kahramani gibi hissetmeleri, mekanin ruh diinyalarin1 genisletip

rahatlatmasindan kaynaklanir. Ovanin tarifsiz giizelliginden oldukca etkilenen Zeey
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ve Tagan, Moottah’in ovaya dair anlattiklarin1 bir siire benzeterek derin hayallere
dalarken, ovanin ugsuz bucaksizligi, Moottah’1 ¢ocuklugundaki mutluluk mekanina
geri gotiiriir:

“Bir ¢ocukluk anistyla bulugma sonrasinda duyulan o tuhaf ic dinginligi,
belirsiz bir baslangici yeniden isaretlemenin kusurlu mutlulugu ve zamanin
giderilemezligini bir kez daha fark etmenin hiizniiyle oturdugu yerden kalkan
Moottah, ¢ocuklara gidelim artik dediginde renkler sonmiis, tabiat ¢ekilmisy,
giin tamamen batmak tizereydi. Zeey ile Tagan oturduklar: yerden devinip bir
tiirlii kalkamwyorlardi, derin mutluluk sonralarinda yasanan huzurlu bir yas
havasi ¢okmiistii tizerlerine” (Mungan, 2011: 99).

Moottah ve c¢iraklarinin tabiatin sonsuz giiciine ve emekgi insanlarin
yasamlarina sahit olurken karsilastiklari manzara, icinde diis kurulan diissel bir
mekana doniistir: “Alcak tepelerin eteklerinde kimi yabani adacayr otlariyla isiya
karst yalitilmis, kimi sikistirtlmis saman balyalarindan insa edilmis kir evlerinin sirin
gortintislerinin  vaat ettigi bacasi dumanli mutluluk hayallerine kapiliyorlar”
(Mungan, 2011: 103). Zeey ve Tagan doganin i¢inde yolculuklarini siirdiiriirken,
Anydra nehrini sal ile gegip kars1 kiyrya ulastiklarinda bindikleri posta arabalarindan
birinde, acik pencerenin iki yaninda karsilikli oturup disarty: seyrederken gordiikleri
manzara karsisinda biiyiilenip hayal kurmaya baglarlar. Karsilarindaki kasaba,
lizerinde diis kurulan diigsel bir mekandir: “Uzeri pamuklanmis ovalardan agactaki
her dala, gokte ucan her kusa varasiya gordiikleri hemen her sey hakkinda ileri geri
yorum yapiyorlar. Yiiksek vadilerde birbirinden bagimsiz nice kiigiik kasabanin,
koyiin, irili ufakli yerlesim bélgesinin oldugunu goriip oralarda yasanan hayatlar

hakkinda hayaller kurup, hikdyeler uyduruyorlar” (Mungan, 2011: 109).

Murathan Mungan’in hayalini kurdugu ve gerceklesmesini imit ettigi sey,
siifsiz bir toplum tasavvurudur. “Herkesin yetenegine, herkesin ihtiyacina gore
vasadig bir diinya hayal ediyorum” (Mungan, 2021: 44) diyen Mungan’a gore bu
bir litopyadir. Ancak yine de kimsenin etnik kdkeni, dini, dili, inanglari, cinsiyeti vb.
nedenlerle toplum tarafindan Gtekilestirilmeden esit hak ve firsatlarla yasamini
stirdiirdiigli bir diinya imkansiz degildir. Mungan, iitopik-fantastik diinya goriistiniin
temelinde bu diislincelerin yer aldigimi séyler ve nitekim Sairin Romani bunun en
belirgin 6rnegidir.

Mungan, iitopya kavramiyla ilgili olarak Sairin Romani’nda 6n plana ¢ikan

Kirmizi Kent’in sinifsiz toplum modeli diisiindiirmeyi amagladigini; hayati bir senlik
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olarak yasayan Aoi kentinin ise gelecege yonelik esitlikei, adil ve bariggil bir
diinyanin hayalini sundugunu vurgular (Mungan, 2021: 60). Gamenn ve yardimcisi
Pepgemok’un gittikleri “Kirmizi1 Kent” evleri, sokaklar1 ve yapilariyla kirmizi renkte
fantastik 6zellikler tasiyan bir sehirdir. Bunun yani sira tasvir edilen mekan, insan ile
biitiinlesebilen, rahatlatici ve huzur verici bir atmosfere sahiptir. Sokaklar1 tar¢in ve
karanfil kokulariyla bezenmis Kirmizi Kent’te insanlar arasinda hi¢bir ayrim
yapilmaz, herkesin arasinda dengeli bir esitlik saglanir: “Bu kentte herkes ¢alisir,
mutlaka bir seyler iiretir, her seyini digerleriyle paylasir, herkes ayni oranda
tembellik edip aym oranda sorumluluk alir, hi¢ kimse herhangi bir seyin
yoksunlugunu, eksikligini ¢cekmezmig” (Mungan, 2011: 374). Mutluluk mekan1 olarak
ele alindiginda burada yasayan insanlarin, mekanin kendi benlerine miispet anlamda
sirayet etmesiyle birlikte huzurlu bir yasam siirdiigii gériilmektedir. Bununla birlikte
Mungan’in gergeklesmesini diisledigi iitopik bir diinyanin ifadesi olmasi dolayisiyla

Kirmiz1 Kent, diigsel mekan 6zelligi de tasimaktadir:

“Yilin belli bir mevsiminde "Ejderin goziinii aydmmlatmak"” dedikleri 151kl
torenler, oyunsu ayinlerle boydan boya kirmiziya boyanan kent, bu nedenle
biitiin Anakara'da "Kirmizi Kent" diye aniliyor, adeta unutulmus olan gercek
adi artik pek kullamilmiyordu. Otacilariyla, sifacilariyla, bol baharath sicak
saraplaryla iinliiydii. Yumusakbasl, wyumlu insanlardan olugan halki,
ortaklagsmaci, paylasimci, ¢okrenkli, bir o kadar da dingin bir yasam siirtiyordu
burada” (Mungan, 2011: 373).

Doganin bir pargasi olan insanlarin, modern ¢agda tabiattan kopuk bir yasam
bi¢cimini benimsemeleri nedeniyle biitiinliik algis1 yitirilmistir. Sairin Romani’nda bu
biitiinliiglin yitirilmesine bir ¢ézlim niteliginde diigsel diinya tasviriyle insani tabiata,
yesile, agaca, cicege, dogal yasamin elverigli atmosferine yeniden donmenin
miimkiin olabilecegi anlatilir. Mungan’a gore bu durum, “baska bir gezegen
yaratmak, baska sehirler, baska yapilar kurmak, baska mekdnlar diiglemek”
anlamina gelmektedir. (Mungan, 2021: 108). Aoi kentinin her mevsim adeta bir
panay1r havasi tastyan gosterisli yapisindan ve neseli ikliminden insanlarin da payim
almas1 dolayisiyla mekanin insana dogrudan ve olumlu bir tesiri s6z konusudur. Bu
biitlinliigiin insasiyla birlikte mekan, insanlarda bilingli bir farkindalik olusturarak

anda yasamalarini1 saglamaktadir:

“Yalnizca insanlarin degil sokaklar, yapilar, meydanlar, kopriiler, taklar, dev
cadirlarin da kentin bu zengin ve gosterisli siisleme ¢ilginligindan payini aldig
belli. Duvar resimleri, balkon siislemeleri, payandalar, kemerli alinliklar,
sarmagiklarla kapli teraslar; sivri, yuvarlak kubbeli ya da diiz ¢atilar, pul pul
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kursun kapl kuleler, dev siitunlar, heykeller, dikilitaslar, ¢cesmeler; balkondan
balkona gerilen iplere asili cesitli bayraklar, flamalar, rengdrenk balonlar,
kagut fenerler hepsi dev bir sokak gosterisinin parcasi burada. Koca kent hemen
her mevsim panayir alam sanki. Bu nedenle Gamenn biliyor ki Aoi'de insan
giintin herhangi bir saatinde sokakta rasgele yiiriirken karsisina ¢ikan birinin,
herhangi bir sokak gosterisinin par¢ast mi, yoksa sahiden yalnizca yoldan
gecen biri mi oldugunu anlamaz bile. Her an hi¢ haberiniz olmayan bir oyuna
katilacakmis ya da zaten bir siiredir onun bir parcasiyymigsiniz da siz
bilmiyormussunuz gibi avlanmus hissedersiniz kendinizi. Kendisi diipediiz bir
agik sahne olan Aoi’de isteseniz de yasama kiisemezsiniz. Ciinkii o her an sizi
veni bir oyuna ¢agirabilir” (Mungan, 2011: 182-183).

Sairin Romani’nda mutluluk mekanlarinin biiyiik bolimii diissel mekanlar1 da
olusturur; bazi mekan tasvirleri dogrudan insani hayal kurmaya yonlendiren diissel
imgeler icerir. Murathan Mungan’in kurguladigi hayali sehirler, Italo Calvino’nun
zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde elli bes tane hayali kentin anlatildig:
Goriinmez Kentler’ini ammsatir. Goriinmez Kentler, Marco Polo’nun diislince
yoluyla gidip gordiigii kentlerin kisa metinler halinde olusturularak, Tatar Imparatoru
Kubilay Han’a sundugu gezi notlarindan olusur. Anlatidaki kurmaca/hayali kentler,
evrenin bir simgesi ya da modelidir. Calvino’nun “mutsuz kentlerin igine gizlenmis,
surekli bi¢cim alip, yitip giden mutlu kentler imgesi iistiine acilip kapaniyor”
(Calvino, 2020: 13) dedigi anlatisi, Kubilay Han ve Marco Polo’nun diyaloglarindan
olusur. Kentleri kelime, arzu ve an1 degis-tokuslarinin yapildig: bir takas yeri olarak
goren Calvino, Goriinmez Kentler ile ortaya koymaya calistig1 seyi, soyle acikliga
kavusturur: “Benim Marco Polo’mun kalbinde yatan, insanlari kentlerde yagatan
gizli nedenleri, krizlerin otesinde degerleri olan nedenleri kegfetmek. Kentler bir¢ok

seyin bir araya gelmesidir: Anilarin, arzularn, bir dilin isaretlerinin (2020: 13).

Bendag karakteri Llasa kentine dogru yol aldigi sirada, Anakara’dan
uzaktayken yolculuk ettigi kentleri hatirlar. Denizlerin 6tesinde kalan, renkleri,
sesleri ve kokulariyla i¢inden gecirdigi ve birbirinden olduke¢a farkli 6zelliklere sahip
olan bu kentler, benzersiz isimleriyle Italo Calvino’nun insan ile kent iliskisi
tizerinde yogunlastigi Goriinmez Kentler’deki mekanlar1 amimsatir. Bu kentler
Calvino’nun ifade ettigi gibi, amilarin bir araya gelmesiyle deger kazanir ve
Bendag’in hatiralarin1 tazeler. Okurun nazarinda ise hayall unsurlar igermesi

dolayisiyla diisselligin hakim oldugu bir mekan izlenimi verir:
“Bir zamanlar bagimsiz devletler olmamn gururlu anmisimi hald tasiyan irili

ufakly bir¢ok kentin sokaklarindan tarihin iginden geger gibi gecip gitmisti.
Kimi gokyiiziine komsu sarp kayaliklarin iizerine kale gibi insa edilmis giines
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sarist taskentlerdi; kimi denizden esen yelin sokaklarina tuz yigdigi beyaz
kentler. Gokyiiziine sacilmis serpme yildizlar gibi yerkiire tizerinde sular ve
denizlerin boldiigii cesitli kara parcalarina kendi hikdyeleriyle dagilmis Raissa,
Clarice, Leonia, Zoe, Bauci, Eusapia, Zemrude, Trude, Leandra, Adelma gibi
hatiralart hala igini 1sitan kentlerin adlarum sayiklar gibi andik¢a, her biri
gecmigin golgesinden kendi renkleri, sesleri, kokulariyla ¢ikip geliyor, ge¢misi
tazeliyordu” (Mungan, 2011: 217).

Insanlarin yasadiklar1 yerlerle fazlasiyla ilgilenen Gamenn’e gore bir insani
tanimanin en iyl yolu, o kisinin yasadigi mekam gormektir. Lelalu Gamenn’e
gonderdigi bir mektupta, arkadasi Vylea’nin evini bulup onunla goriigmesini ister.
Vylea’nin Kirmizi Kent’te tek basina yasadigi ev, Bachelard’in fenomenolojik
mekan algisini yansitan i¢selligin yogun oldugu, insan1 ev iizerine hayaller kurmaya
yonlendiren ve kisinin i¢ diinyasinda huzur duygusu uyandiran diigselligin hakim
oldugu bir mekandir. Vylea’nin Kirmiz1 Kent’teki dogayla i¢ ice olan evi, goriiniisii
itibariyle iizerinde diis kurulan diissel bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evin
huzur veren bahgesi, agaclardan ciceklere kadar her ayrintisiyla tasvir edilmekte,

insanin muhayyilesini harekete gegirmektedir:

“Yokusun sonundaki evi buldu. Tagslari dilsiz gériinen evierden degildi;
dogrudan hikdyesini anlatmasa da kendi hakkinda hayaller kurduruyordu. Iki
yaninda oyaagaci, yolhatmiler sirali, kuvarsit ¢akiltaslaryla dogsenmis bir yol,
bahge kapisint evin girisine bagliyordu. Kisa kesilmis ¢imlerin, diizgiin kesimli
cicek tarhlarimin ve iri giillerin huzur duygusu uyandirdigr bu bakimli bahgenin
ozenli bir el tarafindan yaratilmig oldugu belliydi. Bahgenin bir kdsesinde dogal
renkte, yumugsak damarly, sert, kalin tahtadan bir yiikseltinin tizerinde diiriilii
duran haswr kilim, kenevir liflerinden oriilmiis diigiimlii tirmanma ipleri,
yumugak deriden yapuma birkag ince minder ve agirlik taslart gibi nesneler
burada en azindan sabahlart giinese karst beden alistirmalarmmin yapildigina
isaret ediyordu.” (Mungan, 2011: 377-378).

Romanda son olarak, Bendag’in Nar agaclariyla {inlii olan Tau sehrine heniiz
gelmeden onu diislemeye baslamasi, lizerinde diis kurulan diigsel bir mekani isaret
eder: “Yol boyu diisledigi gibi, genis taracalara yayilmis gosterigli nar bahgelerinden

gecilerek giriliyordu Tau’ya. Insani bin riiyaya birden ¢agiran bereketli narlar, daha dalda

dururken ince ince yarilp i¢lerindeki tanelerin pembesini, kizilhmt dékiiyorlar...” (Mungan,

2011: 389).
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SONUC

Romanda mekan ¢oziimlemeleri s6z konusu oldugunda yapisal ve anlamsal
igerikli incelemelere iligkin fiziksel ve algisal mekan tasnifi yapilmaktadir. Bu
baglamda, fiziksel mekanlarin anlatinin kurgusuna gergeklik payr kazandirmak
maksadiyla bir dekor islevi gormesi ve iizerinden gegilip gidilen bir yerden ibaret
olmas1 vurgulanmaktadir. Algisal mekanlarin ise anlamin {iretildigi, anilarin
muhafaza edildigi; kisinin i¢ diinyasin1 ¢ok yonlii bir sekilde yansitan; karakterlerin
ruh durumlarina, psikolojik bakimdan olumlu-olumsuz diisiince ve eylemlerine gore
degiskenlik gosteren mekanlar oldugu dile getirilmektedir. Ramazan Korkmaz’in
algisal mekanlart islevsel olarak kapali-dar ve agik-genis mekanlar olarak tasnif edip,
romanda mekan poetigi ve c¢oOziimlemesine mekan-insan odakli bir bakis agisi
sunmas1 pek ¢ok calismaya referans olmustur. Calismamizda fiziksel ve algisal
mekanlarin incelenmesine yonelik bu tasnif esas alinmistir ancak, algisal mekanlarin
islevsel bakimdan fenomenolojik mekan yaklasimini kapsayici bir nitelige sahip
olmasi, romanlarin mekan kurgusunu fenomenolojik bir bakigla degerlendirme
imkan1 sunmaktadir. Bunu amag¢ edinerek, istisnasiz her edebi metnin mekan
¢oziimlemesinde temel bagvuru kaynagi olan Gaston Bachelard’in fenomenolojik
mekan poetikasina genis bir sekilde baghh kaldigimiz c¢alismamizda, algisal
mekanlara bagl olarak acik-genis mekéanlar kisminda gelistirdigimiz “mutluluk
mekanlar1” ve “diissel mekanlar”, romanda mekan-insan iliskisine yeni bir bakis ve

anlamsal derinlik kazandirmstir.

Incelememiz sonucunda elde ettigimiz bulgulara gére Gaston Bachelard’in
mekanin belirleyici imgesi olarak eve yiikledigi degerler baglaminda, Yiiksek
Topuklar’in anlatict yazar1 ve ayn1 zamanda bagkahramani Nermin’in dis diinyaya
kars1 kendisini korumaya aldig1 evi, kendisini giivende hissettigi tek yer olarak tespit
edilmistir. Nermin icin ev, fenomenolojik bakimdan igtenlik mekanidir. Yasadigi
cokluklar diinyasinda kendisini yalmiz hissetmesi, kapali-dar mekan deneyimini

arttirsa da ruhsal agidan kendi benligini giivende hissettigi yerler agik-genis mekana



gecisi saglamustir. Basta Istanbul olmak iizere psikolojik olarak olumlu ve iyilestirici
duygular barindiran ve varolugsal tekdmiil yasadig1 yerler, fenomenolojik acidan
Nermin’in mutluluk mekanlaridir. Bununla birlikte, Nermin’in bir siginak ve
mutluluk mekani olan evinin, ayn1 zamanda durma edimiyle kendi kabuguna ¢ekilip
icinde diis kurdugu diigsel bir mekan oldugu goriilmiistiir. Durma ediminin sagladigi
genislik, diigsel mekanin hazirlayici bir unsurudur. Kendi evi disinda c¢ocukken
ailesiyle beraber yasadig1 evdeki odasi, Cigek Pasaji, arkadasi Sinan’in bahgeli evi ve
basl basina bir mutluluk mekan1 olarak atfettigi Istanbul, diissel mekanlar olarak

degerlendirilmistir.

Cador romanindaki Akhbar karakterinin ¢ocukluk anilariyla icsellestirdigi,
algisal boyutta genisletici ve rahatlatici bir etkiye sahip olan aile evinin, mutluluk
mekanmi temsil ettigi gozlenmistir. Bununla birlikte, Akhbar’in yurdundan
uzaktayken dogdugu evin diisiinii kurup ge¢mis giinlerin degerlerini yeniden yasatma
cabasi, mekanin diigsel boyutta yeniden iiretilmesiyle iligskilendirilmistir. Yasanmig
giinler ayn1 zamanda yasanmis mekanlar olarak hafizaya kaydedildigi i¢in Akhbar’in
i¢sellestirdigi yerler, ontolojik anlamda huzur buldugu ve diisselligin yogun oldugu
mekanlardir. Bu bakimdan ¢ocuklugunun gectigi mekanlarin canliligin siirdiirmesi,
diisleme edimine bagli olmasi ve muhafaza edilip yasatilmasiyla korunan bir
yasamin ifadesi oldugu; yasanmislik degeri tasiyan bu mekanlarin hiilya degerine de
sahip oldugu goriilmiistiir.

Sairin Romani’nda ise, fantastik ve {itopik diinya kurgusu, zamanin
belirsizlestirilerek mekanin 6n plana c¢ikarilmasina zemin hazirladig icin, algisal
boyutta agik-genis mekanin ve buna bagl olarak da mutluluk mekanlarinin ve diigsel
mekanlarin olusumunu kolaylastirmistir. Ciinkii dogrudan dogruya karakterlerin ruh
diinyalar1, mekan tizerinde belirleyici bir unsurdur ve mekéan- insan biitiinlesmesi s6z
konusudur. Agik-genis mekanlar icerisinde anlam odakli bir bakis sunan
fenomenolojik mekan algisi, bireyin varolussal deneyimlerini esas aldigi igin
kendilik degerlerini barindirmaktadir. Sairin Romani’nda bagh basina bir inceleme
konusu olan karakterlerin varolugsal bir miicadele ortaya koymalarinin, mekansal
deneyimleriyle dogrudan iliskili oldugu gorilmiistir. Kendini gergeklestirme
arzusuyla uzun yolculuklara ¢ikan Bendag karakterinin Anakara’ya dondiigiinde

kaldigr ilk yer olan uyku hani; Moottah’in beyaz evi ile hayatin her alaninda birlik ve

151



beraberlik duygusuyla hareket eden insanlarin ideal mutluluk diyar1 olan
cocuklugunun kasabasi, ¢iraklariyla mekan-insan-esya miinasebetinin yogun olarak
islendigi, lizerine zamanin sindigi esyalarin mekan araciligiyla muhafaza edildigi
Samarakad’ta konakladiklar1 han; Bendag’in Naburri’de gittigi cay evi; Umma ve
Lelalu’nun bahgeli evleri; igsel ugsuz bucaksizlik manzarasi sunan, ruhsal sakinlik ve
ideal mutluluk diyar1 izlenimi veren Llasa sehri; Moottah’in ¢ocukluk anilariyla
biitiinlestirdigi Eddnabari sehri; basli basina bir mutluluk mekani olarak tasvir edilen
ve karakterlerin icsel bir yolculuga ciktiklari tabiat, icten disa dogru/merkezden
cevreye dogru genislik duygusu yasadiklari baslica mutluluk mekanlar1 olarak

gozlenmistir.

Yiiksek Topuklar ve Cador’da gorildigi tlzere, Sairin Romani’nda da
mutluluk mekanlar1 diigsel mekanlarin olusumunu saglamistir. Mekan iizerine diis
kurmak, yasamdaki tiim konutlarin i¢ i¢e olmasini, mazideki giinlerin muhafaza
edilmesini kolaylastirmistir. Bununla ilgili olarak yasanmis evlere dair anilar giin
yiiziine ¢ikarilirken s6z konusu anilar diissel bir deger kazanmistir. Moottah’in
hayallerine birebir benzer sekilde yaptirdigi beyaz evi, igsel mekan deneyimi
sunmakla birlikte diissel yuvasin1 da olusturmustur. Romanda tabiatin en belirgin
diigsel mekan olusu, Bachelard’in manzaraya dair ileri siirdiigii sonsuz ugsuz
bucaksizligin bir yansimasi oldugu goriisiiyle desteklenmistir. Bu 6zelligi dolayisiyla
insan1 diis kurmaya yonlendiren, diisleme ediminin meydana gelmesini saglayan
i¢selligin affedildigi bir mekan olarak nitelendirilmis; tefekkiir etme imkéani sunan
tabiat, diisleme yoluyla ayrintilar1 silmeye basladig1 i¢in zaman “anda” yogunlagarak
mekani genisletmistir. Moottah ve Zeey ile Tagan’in mavi kamass ¢i¢egi ovasinda
yasadiklar1 durum tam olarak bunun bir ifadesini olusturmus ve tabiatin sonsuz

giiclinii hissettikleri manzara, i¢inde diis kurulan diissel bir mekana doniigsmiistiir.

Mekana bigilen bu anlamlar 15181nda Yiiksek Topuklar’da Nermin karakterinin
yasamindaki gliven kaynagi ve mutlulugu hissettigi tek yerin kendi evi olmasi;
Cador’da Akhbar karakterinin ¢ocukluk evinin yurdundan uzak oldugu zamanlarda
dahi i¢ diinyasinda mevcudiyetini siirdirmeye devam eden, anilarii saklayan ve
yeniden yasam bulmaya calisan canli bir varlik olarak zuhur etmesi; Sairin
Romani’nda Moottah’in hayalinde tasarlayip yaptirdigi ve her bakimdan sadelik

iceren beyaz evi basta olmak iizere, romanin diger karakterlerinin i¢sel degerler
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barindiran mekansal deneyimleri, fenomenolojik mekéan algisinin birer yansimasi

olarak degerlendirilmistir.

Elde ettigimiz bulgular neticesinde Murathan Mungan’in romanlarinda agik-
genis mekanlar Ozelinde mutluluk mekanlart ve diissel mekanlar, karakterler
tarafindan igsellestirilen, huzur ve mutlulugun imgesel bir yansimasi olarak
gozlemlenmis; mekanin varlik giicliniin, onu deneyimleyen insan sayesinde agiga
cikarildigi ve aynmi sekilde insanin da mekan sayesinde kendi varolusunu
anlamlandirabildigi sonucuna ulagilmistir. Bu tezde ortaya koymaya c¢alistigimiz
lizere, romanda mekin ¢ozlimlemeleri sirasinda fenomenolojik mekana bagh
incelemelerin yapilmasiyla, mekan-insan 6zdesikligi bakimindan karakterlerin 6n

planda oldugu anlatilarin anlam diinyasinin zenginlesecegini umuyoruz.
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