i
KATIP CELERI
UNIVERSITES|

T.C.
iZMiR KATiP CELEBIi UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MEDYA VE ILETiSIM ANA BIiLIiM DALI

ANALOG FOTOGRAFCILIGIN VE DIJITAL
FOTOGRAFTA ANALOG ESTETIK
SIMULASYONLARI KULLANIMININ NOSTALJI
KAVRAMI CERCEVESINDE INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi
SEDA ATES

iZMiR-2023



T.C.
iZMiR KATiP CELEBIi UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MEDYA VE ILETiSIM ANA BiLIM DALI

ANALOG FOTOGRAFCILIGIN VE DIJITAL
FOTOGRAFTA ANALOG ESTETIK
SIMULASYONLARI KULLANIMININ NOSTALJI
KAVRAMI CERCEVESINDE INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi

SEDA ATES

DANISMAN: DR. OGR. UYESI HALIT KARTAL

iZMiR-2023



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum "Analog Fotograf¢iligin ve Dijital
Fotografta Analog Estetik Simiilasyonlar1 Kullanimmin Nostalji Kavrami
Cercevesinde Incelenmesi” adli ¢calismanin, tarafimdan, akademik kurallara ve etik
degerlere uygun olarak yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakgada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.

10/04/2023
Seda ATES



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

ANALOG FOTOGRAFCILIGIN VE DiJITAL FOTOGRAFTA ANALOG
ESTETIK SIMULASYONLARI KULLANIMININ NOSTALJI KAVRAMI
CERCEVESINDE INCELENMESI

Seda ATES
Izmir Katip Celebi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Medya ve Iletisim Ana Bilim Dah

Bu tez, analog fotografciliga ve analog estetik simiilasyonlarinin kullanimina
dair motivasyonlar1 anlamayr ve bu motivasyonlarin duygulanimsal yonlerini
kesfetmeyi icermektedir. Ayni zamanda analog medya ve estetigi ile varsayimsal
olarak siklikla iliskilendirilen nostalji kavraminmi farkli yonleriyle incelemekte,
kavramin analog kiiltiirde nasil bir konumda oldugunu anlamak ve sinirhi da olsa

epistemolojik olarak tartigmaktadir.

Calisma kapsaminda nostalji calismalar1 detayli olarak ele alinmistir ¢ilinkii
kavramin anlami ve kullanimina dair bugiine dek yasanan degisimler onun karmasik
bir kavram haline gelmesine ve ¢ok farkli baglamlarda, farkli anlamlar tasiyacak
bigimde kullanilmasma neden olmustur. Ozellikle tiim ¢ogullugu ile medya
caligmalarinda analog medyanin kendisinin ya da estetiginin kullanimina dair pratikler
ve gorlisler s6z konusu oldugunda nostalji bu baglamlarin ayrilmaz bir pargasi olarak
goriilmektedir. Calisma bu iligkiyi reddetmeyerek onu incelemekte, bu iliskiye dair
smirliliklar ortaya koymakta ve nostaljinin disindaki ihtimalleri tartigmaktadir.
Nitekim calisma yar1 yapilandirilmig gorlismeler yoluyla 15 katilimcidan elde ettigi
veriler dogrultusunda, analog fotografciliga ve analog estetige olan ilginin biiyiik
cogunlugunu nostalji iligkisi disinda; doga, teknoloji ve insan iligkisi baglaminda farkli

yonleriyle aktarmaktadir.



Bu ac¢idan analog fotografcilik ve analog estetide olan yonelimlerin
motivasyonlarin1 analiz ederken, bundan sonraki nostalji ¢alismalar1 i¢in yeni
cagrisimlar sunmakta, bu tiir caligmalarda atifta bulunulan yaygin varsayimlar iizerine

yeniden diigiinmeye davet etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Analog Fotografcilik, Analog Estetik Simiilasyonlart,
Nostalji.



ABSTRACT

Master’s Thesis

A STUDY ON ANALOG PHOTOGRAPHY AND THE USE OF ANALOG
AESTHETIC SIMULATIONS IN DIiGITAL PHOTOGRAPHY WIiTHIN THE
FRAMEWORK OF NOSTALGIA

Seda ATES
Izmir Katip Celebi University
Graduate School of Social Sciences

Department of Media and Communication Studies

This thesis involves understanding the motivations for analog photography and
the use of analog aesthetic simulations and exploring the affective aspects of these
motivations. It also examines different aspects of the concept of nostalgia, which is
often hypothetically associated with analog media and its aesthetics, to understand how
the concept is situated in analog culture and to discuss it epistemologically, albeit in a

limited way.

Within the scope of the study, nostalgia studies are discussed in detail because
the changes in the meaning and use of the concept to date have caused it to become a
complex concept and to be used in many different contexts with different meanings.
Especially in media studies with all its plurality, nostalgia is seen as an integral part of
these contexts when it comes to practices and views on the use of analog media itself
or its aesthetics. The study does not reject this relationship, but examines it, presents
limitations regarding this relationship and discusses possibilities other than nostalgia.
As a matter of fact, in line with the data obtained from 15 participants through semi-
structured interviews, the study conveys the majority of the interest in analog
photography and analog aesthetics in the context of the relationship between nature,

technology and human beings in different aspects other than nostalgia.



In this respect, while analyzing the motivations of the tendencies towards analog
photography and analog aesthetics, it offers new connotations for future nostalgia

studies and invites us to rethink the common assumptions referred to in such studies.

Keywords: Analog Photography, Analog Aesthetic Simulations, Nostalgia.

Vi



ICINDEKILER

YEMIN METNI...ccuuiiitiiiiiiieiiiiieieiieeeeteeeeteeeeneeesteessneessneesssneessnaees ii

L0 /1 i N i

ABSTRACT ....uivtuieettneeeeeneeesneeersneeersneesssneesssesssssesssssessssneesssnesssnaeees v

ICINDEKILER......cuuiiuiiiiiiieieeiereeteeneerneesernerserneernessesneessesmmns vii

[0)0 1] 0 7 /8RR iX

L] 1 23 TR 1
BiRINCI BOLUM

NOSTALJININ ANLAMI & RETROSPEKTIFi

1.1. NOSTALJININ TANIMI VE KOKENI . uuueuiuiiieieeeieeeeeeneeeeeeseeesesennnnm 5
1.2. NOSTALJI DENEYIMLERI . ...outntiiiiteteeeeenenenencncncnsnsesesnsnsasasasmmens 8
1.3. NOSTALJE EGILIMI...ueninieieieieeeeeeieeeeeeeeeneenseesnseesnesesnsensnnsnsin 13

1.4. FiZYOLOJIK VE PSIiKOLOJIiK PROFILLER: NOSTALJININ

1553 91 2% 91 002X SO PR 16
IKiNCi BOLUM
MEDYA VE NOSTALJI
2.1. GELENEKSELDEN DIJITALE MEDYA....ciuieiitteeeeeseeeeeeeasescnsnse: 22
2.2. GELENEKSEL MEDYA VE NOSTALJT.c.euiuieitiiiiieeeeeeeneneeeenensnsnnn 23
2.3. DIJITAL MEDYA VE NOSTALIL .. cuiuieiiinteeeeeeieneeeresnssnesssssnnsns 27

2.4. GELENEKSELE VE DIiJITALE PARALEL BIR BAKIS:
“PRATIKLER/MOTIVASYONLAR?.....tuttittteeereresseesesasasnssssnsnsassnns 34

2.5. ANALOG & DIJITAL...cuiuiniieieieeeeeeeeeeeeeeenencesnsnsesasesesssesssasssssssns 41



2.5.1. Analog ve Dijital Fotograf/Fotografcilik..................cooon, 45
2.5.2. Fotograf ve NOStalji......oueeieiiii i e e 48

2.5.3. Analog Estetik ve Instagrami..............c.ocouiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeae, 49

UCUNCU BOLUM
ANALOG FOTOGRAFCILIGIN VE DiJITAL FOTOGRAFTA ANALOG
ESTETIK SIMULASYONLARININ NOSTALJI iLE ILISKiSI
3.1. ARASTIRMA AMAG CT......cccuiirunieernneereneereneeernneesssneesssesessnessssnnenn 56
3.2. ARASTIRMANIN YONTEMIi, ORNEKLEMI VE SINIRLILIKLARI....56
3.3. ARASTIRMANIN BULGULARI: ANALOG FOTOGRAFCILIK: iLK

YONELIM VE KULLANIM MOTIVASYONLARI.......ceceeiiiiiiiiniieiinennns 58
3.3.1. ilk Yonelim: Ev/Aile, Sosyal Medya, Arkadaslar, Okul.......................... 59
3.3.2. Kullanim Motivasyonlari..........o.vveiiiiiniiiiai e eiee e 63
3.3.2.1. Sinirli Poz Hakki / Dijital Hiza Direng............ccoeiviiieiiinininnn 64
3.3.2.2. Sonuglarin Belirsizligi / Bekleme Siireci.............ccocoovviiiiinn.. 66
3.3.2.3. Fotografi ve An1 Degerli Kilma......................oc . 67
B3 2.4 AUNA. ..o 69
3.3.2.5. Renklerin BUtinligii. . ........oovuiiiiniiiieiiieeeeeeee e 71
3.3.2.6. EMEK. ..ot 72
3.3.2.7. Fotografin TeKligi/ESSizligi........coovvviiriiiiiiiiiiiiiieeeee, 73
3.3.2.8. Zamansizlik Hissi ve Nostalji...............coooiiiiiiiiiiiiiin, 74
3.3.2.9. FiziKSelliK. ... ..o 75
3.3.2.10. Hatira/Aile Alblimii Etkisi............coooiiii, 76
3.3.3. Analog EstetiZin SImilasyonu...........ccoooiiiiiiiiiiiii i 77
L0 1 0 81
KAYNAKCGA. . .ccueiiiiiiiiiiiiiiieitiititetiettttatiastesstsstssssssassassassssnsses 86

viii



ONSOZ

Bu tezin ortaya ¢ikisi, medya ve iletisim ¢alismalarini daha yakindan incelemeye
ve anlamaya firsat buldugum lisans 6grenim hayatimin ilk yillarina kadar gitmektedir.
Duygusal, hatta fiziksel diinyamizin neredeyse kaginilmaz bir pargasi olan nostaljinin
medya ile olan baglantisini ilgi ¢ekici bulmustum ve sonraki yillarda ilgim devam
etmisti.

Yiiksek lisans 0grenim siirecim basladiginda da degerli danisman hocam Halit
Kartal’m bu konuya ilgili olmasina, hatta bu konu iizerine yazmis olmasina -bu
alandaki ¢aligsmalarin gorece az olmasi nedeniyle- sasirmis, daha ilk derslerimizde
konuya iligkin ¢cok benzer seyler iizerine diislinlip, merak ettigimizi kesfettigimde ise

heyecanlanmistim.

Son teknolojiyi ve kolayligi sunan dijital fotograflama yontemleri varken neden
insanlar analog makineleri kullantyorlardi? Dijital goriintiiler neden eskitilip kusurlu
hale getiriliyordu? Ne kadar nostaljik! dedigimiz ve 6zellikle bu deneyime karsi1 belki
de nostaljik olamayacak kadar gen¢ jenerasyonun sevdigi bu pratikler gercekten
nostaljik olabilir miydi? Eger 6yleyse 6zlenen ya da beklenen neydi? Degilse de neden

buna ihtiya¢ duyuluyordu? Medya ve duygulanimlar arasinda neler olup bitiyordu?

Tim bu heyecanlt sorularla baslamis olan bu tez ¢alismasi, analog
fotograf¢iligin ve dijital fotograflarda analog estetik simiilasyonlari kullaniminin
motivasyonlarini aragtirmis, bu motivasyonlarin duygulanimsal yonlerini analiz etmis
ve nostalji ile olan iligkisini incelemis, ayn1 zamanda nostalji kavramini/¢alismalarini
derinlemesine inceleyerek analog kiiltiirde nostaljinin yeri lizerine epistemolojik
cagrisimlara yer vermis, yine ayni baglamda insan, doga ve teknoloji iliskisine dair bir

bakis sunmustur.

I[zmir Katip Celebi Universitesi'nde yiiksek lisans deneyimimin ilk giiniinden
itibaren destegini gordiigiim, bilgisinden faydalandigim degerli danisman hocam Dr.
Ogr. Uyesi Halit Kartal’a tezimi titizlikle okuyup, kiymetli katkilarda bulundugu igin

tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.



Benimle goriismeyi kabul edip bana vakit ayiran, bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasini
saglayan tiim aragtirma katilimcilarina tesekkiir ederim. Son ii¢ yil boyunca hem tez
yazimim hem de 6nemli degisiklikler ve kararlarla adim attigim yeni yollarimda beni
destekleyen aileme, her sartta yanimda olan, sihirli climlelerini benden esirgemeyen
sevgili annem Senay Yildizer’e, bu siirecte tiim giizel sakinligiyle vaktini ve fikrini

benimle paylasan dostum Eyliil Gonen’e ¢ok tesekkiir ederim.

Seda ATES
[zmir-2023



GIRiS

Her gecen giin daha fazla bilgi ve nesnenin dijitallestigi bu cagda analog medya
bir arag¢ olarak islevselligini iletisim teknoloji igerisinde kesinlikle koruyor olsa da
bugiin farkli pratiklerde ve ¢cogunlukla sanatsal deneyimlerde onun kendisine ya da
estetigine olan ilgi oldukga dikkat ¢ekici hale gelmektedir. Bunlar analog medyay1
medya olarak tiim islevselligiyle degerlendiren pratikler olmakla birlikte, onu bir
iletisim araci1 olarak degil, romantize edilmis bir nesne ya da estetik olarak alan
pratiklerdir. Bu baglamda analog medya 6zgiin, otantik ve farkli duygulanimlar
tetikleme potansiyeline sahip estetik ve sanatsal bir ara¢/nesne olarak algilanmaktadir.
Analog medyay1 bu yoniiyle ele alan pek ¢ok calisma onu retro kiiltiirler iginde
incelemekte, modern zamanda yasayan ve alternatif zaman arayisinda olan bireyde
nostalji yaratma potansiyeline sahip bir yap1 olarak tanimlamaktadir. Ozellikle analog
medya dogrusal-tarihsel bir konuma yerlestirildiginde dogrudan nostaljik olarak

degerlendirilmektedir.

Analog fotograf¢ilik i¢in de benzer yaklasimlar s6z konusudur. Dijital
teknolojinin  yayginlasmasi1 ve demokratiklesmesi yani herkes tarafindan
kullanilabilir/erisilebilir hale gelmesi, analog fotograf teknolojisini daha az tercih
edilir hale getirmistir. Ancak dijital fotograf teknolojisinin icadindan sonra analog
fotografeilik (film fotografeiligi ya da kimyasal fotografeilik) teknolojilerinden
vazgegmeyenlerin -baska deyisle dijital go¢menlerin- varligi da yadsinamaz. Bunun
yani sira yaklasik son on yilda analog fotografciliga karsi artan bir ilgi gézlenmis
olmasi, dijital teknolojinin i¢inde dogup biiyliyen bireylerin -dijital yerlilerin- bile
dijital fotografcilik yerine analog fotograf¢iligi tercih etmeye baglamasi dikkat
cekicidir. Bu yoOnelim gerek sosyal medyadaki gerekse analog sektordeki
tiretim/tiiketim pratiklerine dair degisimlerle gdzlenebilmektedir (bu konu ¢alismanin
Analog ve Dijital Fotograf/Fotograf¢ilik basligi altinda daha detayli olarak ele
alinmustir). Dijital ortamlarda, sanatsal ve estetik agidan da fotografa duyulan ilginin
artisiyla da birlikte, ireticiler ve ortam saglayicilar da medyaya dair bu 6zgiinlik

arayisina dahil olmuslardir. Fotograf paylasim ya da diizenleme uygulamalar1 bu



O0zglin ve otantik olma arzusundan ilham almig, bu arzuyu Kkitlelere yaymis
goriinmektedir. Instagram filtreleri de dahil olmak iizere, yanmalar, gren dokulart,
cizikler, renk biitiinliikleri, hatali pozlamalar, asir1 ya da az doygunluklar gibi film
fotograf¢iliginda teknolojik yetersizlikler nedeniyle meydana gelen kusur ya da
basarisizliklari, bagka bir deyisle analogun estetigini simiile eden uygulamalar, hatta
farkli filmlerin simiilasyonlarini kullaniciya sunan dijital fotograf makineleri popiiler
hale gelmistir. Bu ¢alismanin pek ¢ok boliimiinde de alintilandig1 gibi bu pratikler
cogunlukla nostaljik olarak degerlendirilmis, nostalji egilimi ile dogrudan
iligkilendirilmistir. Bu varsayimlarin temeli ¢ogu zaman medyaya tarihsel olarak
yaklasan, dijital ve analog olani kutuplastiran bir bakis agisina sahiptir. Nitekim dijital
iletisim teknolojilerin “yeni” olarak kavramsallastirilmasi, -analogdan tam bir kopus
olmamasina ragmen- medyanin kendi igerisinde iglevsellikleri lizerinde diisiinmeyi bir
kenara birakma riskini de getirmis, dijital olmayan tiim teknolojinin analog ve eski
olarak degerlendirilmesine yaygin sekilde yol agcmistir. Bu sekilde analogun ve
ozellikle estetiginin romantiklestirilmesi ve nostalji algis1 kacinilmaz hale gelmistir.
Jonathan Sterne’e gore dijital ve analogu kutuplastiran algi bicimi dogal, kiiltiirel ve
teknolojik tarihi anlamaya giden yollar1 tek bir donemsellestirme yoluyla sinirlar,
daraltir. Bagka bir deyisle analog-dijital, eski-yeni kutuplagmalari yoluyla simirl
donemsellestirmeler yapilmasina sebep olur (2016: 33). Bu ¢alisma kapsaminda ise
nostaljik olarak degerlendirilen nesne ya da igeriklerin gegmisle iligkisinin zorunlu
oldugu diislintildiglinde, analog makinelerin ya da estetiginin kullanim1 da bu
baglamda nostaljik varsayilmaktadir. Bu yaklagimlar analogu “dijital 6ncesi”, “eski”,
“gecmise ait” dolayisiyla -gegmisin ¢cogu zaman yliceltildigi bir biling ve kiiltiirle
“otantik”, “Ozgiin” ve “nostaljik” varsayar. Bircok calismaya goére, modern birey
gegmise ve onun estetigine 6zlem duymakta, bu pratikler yoluyla dijital diinyanin

icinde bilinen ve 6zlenen alternatif zamanlarin arayisina girmektedir.

Bu c¢alisma bu varsayimlari reddetmemekle beraber, onu test etmeyi,
siirhiliklarini gérmeyi, analog moda olan yonelimin inceliklerini gozlemlemeyi ve bu
sayede diger ihtimallerin varlig1 iizerine de diisiinmeyi hedeflemektedir. Siegfried
Zielinski ya da Wolfgang Ernst gibi bazi isimler medya tarihsel bakis agis1 yerine
medya arkeolojik bir bakis acisinin medya ¢aligmalarinda dncelenmesi gereken bir

konu oldugunu diisiiniirler. Boyle bir yaklagim, “6lii medyanin” nostaljik bir



koleksiyonu olmaktan ziyade, analitik bir arag olarak zamanin daha genis sonuglarini
anlamanin yollarin1 gérmeyi ve analiz etmeyi saglar (Ernst, 2013: 56). Bu gorts
medyanin kendi i¢inde derin bir zamana sahip oldugudur, baska bir deyisle medya,
tarihsel zamandan farkli islemektedir. Medyaya karsi bu bakis acisi, analog olani
dogrudan eski ve dolayisiyla tiimiiyle nostaljik oldugu varsayimini riske
diistirmektedir. Bu baglamda bu calisma, analog medya estetigi ya da pratiklerini
nostalji ile dogrudan 6zdeslestiren yaygin varsayimlari ve ¢alismalari reddetmeden, bu
caligmalardan farkli olarak zamansallik ve analog medya iligkisi tlizerine yeniden
diisinmeyi icermektedir. Nitekim bu tez, analog medya ve duygulanim iligkisine
karsin yaygin ve romantik nostaljik goriistin riske diisecegini ya da epistemolojik
olarak analog kiiltiir baglaminda nostalji kavraminin kullanimina dair farkli bigimlere
ihtiya¢ duyulabilecegini gdstermektedir. Ayrica, teknolojik gelisim ve deneyimlerin
bireylerin duygulanimlarinda ne gibi degisiklikler yarattigi, insaniistii bir hiza sahip
teknoloji ile i¢ i¢e yasayan bireyin duygulanimsal diinyasina dair ihtiyaglarini
gidermesinin alternatif yollari, insan bedeninin dogayla olan iligkisini kaybetmeme
cabast ve de bu bedenlerin analog/dijital diinyalardaki durumu, bireylerin
duygulanimsal ya da fiziksel olarak dijital hosnutsuzluklar1 gibi iizerine diistiniilmesi

gereken pek cok konuda yeni ¢agrisimlar yaratmak i¢in de faydali gériinmektedir.

Bu tez, fotograf¢ilik baglaminda analog moda olan yonelimin motivasyonlarini
ve bu motivasyonlarin duygulanimsal incelikleri gézlemek ve sonuglarini ortaya
koymakla birlikte, analog estetik ve fotografcilik baglaminda tartisilan nostalji
olgusuna epistemolojik anlamda yeni c¢agrisimlar sunmaktadir. Bu alternatif
cagrisimlar sadece medya ya da fotografcilik ekseninde degil, diger alanlarda da
bireylerin bu baglamdaki nostalji ile iligkilendirilen yonelimlerini incelerken daha
fazla dikkat gosterilmesi gerektigini vurgulamakta, s6z konusu yonelimlerin nasil ve
hangi amaglarla tetiklendigi, bu tetikleyicilerin hangi amaclara hizmet ettigi, yolunda

incelemeler yapan ¢alismalar icin de bir kaynak niteligi tagimaktadir.

Dijital teknolojinin fotograf¢ilik pratiklerinde sundugu yiiksek performans,
cesitlilik, kolaylik gibi pek g¢ok farkli 6zellie ragmen analog moda karsi artan
yonelimin nedenlerinin neler oldugu, bu neden ve motivasyonlarin duygulanimsal
olarak karsiliklarinin neler oldugu, nostaljinin bu analog kiiltiir ve duygulanimlar

iligkisi i¢inde nasil bir yerde oldugu gibi sorular bu ¢aligmanin en temel sorularidir.



Calismanin birinci boliimii timiiyle nostaljiyi anlamak, onun gegmisten bugiine
biiyiik degisimini gérmek, gerek kavramsal olarak gerekse deneyim baglaminda bugiin
nasil bir konumda oldugunu kesfetmek iizerinedir. Calismada bdyle bir boliime yer
verilmektedir ¢linkii bu ¢alisma ayni zamanda analog kiiltiir baglaminda nostaljiyi
incelemekte ve sinirli da olsa epistemolojik olarak tartismaktadir. Bu bolimde
kavramin tanimi1 ve kdkeni incelenmis, nostalji deneyimlerinin ve egilimlerinin
cesitlenen yonlerine deginilmis, nostaljinin farkli fizyolojik ve psikolojik islevlerine
yonelik bugiine kadar yapilan onemli caligmalara, goriislere ve teorilere yer

verilmigtir.

Calismanin ikinci boliimiinde nostalji ve medya iliskisi farkli basliklar altinda
aciklanmis, medya igeriginde ve estetiginde nostaljinin yeri incelenmistir. Insan
yasaminda ve hafizasinda medyanin konumu diisiiniildiigiinde, bireysel ya da kolektif
nostaljilerin medya yoluyla nasil yasamlarimiza dahil oldugu ya da kullanici pratikleri
yoluyla nasil medyada dolagima sokuldugu, ne sekilde tetiklendigi ya da neleri
tetikleyebilecegi gibi konular daha 6nemli hale gelmektedir. Bu boliim genelde medya
ve nostalji, 6zelde analog medya ve nostalji, daha 6zelde ise fotograf¢ilik ve nostalji

iliskilerine 1s1k tutmaktadir.

Uciincii yani son boliimde ise arastirmanin amaci, yontemi, drneklemi ve
sinirliliklart agiklanmistir. Ayrica bu boliimde sosyal medya calismalar1 kapsaminda
nano ve mikro etkileyiciler olarak degerlendirilen Instagram’da fotograf paylagimi
yapan amatdr ve profesyonel fotografcilarla yapilan goériismeler yoluyla elde edilen
veriler ve bulgular yer almaktadir. Ornekleme dahil edilen 15 kisiyle yapilan bu
goriismeler yoluyla elde edilen 607 saatlik ses kaydi desifre edilmis, metinler ilgili
bagliklar altinda verilerek analiz edilmis, bulgular ve sonug¢ bolimi ile ¢alisma

sonlandirilmistir.



BIiRINCI BOLUM
NOSTALJININ ANLAMI VE RETROSPEKTIFI

Nostalji hem kavramsal hem de deneyimler agisindan ¢ok boyutlu bir fenomen
olarak literatiirde yerini almaktadir. 17. yiizyildan bu yana nostalji iizerine farklh
caligmalar, teoriler ve tanimlamalar yapilmistir. Bir hastalik olarak tanimlandig:
geemis yiizyillardaki ¢alismalar (Johans Hofer, 1688 - Dr. Jourdan Le Cointe, 1790),
daha ileriki yiizyillarda sosyolojik bakis sunan c¢aligmalar (Davis, 1979), kavrama ve
deneyime iliskin kategoriler sunan cesitli calismalar (Holbrook ve Schindler, 1991 -
Havlena ve Holak, 1991 - Boym, 2009), bir tiiketim unsuru olarak kavramin
incelendigi ¢alismalar (Sierra ve McQuitty, 2007 - Holbrook ve Schindler, 1991-1993-
2003 - Havlena ve Holak, 1991-1996 - Stern, 1992 - Baker ve Kennedy, 1994 -
Hamilton ve Wagner, 2014 - lyer ve Cutler, 2004 - Pascal, Sprott, Muehling, 2002) ve
daha fazlasi literatiirde yerini almaktadir. Daha 6zelde Tiirkiye kapsamindaki gesitli
calismalara bakildiginda da nostalji kavraminin yakin tarihli literatiir akisinda farklh
alanlarda yer aldig1 goriilmektedir. Kavram, kiiltiir (Neyzi, 2009), siyaset (Tokdogan,
2019), pazarlama (Giizel ve digerleri, 2016), sinema (Esen ve digerleri, 2009, Umer,
2019), fotograf (Kartal,2019) miizik (Oztiirk, 2015) gibi farkl1 disiplinlerde incelenmis

ve incelenmeye devam etmektedir.

1.1. NOSTALJININ TANIMI VE KOKENi

Nostalji, 17. ylizyillda ilk olarak askerler {iizerinde c¢esitli semptomlarla
gozlenmis ve bir hastalik olarak tanimlanmigtir. Kelime ilk tanimlandigi zamandan bu
yana ciddi bir degisim gostermistir. Bu degisim kavramsal tanimlamalarda
goriilebilirken, ayn1 zamanda deneyim/eylem agisindan da kendini gdstermistir. 21.
yiizyilda ise degisimin devam ettigini ve nihayetinde dzlemin acisin1 ve mutlulugunu

iceren bir fenomen haline geldigini sdylemek miimkiindiir.



Nostalji kelimesi kokeninde nostos (doniis) ve algos (ac1, eziyet) olmak tlizere iki
farkli Yunanca kelime bulundurmasina ragmen Yunanca bir kelime degil, Isvigre
Almancasindan gelen bir kelimedir. Nostalji ilk olarak 17. yiizyil sonlarinda, bir tip
Ogrencisi olan Johannes Hofer tarafindan adlandirilmistir. Cassin (2016), Nostalji adli

kitabinda kelimenin icadina dair sunlar1 soylemektedir;

“Dictionnaire historique de la langue francgaise’e inanacak olursak
Jean-Jacques Harder isimli bir doktor tarafindan tam olarak 1678 de, 14.
Louis’in sadik ve masrafli parali askerlerinin (“Para yoksa Isvigre de yok”)
mustarip oldugu sila ozlemini -Heimweh- aciklamak igin icat edilmis bir
kelimedir. Kelime ilk kez 1688 de, 19 yasinda Bale Universitesi nde yazdigi kisa
tip tezini Mulhouse kasabasindan Alsasli rahip babasina ithaf eden Johans veya
Jehan Hofer tarafindan ‘“‘gen¢ insanlarin hikayelerini” anlatmak igin
kullanilmistir.” (Cassin, 2016: 17).

Kavrama dair gegmis belirli donemlerdeki tanimlamalar, ileriki paragraflarda
verilecek olan daha giincel tanimlamalardan farklidir. 17. ve 18. yiizyillarda nostalji,
Isvigre'deki paral askerlerde goriilen ve Isvigre ile sinirl tibbi bir hastalik olarak kabul
edilmistir. Bu goriis 19. ylizyilda devam ederken, 20. yiizyilin baglarinda ise, kay1ip ve
kederle isaretlenmis bir depresyon ¢esidi, psikiyatrik bir bozukluk olarak
etiketlenmistir. 20. Yiizyilin sonlarindaysa keder ve nostalji yollarini ayirmis, geriye
hos tecriibeler kalmistir (Sedikides ve digerleri,2008:304). Nostalji kavrami bugiin
eski anlamiyla derin psikiyatrik ya da fizyolojik bir acidan uzak bir hale gelmisse de
giincel tanimlamalardan anlagilacag: iizere, hala i¢cinde hem hiiznii hem de mutlulugu

barindirmaktadir.

[k tanimlandig1 donemlerde, istah kaybi, mide bulantisi, beyinde iltihaplanma,
kalp sekteleri, yiiksek ates, akcigerlerde patolojik degisimler gibi semptomlar1 olan ve
salgin hastalik olarak tanimlanan nostalji, kisisel tarihle sinirli olmayan bir yitirme
duygusudur (Boym,2009:26). Kelimenin kokenine ve tanimlandigi baglama
bakildiginda “eve donmek icin duyulan aci verici bir 06zlem” (Olick ve
digerleri,2011:446) seklindeki agiklamayla karsilasilmaktadir. Buradaki eve doniis,
evinden uzakta oldugu i¢in, ¢esitli belirtilerle birlikte bu hastaliga yakalanan askerlere
isaret etmektedir. Bu agidan nostalji kelimenin tam anlamiyla vatan i¢in duyulan
amansiz 6zlemden dolay1 ac1 ¢ekmektir (Sedikides ve digerleri,2008:304). Tedavisi
gittikce zorlasan bu hastaligin, sonraki yillarda ve ylizyilda eve donmekle iyilesmedigi

doktorlar tarafindan anlasilmistir. Belirtileri gidermek i¢in ¢esitli yontemler denenmis



hatta Isvigreli askerlere bu hastaliga kapilmamalari i¢in komutanlari tarafindan cesitli
yasaklar getirilmis, onlara nostaljiyi yasatacak olan miizik, mekan, eylem ya da
durumlardan uzak durmalar1 istenmistir. Bu yasaklara uyulmamasinin cezasi kimi
zaman Oliimle sonuglanmistir (Boym,2009:26-30). Nostaljinin dogasinda var olan
deger ve de giizel olanmi i¢inde barindiran 6zlem duygusu, s6z konusu donemde ve

baglamda tiimiiyle olumsuz ve tehlikeli olarak nitelenmistir.

Nostalji sonraki ylizyillarda, anlamsal olarak tibbi temelinden kopmus ve
“gecmisin kaprisli bir sekilde duygusal ve cesitli sekillerde metalasmis”
(Grainge,2002:20) bigimlerine atifta bulunan bir terim olarak hem akademik hem de
popliler kelime dagarci§ina girmistir. Bu gelismeler, nostaljinin bir¢ok c¢alisma
alaninda ge¢misin, simdi ile eklemlenmesini sorgulamak icin kritik bir ara¢ olarak
kullanilmasmi saglamaktadir. Ozellikle de ge¢misin duygusal olarak etkileyen
temsillerini ve daha da 6nemlisi ticari somiiriiniin bir unsuru haline geldigi alanlarda
arastirilmasinda kullanilmaktadir (Pickering ve Keightley,2006:922). Nitekim mevcut
literatlire bakildiginda nostaljiyi konu alan bir¢ok calismanin “tiikketim nostaljisi”

cergevesinde gergeklestigini sdylemek miimkiindiir.

Gegmisten bugiine insanin zaman algisinda olusan degisimler, nostalji algisini
da degistirmistir. Modern zamana ve insana eslik eden nostaljinin modern versiyonu
tezahiir etmistir. Hizli degisimlerin yasandigi mekinda bulunan modern insanin
hatirlama eylemine artik eskisi gibi biiyiik bir ac1 eslik etmemektedir. (Tansel ve
Kaya,2019:240). Tam aksine acty1 kelime kokenine dek barindiran bu olgu, modern

zamanda aciyla basa ¢ikmanin bir yolu olarak deneyimlenebilmektedir.

Kavram bugiin Tiirk Dil Kurumu’nda iki sekilde tanimlanmaktadir. Ilk tanim;
“gecmiste kalan giizelliklere olan 6zlem duygusu ve bu duygunun baskin bir duruma
gelmesi, gecmisseverlik, giindediin” ikinci tanim; “degisime karsi duyulan korku
sonucu ge¢mise siginma duygusu, gecmisseverlik, giindediin” seklindedir (Tirk Dil
Kurumu, 2020). Cambridge Dictionary’de ise kelimenin oksimoron igeren yonil
vurgulanmig, tanimda hem hazza hem de aciya yer verilmistir; “ge¢miste olan seyler
diistiniildiigiinde olusan bir zevk ve hafif bir iiziintii hissi” (2020). Oxford English
Dictionary’de de (2020) benzer kisma vurgu yapilarak “Geg¢misteki mutlu zamanlar
diigtiniildiigiinde olusan, zevkle karisik iiziicii bir duygu” seklinde tanimlama

yapilmistir.



Davis (1979:18) nostaljiye sosyolojik bir bakis ac¢ist saglamis ve eski
yaklagimlardan daha olumlu bir profille goriilmeye baglandigini agiklamistir.
Nostaljinin yirminci yilizyildaki anlami ise Davis’e gore “yasanmis bir ge¢cmigin
olumlu tonda ¢agrisimi”, “diin 6zlemi” olarak tanimlanabilmektedir. Belk (1990:671)
ise, “bir nesne, mekdn, koku ya da bir miizik tarafindan harekete gegirilen hiiziinlii bir

ruh hali” seklinde tanimlamaktadir.

Wildschut ve arkadaslart (2006), “Nostalgia: Content, triggers, functions” adli
calismada nostaljinin islevsel faydasini arastirmiglardir. Bu ¢aligsma, nostaljinin sosyal
baglar giiclendirdigini, olumlu benlik saygisini arttirdigini1 ve olumlu etki tirettigini
ortaya koymaktadir. Ayrica s6z konusu bulgulara gore nostalji, bireylerin olumsuz ruh
hallerine olumlu anilar ile yanit verdikleri ‘bir basa ¢tkma mekanizmasi’dir ve artan
sosyal baglar, artan olumlu benlik saygisi ile de iliskili bulunmaktadir (Wildschut ve
digerleri,2006:1). Olumlu yaklagimlarin yanm sira kavramin belki de olumsuz olarak
nitelenebilecek olan farkli, gilincel bir tanimlamasini David Lowenthal, “nostalji,
giintimiizde tercih edilen geriye bakma seklidir ve modern halsizligi ifade eder”
seklinde yapmaktadir (2015:31). Bu ¢agin insaninin bilgide, deneyimde ve daha birgok
alanda yasadig1 yogunluk ve hiz, bireysel ya da toplumsal anlamda yasanan bu

halsizligin tezahiiriine isaret edebilmektedir.

Bugiine kadar yapilan nostaljiye ait tanimlamalar, birbirlerinden farkli anlamlar1
ifade etseler de benzer kavramlara degindiklerini de gormek miimkiindiir. Hatiralar,
hiiziin/ac1, mutluluk gibi bu kavramlar ortak bir profil barindirmakla beraber 6zellikle

motivasyon ve deneyim agisindan farkli bakis acilar1 da sunar niteliktedir.

1.2. NOSTALJi DENEYiIMLERI

Nostalji ile ilgili literatiir incelendiginde, nostalji deneyiminin iki farkli boyutta
ele alindig1 dikkat ¢gekmektedir. Bunlardan ilki deneyimin kisisel ve kolektif dogasi
digeri ise dogrudan ve dolayli deneyim olarak kendini gostermektedir. Kisisel
deneyim, bireye 6zgii an1 ve anlamlar1 igermektedir. Kolektif deneyim, birden fazla
insan tarafindan ortak yasanan olaylarla, kiiltiirel deneyimlerle iligkili bir kavramdir.
Dogrudan deneyim, bireyin kendi ge¢misine doniisiiyle yasadig1 deneyimken, dolayl
deneyim, arkadaslar veya aile iiyeleri tarafindan anlatilan hikayelerle edinilen ya da

kitap, film veya medya ile dolayim iceren deneyimlerdir (Holak ve



digerleri,2007:650). Havlena ve Holak 1996°da yaptiklar1 bir ¢alismada bu iki boyuta
dayal1 olarak dort yonlii bir siniflandirma ortaya koymaktadir. S6z konusu g¢alisma
(Exploring Nostalgia Imagery Through the Use of Consumer Collages), nostaljik
deneyimlerin ayirt edici bilesenlerini belirleyen literatiirdeki kapsamli ¢aligmalardan
biri olarak goriilmektedir. Bu calismada nostaljik deneyimin asagida goriilen dort

boyutlu siniflandirmasi 6nerilmektedir.
= Kigsisel nostalji (dogrudan bireysel deneyim)
» Kisilerarasi nostalji (dolayl bireysel deneyim)
= Kiiltiirel nostalji (dogrudan kolektif deneyim)
= Sanal nostalji (dolayl kolektif deneyim)

Kisisel nostalji (dogrudan bireysel deneyim), anlami bireyin kendisine 6zgii olan
ve nostalji nesnesiyle dogrudan deneyimi ifade eden bir kavramdir (Havlena ve
Holak,1996:37). Psikolojik ve sosyolojik incelemeler ¢ogunlukla dogrudan deneyime
dayali olan kisisel nostaljiyi konu edinmektedir (Holak ve digerleri,2007:650).
Modern ¢agin getirdigi yabancilagma, yalnizlasma gibi sorunlar igerisinde kalan birey
kisisel nostaljiyi deneyimleyerek, gecmiste yasadigi sahsi anilariyla gegmis ve bugiin
arasinda kendine bir koprii kurmaktadir (Glizel ve Okan,2016:139-140). Bu deneyim
tiirli, bu ¢aligmanin ilerleyen boliimlerinde deginilecek olan Baker ve Kennedy’nin
(1994:171) tipolojisinde yer alan gercek nostalji kavramina benzer nitelikler
tasimaktadir. Ger¢ek nostalji, ancak bir kisinin bir olay1 yasamasiyla miimkiin
olmaktadir. Bagka bir deyisle ger¢ek nostaljinin ¢agristirilmasi i¢in kisinin deneyimi
gerekli goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda gergek nostalji ve kisisel nostalji bazi

noktalarda benzer unsurlar1 icermektedir.

Kisilerarasi nostalji (dolayl bireysel deneyim) 6ziinde bireysel olmakla beraber
odak noktasi kolektiftir. Bagka bir deyisle dolayli deneyimleri barindiran, bireyin
kisileraras1 temaslar yoluyla deneyimledigi nostaljidir. Bireyin deneyimlerini
baskalariyla arasindaki etkilesimle biitlinlestirir (Holak ve digerleri,2007:650, Havlena
ve Holak,1996:37). Bu tiir aile ve arkadaslar, yani bireylerin yasadigi dolayl
deneyimler nostaljik deneyimin Onemli bir pargasint igerir (Holak ve

Havlena,1992:382). Bu baglamda kisilerarasi nostalji, kisisel nostaljiden farkli olarak



dogrudan degil, dolayli olarak edinilmektedir. Benzer olarak ise, bireysel deneyimleri

de icinde barindiran deneyimler olarak goriilebilmektedir.

Kiiltiirel nostalji (dogrudan kolektif deneyim), insanlarda olusan kiiltiirel
kimligin bir parcasidir. Belirli bir donemin ve neslin insanlarinin ortaklasa deneyimini
ifade eder. Ayn1 donemde yasamis olan bir grubun {iyeleri, yasadiklar1 doneme ait
kiltiirel ve dogrudan deneyimleriyle bu nostaljiyi yasayabilmektedirler. Kiiltiiriin bir
baglamda, insanin ve ona iliskin durumlarin doga diizeninde koétiiye gidisiyle ilgili bir
yonii bulunmaktadir. Kiiltiirlin bu yonii, kotliye gidis ile basa ¢ikabilmek i¢in bir arag
olarak goriilebilmesiyle ilgilidir. Daha eski nesillerin, hayatlarinin biiylik gogunlugunu
gegirdikleri kendi zamanlarmin kiiltiirel kaliplarina sonraki modellerden daha fazla
deger veriyor olmasi kiiltiirel nostaljinin tezahiirlerinden biridir (Oke,2006:332-333).
Ayrica olumsuzluklar: telafi edici yoniiyle kiiltliriin, nostaljiye benzer nitelik
tasidigini, olumsuzlugu ve uyumu i¢ine aldigini sdylemek miimkiindiir. Kiiltiirlerin
dinamizmi ve siirekli degisen parcalar1 disiiniildiigiinde ise “kiiltiirel nostalji”

kaginilmaz hale gelebilmektedir.

Sanal nostalji (dolayli kolektif deneyim), kisinin kendi kiiltiirel tarihini
icermekle beraber, farkli bir kiiltiir i¢in duyulan 6zlemle ilgili de olabilmektedir.
Toplu deneyimlere dayali, bireysel olmayan ama kisileraras: iliskilerle saglanan
dolayli deneyimler (Havlena ve Holak,1996:36-40). Bu tiir bir deneyimi birey kendisi
yasamaz fakat deneyimleyen digerleri yoluyla duyguyu yasayabilmektedir. Ornegin
kisi kendi kiiltiiriiniin disinda sayilabilen bir déonem filmini izlediginde, o doneme,
kiiltlire, olaylara 6zlem duygusu hissedebilmektedir. Bu agidan, ¢esitli medya tiirleri
ya da geleneksel anlamda anlatilan efsaneler, hikayeler, yasantilar dolayli olarak
bireylere sanal nostaljiyi yasatabilmektedir. Bu haliyle sanal nostalji, kiiltiirel
dogrudan nostaljiyle benzerlikler tasirken, kisisel nostalji ya da gercek nostaljiden

ayrilmaktadir.

Baker ve Kennedy (1994:169-174) ise nostalji deneyimlerinin, gercek (real
nostalgia), simiile (simulated nostalgia) ve kolektif (collective nostalgia) olmak iizere
tic farkli seviyede gerceklestigini sdylemektedir. Gergek nostalji, duygusal anlamda
“kisisel olarak deneyimlenen” ge¢mise duyulan 6zlemi ifade etmektedir. Hatirlanan
kisisel deneyimler igerisinde daha canli olanlarin, yani kisisel olarak deneyimlenmis

olanlarin se¢imiyle beraber gercek nostalji yasanmaktadir. Bu baglamda gercek

10



nostaljinin yasanabilmesi, ge¢misin kisisel olarak deneyimlenmesiyle iliskilidir.
Simiile edilmis nostalji, “dolayli olarak” deneyimlenen gec¢misle gelen nostalji
seviyesidir. Birey sosyal iliskiler dahilinde bu nostalji seviyesinde deneyim
yasayabilmektedir. Bugiin hatirlanan olay ya da tasviri yapilan gecmisteki belirli bir
zamani birey bizzat deneyimlemese de etkilesimde oldugu cevredeki deneyimler
sayesinde nostaljik hissetmesi miimkiin olabilmektedir. Baska bir deyisle bireysel

deneyim yoktur fakat duygu hala mevcuttur.

Gecmis donemlere ait esyalar, antikalar, eski mimari yapilar, miizeler simiile
edilmis nostaljiyi ortaya cikaran Ornekler olarak verilebilmektedir. Bu baglamda
bireyler dogrudan deneyime sahip olmadiklari i¢in ge¢cmis olaylar1 siislemeye ve belki
de yeniden insa etmeye meyilli olmaktadir. Bu baglamda Svetlana Boym’un (2009:76)
yitirilmis olan evin yeniden insastyla kendini gosteren “yeniden kurucu nostalji”
siniflandirmasi simiile edilmis nostalji ile benzerlik gostermektedir. Yine benzer bir
kategorilestirme olarak Barbara Stern (1992:13) dogrudan bir deneyimin yasanmadig1

"tarihsel nostaljiyi" onermektedir.

Stern, nostalji deneyimlerini, kisisel nostalji ve tarihsel nostalji olmak tizere iki
profilli tipoloji ile ele almaktadir. Tarihsel nostalji (dogumdan 6nceki zaman) hayal
giiciiyle yeniden yaratilan gecmisin ideallestirilmesi olarak aciklanmaktadir. Kisisel
nostalji (sahsen deneyimlenen zaman) kisisel olarak hatirlanan ge¢misin
ideallestirilmesidir (1992:12-20). Bu baglamda nostalji kisisel ya da tarihsel fark
etmeksizin yeniden yaratilan ve ideallestirilen gegmistir. Kisisel nostaljide bu
ideallestirme, kusursuz bir kisisel yasamin anilmasiyla miimkiin olmaktadir. Aslinda
kusursuz bir gecmis s6z konusu degildir, yeniden kurulmus olan bir ge¢cmisin
dinginligi ve giiveni vardir. Nitekim insanin en iyi hatirladig1 sey olumlu duygularin
anmlaridir (Boym,2009:92). Tarihsel nostaljide bireyler, etkilesimde bulunduklari kisi
ya da nesneler yoluyla nostaljiyi deneyimlemektedir. Bu daha genis kapsamda
kiiltiirleraras1 olabilirken, belirli kiiltiir, iilke ya da topluluklara ait bireyler i¢in de
kendini gosterebilmektedir. Bireyler kendi kiiltiirlerine ya da iilkelerine ait semboller
yoluyla nostalji yasayabilmektedirler. Bu Stern’in “dogumdan onceki zaman 1
anlamak i¢in i1yi bir 6rnek sunabilmektedir. Tiirkiye’de dogup biiyiiyen ve dogdugu
tilkeye kars1 sevgi besleyen bir kisinin, dolayli olarak Tiirk bayragiyla ilgili nostaljik

duygular hissetmesi miimkiin olabilmektedir. Benzer sekilde kendi kiiltir ve
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gecmisine ait olsun ya da olmasin kisi bir miizeyi ziyaret ettiginde, kisisel deneyimden
bagimsiz ve dolayli olarak miizede sergilenenlerle ilgili nostaljik duyguyu

yasayabilmektedir.

Boym, mutlak tiirler olmadigin belirterek, yalnizca “6zlem”e bir sekil ve anlam
vermenin yolu olarak yeniden kurucu nostalji ve diislinsel nostalji siniflandirmasi
yapmaktadir. Yeniden kurucu nostalji yitirilen evi yeniden insa etmeye isaret
etmektedir. Kayip oldugu diisiiniilen her seyin, gercek izlerine ihtiya¢ duyulmadan,
yeniden kurulmasi ile iligkilidir. Bu nostalji deneyimi i¢in ge¢mis, simdiki an igin
degerli olmaktadir. Eski olan ile yeni olan i¢ ige ge¢cmis durumdadir. Gegmis tam
anlamiyla orijinal haliyle yeniden kurulabilmekte (ki bu diisiinsel nostaljide miimkiin
degildir, diisiinsel nostaljide eve doniis yoktur, hatirlama vardir) ve bugiine ait bir hale
gelebilmektedir. Yeniden kurucu nostalji ulusal gegmisle ya da gelecekle iliskiliyken
diisiinsel nostalji daha c¢ok bireysel ya da kiiltiirel hafizayr odaklanmaktadir
(Boym,2009:76-94). Bu baglamda eski mimari yapilarin restore edilmesi, eve yeniden
doniilmesi ya da evin bugiine getirilmesi ve bu gerceklesirken ge¢misin gergek
izlerinden kurtulmasi son olaraksa gegmisin su anda, burada var olmasi yeniden kurucu
nostalji i¢in iyi bir 6rnek olabilmektedir. Diistinsel nostalji ise tiim bu sembolik girisim
ve deneyimlerin disinda kalarak hatirlama ve anlami bulma diizeyinde kalan bir

deneyimlemedir.

Sanal nostalji, kiiltirel nostalji, toplumsal nostalji gibi yapilar, kolektif
vurgularindan dolayi, kisisel ya da kisilerarasi nostaljiden ¢ok daha tutarli deneyimleri
kapsayabilmektedir (Holak ve digerleri,2007:653). Ote yandan smiflandirmalar,
cogunlukla dogrudan kisisel ya da sosyal iligkiler dahilinde dolayli olarak yasanan
deneyimleri ayirir nitelikte olsa da bu tam olarak miimkiin olmamaktadir. Nitekim
nostaljinin yeniden kurulmasi “bireysel duygu (6zlem) igin kolektif bir kod”
(Boym,2009:77) sunmaktadir. Sedikides ve arkadaslar1 (2019:125), nostaljinin sosyal
bir hazneye dayandigim1 iddia etmektedir. Bu baglamda sosyal iliskiler bireysel
anlamda nostaljinin yaratilmasinda rol oynamaktadir. Ayrica bireyin sosyal iliskiler
icinde yasadigi her duygu, sosyalligin sonucunda ortaya c¢ikmakta ve birbirini

kapsamaktadir.

Epizodik bellek (Tulving,1972) vasitasiyla birey gecmis kisisel deneyimlerini

hatirlamakta ve toplamaktadir. Buna goére hatirlama ve bilme birbirinden farklidir.
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Bilme olgusal, hatirlama ise ge¢misi ve olaylar1 kapsamaktadir. Nihayetinde bu fark
g6z Oniine alindiginda, gecmis deneyimleri barindiran hatirlama, kisisel deneyime
isaret etmektedir. Bu baglamda dogrudan deneyimde hatirlama sayesinde daha canli
bicimde tezahiir eden nostaljinin yogunlugu, tarihsel ya da dolayl nostaljiden daha

fazla olabilmektedir.

1.3. NOSTALJI EGILIiMi

Nostalji egilimi, bireylerin yahut daha genis Olgekte grup iiyelerinin nostalji
deneyimine yatkin olup olmadigimi ifade eden bir kavramdir. Evrensel bir duygu
deneyimi olarak degerlendirilmesi miimkiin olsa da nostaljiye yatkinlik noktasinda
farkli durum, kosul ve oOzelliklere gore degisim gosterebilmektedir. Bazi kisiler
nostaljiye daha yatkin olurken, bazi kisilerde bu deneyim daha zayif olabilmektedir.
Nostalji egilimi fazla olan kisi ya da kisiler digerlerine nazaran daha sik gecmisi
diisinmeye hatta sembolik olarak yeniden yasatmaya yatkin olan kisiler
olabilmektedirler.

Nostaljiye yatkinligin 6l¢iilmesi, bir bireyin nostaljik duygu yasama egiliminin
anlasilmasina bilimsel acgidan olanak saglamaktadir. Literatiirde, bireysel 6zelliklere
gbre nostalji egilimini arastiran cesitli caligmalara rastlanmaktadir (Sedikides ve
digerleri, 2008; Juhl ve digerleri,2010; Cheung ve digerleri,2018). Bu baglamda
bireylerdeki varolussal diistinceler, 6liim kaygis1 (Juhl ve digerleri,2010), nevrotiklik
diizeyi (Barrett ve digerleri, 2010; Seehusen ve digerleri,2013; Stephan ve digerleri,
2014), vyalmzhik (Wildschut ve digerleri,2006; Zhou,2008; Seehusen ve
digerleri,2013), genetik faktorler (Luo ve digerleri, 2019; Luo ve digerleri,2016) gibi
farkli diizeydeki olusumlarin, nostalji egilimindeki bireysel farkliliklar1 ortaya

cikardigi diistiniilmektedir.

Luo ve arkadaglan tarafindan yapilan bir ¢alismada (2019:184), serotoninin,
nostalji yatkinliginin kalitimsalligi ile ilgili oldugu 6nerilmektedir. Bireyler, HTTLPR
(serotonin tasiyic1 gen/bolge)’nin duyarli alel tasiyicilar1 sayesinde, yasamdaki
zorluklarla basa ¢ikabilmek i¢in biligsel yeniden degerlendirme (Ford, Mauss, Troy,
Smolen, Hankin,2014: Gross, 1998) yoluna gidebilmektedirler (aktaran Luo ve
digerleri,2019:191). Bu yol kisilerin ge¢cmisi yeniden diisiinmesi, anlamasi ve

anlamlandirmasi1 anlamina gelmektedir. Bu duygu diizenleme stratejisi sayesinde,
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karsilasilan stresli durumlara verilen tepkilerin olumsuz ydnleri azaltilabilmektedir.
Bu baglamda duyarli alel gene sahip kisiler, olumsuz duygular1 sagaltmak icin
nostaljiye daha yatkin olabilmektedir. Arastirmaya gore kisiler olumsuz olaylarla

karsilastiginda nostaljiye daha yiiksek yatkinlik gostermektedirler.

Ayrica Luo ve arkadaslari, nevrotikligi, HTTLPR ile nostalji egilimi arasindaki
iliskinin bir aracis1 olarak tanimlamaktadir (2019:189). Nevrotiklik farkli sekillerde
tanimlanabiliyor olsa da genel anlamda “tehdit, hayal kirikligi ya da kayplara
olumsuz duygularla yanit verme konusunda nispeten istikrarli egilimlere”
(Lahey,2009:241), olumsuz duygulanimlara isaret etmektedir. Nevrotikligin ait olma
ithtiyaci ile olan iligkisi, onu ayn1 zamanda sosyal bir duygu olarak tanimlanan yoniiyle
nostalji ile iligkili bir hale getirmektedir. Bu baglamda nevrotiklige bagl olarak ait
olma ihtiyaci hisseden bireylerde nostaljiye yatkinlik daha fazla goriilebilmektedir
(Seehusen ve digerleri,2013,904). Seehusen ve arkadaslar1 (2013,907), “Individual
differences in nostalgia proneness: The integrating role of the need to belong” adli
calismada, ileride yalniz kalacaklar1 sdylenen katilimcilarin, yasamlar1 boyunca iyi
iliskiler yasayacaklar1 soylenen diger katilimcilara gore daha yiiksek nostalji
bildirdiklerini sdylemektedir. Nostaljinin sosyal baglarla ilgili diislinceleri tesvik edici
yonii bagka bir deyisle nostaljinin sosyal profili, insanlarin yalmizlik ve aidiyet
eksikligi durumlarinda nostaljik hale gelmesini saglamaktadir (Wildschut ve

digerleri,2006:975).

Sedikides ve arkadaglar1 (2015:59) yaptiklari bir calismada (Nostalgia
counteracts self-discontinuity and restores self-continuity), “Yasam kosullarinda
degisiklik”, “ikamet yerinde degisiklik”, “uyku aliskanliklarinda degisiklik” ve “yeme
aliskanliklarinda degisiklik” gibi durumlarin nostalji egilimi i¢in 6nemli belirleyiciler
oldugunu belirtmektedir. Ek olarak s6z konusu g¢alismada (2015:58-59), olumsuz
yasam olaylarindan kaynaklanabilen 6z-siireksizlik yasayan kisilerin nostaljiye daha
yuksek yatkinlik gosterdigi belirtilmektedir. Ayrica kisilerin, gegmis, simdi ve gelecek
kimliklerine dair algisin1 ifade eden Oz-siirekliligi (self-continuity) agisindan da

nostalji olumlu etkiye sahip olabilmektedir.

Literatiirde nostaljiye yatkin olan bireylerin, temel kisilik 6zelliklerinin Gtesinde
daha fazla empati yetenegine sahip oldugu yoniinde bulgular (Juhl ve

digerler1,2020;487-488) da mevcuttur. Nostalji egilimli bireylerin daha fazla duygusal
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empati gelistirmesi, nostalji egilimi ile sosyallik arasindaki iliskiyi de destekler
niteliktedir. Juhl ve arkadaslari (2020), ¢alismalarinin (Nostalgia proneness and
empathy: Generality, underlying mechanism, and implications for prosocial behavior)
bir boliimiinde nostalji egilimi ve duygusal empati iliskisiyle birlikte farkli bir adimda
nostaljik bireylerin toplum yanlis1 davraniglara sahip olup olmadiklarini saptamaya
calismistir. Bu baglamda, empatik bireylerin iliskisel sorunlar1 agsma konusunda daha
yetenekli oldugu diistintildiiglinde, kisilerin varsayillan sosyalligi acikliga
kavugmaktadir. Bu nedenle de kisilerin, toplum yanlis1 olabileceklerine dikkat
cekmektedirler (Juhl ve digerleri,2020:488-499). Nostalji egilimi, olumsuz duygu
durumlari, duygusal dengesizlik, nevrotiklik, yalnizlik, ait olma ihtiyaci, ofkeyi
yeniden canlandirma gibi ¢esitli negatif duygu durumlariyla pozitif bir iliski halinde
goriilmektedir. Nostaljinin dogasinda var olan iki yonliiliik egilim agisindan da kendini
gostermektedir. Ancak bu durum, nostalji egiliminin olumsuzluguyla iliskili degil
egilimin olumsuz duygu durumlarina yanit olmasiyla iligkilidir. Bu yanitlar, “sosyal
bir fenomen” olarak bir sonraki ana boliimde ele alinacak olan nostaljinin psikolojik

islevierine isaret etmektedir.

Nostalji  egilimi demografik baz1 oOzelliklere gore de farkliliklar
gosterebilmektedir. Ancak bu baglamda -asagida belirtilecegi lizere- bilhassa cinsiyet
farkliliklar1 agisindan birbirini desteklemeyen ¢alisma ve goriisler mevcuttur.
Literatiirde konuya dair bulgu farkliliklar1 c¢alismalarin sinirliliklart ya da farkh
nedenler dolayisiyla ortaya cikabilmektedir. Bu anlamda daha fazla kesif amach

calismalara ihtiya¢ duyulabilmektedir.

Stern (1992:20), erkeklerde ve kadinlarda nostalji uyaranlariin farkli oldugunu
ve ayni sekilde duyguyu yasama, nostaljiyi deneyimleme boyutlariyla da yogunlugun
cinsiyete gore farklilik gosterecegini one slirmektedir. Sherman ve Newman (1977-
78) ise, nostalji egiliminde cinsiyetler arasi hicbir farklilik olmadigini ayrica dolayli
olarak nostalji deneyimi yasamalarina yol agan nesnelerde farkliliklar bulundugunu
kesfetmislerdir (aktaran: Reisenwitz ve digerleri,2004:55-66). Tiirkiye’deki {i¢ farkl
ili Orneklemine alarak demografik bir inceleme yapan baska bir calismada da
(Demografik Degiskenler Acisindan Nostalji Egilimini Belirlemeye Yonelik Bir
Aragtirma) nostalji egiliminde cinsiyetler arasi bir farklilik bulunmamistir. Ayni

calisma (Ozhan ve Altug,2017) yas, medeni durum, egitim diizeyi, kisisel gelir miktar:
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gibi demografik agilardan ¢esitli bulgular ortaya koymustur. Buna gore yasli insanlar
genclere oranla daha fazla, evli bireyler bekarlara gore daha fazla, ilkokul/ortaokul
mezunlar1 diger diizeylere gore daha fazla, geliri 1000 TL’den az olanlar 1000 TL’den
yiiksek olanlara gore daha fazla nostalji egilimi gostermislerdir (Ozhan ve
Altug,2017:337-350). Cogunlukla nostalji egilimi ile yakindan iliskili olarak ele alinan
retro marka ya da tirlin egilimleriyle ilgili analizlere bakildiginda ise kimi 6zelliklerde
durum farklilagmaktadir. Egitim ve gelir seviyesi yiikseldik¢e, retro marka
egilimlerinin de yiikseldigi goriilmektedir. Cinsiyet farkliliklarina bakildiginda ise,
kadinlarin retro marka egilimi erkeklere gore daha fazla bulunmaktadir (Sahin ve
Kaya,2019; 227-248). Retro markalama stratejileriyle pazarlamasi yapilan {iriinlerin
“nostaljik iirtinler ” (Demir,2008) olarak tanimlandig: diisiiniildiigiinde, bu farkliliklar
dikkat ceker hale gelmektedir. Bu acidan egitim ve gelir seviyelerine gore
incelemelerde, nostalji egilimi ve retro marka egilimi arasindaki birbirine zit bulgular
kesfedilmeye agik goriilmektedir. Holbrook (1993: 245), yas ve nostalji egiliminin
nostaljik tercih kaliplarinin farkli yonleri oldugunu ve birbirinden bagimsiz olarak
isledigini sdylemektedir. Ayrica bunun temelinde nostaljiyi deneyimleme ile ilgili
farkliliklarin yer alabilecegi disiiniilebilir. Nitekim pazarlama alaninda nostalji
“gecmisi yasama arzusu degil, ge¢cmisi de gelecekle beraber su anda yasayabilme
istegi” (Giines,2016:355) olarak degerlendirilmektedir. Ancak konuya her iki yonden
deginebilmek adina, Boym’un (2009) siiflandirmasiyla bir bakis saglamak gerekirse,
hatirlamaya dayal “diisiinsel nostalji” ile yeniden yasamaya/kurmaya dayal1 “yeniden
kurucu nostalji” profillerinin, s6z konusu farkli bulgular1 agiklamak i¢in yardimeci

olabilecegi diisiiniilebilir.

1.4. FiZYOLOJIiK VE PSIiKOLOJIiK PROFILLER: NOSTALJININ
ISLEVLERI

Nostalji, hiiziin, aci, liziintii, yalnizlik, olumsuz duygu durumu, melankoli, aciy1
canlandirma gibi olumsuz o6zellikleri bir sekilde barindiriyor olsa da tiim bunlar
islevsellik yoniinden nostaljinin uyumsuz/olumsuz oldugu anlamima gelmemektedir.
Nostalji, bu olumsuz ve zararli sayilabilecek 6zellikler ile olumlu bir iligki kurmakta
ve bu olumsuzluklar i¢in bir tepki, bir yonetme yolu, hatta bir panzehir olarak islev

gormektedir (Juhl ve digerleri,2020: Seehusen ve digerleri,2013: Zhou ve
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digerleri,2008: Routledge ve digerleri,2011). Nostaljik yansimalarda benlik 6ne
cikiyor olsa da cogunlukla sosyal bir baglam s6z konusudur. Bu agidan literatiirde,
sosyal/uyumlu bir duygu, durum ya da 6zellik olarak nostaljinin psikolojik ve fizyolojik
boyutta islevselligini agiklayan farkli ¢alismalar bulunmaktadir. Bu ¢alismalar
nostaljinin, bireylere hayatlarindaki olumsuzluklarla basa ¢ikmak, sorunlar1 yonetmek

icin imkan saglamakta oldugunu agiklar niteliktedir.

Nostaljiyi, algilanan sosyal destegi arttiran ve sosyal bagliligi tesvik eden,
psikolojik olarak ruh sagligini koruyan ve gelistiren, yagam sorunlariyla basa ¢ikmada
alternatif bir strateji olarak 6neren ¢alismalar mevcuttur (Zhou, 2008, Routledge,2012,
Juhl,2020, Tilburg,2017, Stephan,2015, Sedikides,2017). Bunlarin yani sira varolussal
kaygilar ve oOliim bilinciyle ilgili anlami koruyan ve diizenleyen islevleri de
goriilmektedir (Routledge, 2008 : Juhl, 2010). Kisiler, 6liimiin daha ¢ok farkinda
oldugu anlarda anlami ve kaybolan duygular1 tazelemek amaci ile gecmise
donmektedirler. Nostalji Oliimiin neden oldugu tehditlere karsi insanlarin
hayatlarindaki anlam duygusunu korumaktadir (Routledge ve digerleri,2008). Bu
acidan nostalji, klinik psikoloji kapsaminda biligsel terapide bir arag olarak
kullanilabilmekte, saglik psikolojisi icerisinde fiziksel yasam i¢in koruyucu bir rol
iistlenebilmekte, gelisim psikolojisinde bir teknik olarak uygulanabilmektedir. Bu
yoniiyle nostalji ¢ocuklarin, genglerin ve yaslilarin yalnizlikla bas etmelerine yardimci
olan bir kaynak olarak degerlendirilmektedir (Zhou ve digerleri, 2008:1023-1029).
Sozii edilen sosyal destek kaynagi olmanin yani sira uyumsuz ruhsal egilimler yoluyla
da yalmzlik i¢in sagaltict bir kaynak olarak goriilebilmektedir (Abeyta ve
digerleri,2020:1-13). Bu uyumsuz ruhsal egilimler yalnizlikla iligkili olarak, iligkiler
hakkindaki olumsuz diisiinceler, azalmis sosyal giiven duygusu, sosyal iletisim kurma
arzusunun azalmasi seklinde tezahiir etmektedir. Nostaljinin iligkilerden kaginma
motivasyonunu diizenleyici etkisi sayesinde bu olumsuz hedef ve yonelimleri yeniden
diizenledigi diistiniilmektedir (Abeyta ve digerleri,2015: Abeyta ve digerleri,2020).

Nostalji, yalnizca ge¢misle iliskili olmayan, igerisinde su an1 ve gelecegi de
barmdirabilen bir kavramdir. Zaman perspektifi agisindan c¢ocuklar, yetiskinlerden
daha fazla su anda yasamaktadirlar. Yetiskinlige dogru giden siiregte bu yetenek yavas
yavas kaybolmaktadir. Ornegin, bir yetiskin algisinda zaman cok hizli gegerken,

cocukluk algisinda yavas kalabilmektedir. Bu durum benlik i¢in de gegerli olmaktadir.
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Cocuk benligi daha fazla simdiki zaman odakliyken, yetiskin benligi daha fazla gelecek
odakli bir perspektife sahiptir. Bu acidan, yetiskinlerde ¢ocuksu benligin harekete
gecmesi, bireyin simdiki zamandan zevk almasini saglayabilmektedir. Bagka deyisle,
simdiki zaman1 merkeze alan ¢ocuksu bir zihinsel durum yoluyla ¢ocukluk benliginin
bir yetiskinde aktif hale gelmesi, “cocuk olarak ben” diislincesini tetiklemektedir. Bu
durum bir yetiskinin varsaydigi zaman perspektifinde kisa vadeli degisikliklere izin
verirken, ge¢misinde deneyimledigi zaman perspektifini yeniden yaratmasina imkan
saglamaktadir (Suszek ve digerleri,2019: 170-199). Su ani, mevcut yasami degerli
kilict ve aktif olarak o an1 yasama, kagirmama cabasina isaret eden farkli bir nostalji
deneyimi olarak da Cheung ve arkadaslar1 (2020:511-525) “Anticipated nostalgia:
Looking forward to looking back” adli ¢alismada “beklenen nostalji” (anticipated
nostalgia) kavramini 6nermektedir. Kavram, kisinin bugiinii ve gelecegi i¢in nostaljik
duygulara sahip olma beklentisiyle ilgilidir. Bireyler yasadiklari olumlu olaylarda
beklenen nostaljiyi hissederek, bu an1 degerli kilma ¢abasi i¢ine girmektedirler. Giizel
deneyimlerde insanlarin “bu ani Oliimsiizlestirelim” diyerek fotograf cekmeleri
beklenen nostalji i¢cin bir Ornektir. Buna goére s6z konusu ornek, gelecek odakli
duygulanimi1 ve gelecekte yasanacak olan nostaljiye atif yapmakta ve bugiinii daha
anlamli kilma cabas1 ile iligkilendirilmektedir. Ayrica ¢alismada (Cheung ve
digerleri,2020) beklenen nostaljinin gelecegin dngoriilmesi ile iliskili olarak gelecegi
sekillendirme islevi de belirtilmektedir. Ayrica beklenen nostalji, pozitif deneyimlerin
korunmasi, gelecekteki nostaljik deneyimin 6ngoriilmesi, optimal psikolojik isleyis,
artan benlik saygisi, sosyal baglilik ve deneyimin anlamu ile iligkili goriilmektedir.
Insanlar, nostaljik diisiinceye kapildiklarinda, ge¢miste takilip kalmamakta, bugiin,
gelecege amag ve hedeflerle yaklasmakta ve buna yardimci olmasi i¢in gegmis anlaml
anilarindan faydalanmaktadirlar (Taylor ve Routledge, 2020:2). Bu yoniiyle
nostaljinin yalnizca ge¢misi degil simdiyi ve gelecegi de iginde barindirtyor oldugunu
s0ylemek miimkiin goriinmektedir.

Nostaljik hatiralar, aile tliyeleri, esler ve arkadaslar gibi diger yakin kisilerle
anlaml etkilesimler igermektedir (Wildschut ve digerleri, 2006). Bu tiir sosyal
iligkilerin ve aidiyet duygusunun hayattaki onemli anlam kaynaklar1 (Zhang ve
digerleri,2019:250) arasinda oldugu diislintildiiglinde, nostaljinin sosyal destegi

besleyici yoniiniin getirileri daha agik hale gelmektedir. Psikolog Matthew Lieberman
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(2013:327-368) “Social” adl1 kitabinda bahsettigi varsayilan ag (the default network)
kavrami sosyal iligkilerin insan beynindeki tezahiiriinii ve insan i¢in énemini ortaya
koyar niteliktedir. insan beyninin faaliyetlerine iliskin yapilan bir dizi arastirma
sonucu ortaya konan kavram, beyinin herhangi bir biligsel gérevle mesgul olmadigi
anlarda aktif olan, ancak dikkatin uyaranlara odaklandigi yani mesgul oldugu anlarda
ise aktifligini yitiren bolgelere isaret etmektedir. Buna gore bir dizi deneysel
caligmalarin sonucunda, varsayilan agin sosyal bilis ile baglantili oldugu ortaya
cikmistir. Bu baglamda, insan beyni bilissel olarak aktif olmadigi her anda, sosyal
meseleler lizerine diisiinecek sekilde evrimlesmis durumdadir. Lieberman’in i¢giidiisel
mekanizma ya da refleks olarak isledigini soyledigi varsayilan ag, sosyal iligki

ithtiyacinin insan i¢in yerini ve 6nemini vurgulamaktadir.

Insanlar séz konusu iliskilerle ilgili sorunlar yasadiklarinda, bu uyumsuzluklar:
telafi edici ¢esitli mekanizmalar gelistirmektedirler. Yeniden baglant1 kurma ihtiyaci
ve yonelimi bu mekanizmalar arasinda bulunmaktadir. Gardner ve arkadaslar1 (2005)
bu konuda, dogrudan telafi edici ve dolayl telafi edici stratejiler seklinde iki profilli
bir ayrim yapmaktadir. Bu ayrima gore, kisi uygun etkilesim ortami bulabilir ise
dogrudan telafi stratejisini uygulamakta, baska iliskiler kurmakta ya da zarar gormiis
arkadagliklarini onarmaktadir. Fakat kisi uygun etkilesim ortamini bulamazsa, sosyal
iligkilerin zihinsel temsillerine yonelmekte, dolayl: telafi stratejisini uygulamaktadir
(Gardner ve arkadaslari, 2005:227-242). Bu agidan, tatmin edici iligkiler ve baglarla
ilgili eksiklikle beraber, algilanan sosyal destek azaldiginda ve de yalnmizlik, aidiyet
eksikligi gibi uyumsuz duygularin tezahiiriinde nostalji, dolayli bir telafi stratejisi

olarak kendini gostermektedir.

Nostaljinin  psikolojik sonuglarinin  yan1 sira fizyolojik sonuglart da
bulunmaktadir. Kersten ve arkadaslar1 (2020,1-15) “Attenuating Pain With the Past:
Nostalgia Reduces Physical Pain” adli ¢alismalarinda nostaljinin insanlarin aci
algilarini nasil azaltabildigini aragtirmistir. Calismanin sonucunda ise, fiziksel kronik
agr1 yasayan bireyler i¢in etkili olan biopsikososyal tekniklere benzer sekilde
nostaljinin de fiziksel agrinin siddetini azaltma ve agr1 toleransini arttirma kapasitesi
oldugu bulunmustur. Bu anlamda nostalji, tip uzmanlarinin 6nerebilecegi acil agri
kesici bi¢imi olarak, kronik fiziksel agrinin hafifletilmesini saglayabilmektedir. Ayrica

farmakolojik (ilaglar1 iceren) tedavi yontemlerinin yan sira agriyr azaltmada etkili

19



olan, kimi yontemlerdeki (tai chi, biofeedback, imgeleme) cesitli sinirliliklar:
bulundurmayan bir yontem olarak nostalji, her yastan, cinsiyetten ve kiiltiirden
bireylerin yararlanabilecegi umut verici, uygun maliyetli bir homeostaz destekgisi
olarak hizmet edebilmektedir. Ge¢misi diisinme ve anlamlandirma diizenlemesi
olarak ele alinabilen biligsel yeniden degerlendirmenin de (Ford, Mauss, Troy,
Smolen, Hankin,2014: Gross, 1998) agriy1 azaltmaya yardimei oldugu (Gatchel ve
digerleri,2007) bilinmektedir. Zhou ve arkadaslar1 (2012:678-684), nostaljinin,
fizyolojik rahathigin korunmasinda islevi oldugunu ifade etmektedir. Yaptiklari
calismada (Heartwarming memories: Nostalgia maintains physiological comfort)
katilimcilarin daha soguk giinlerde ve daha soguk odalarda, daha gii¢lii nostalji
yasamakta olduklarini belirtmektedirler. Ayni ¢alismada sicaklik ve agri duyumlarinin
sinir sistemi entegrasyonu ile tutarli olarak, nostaljiyi yasayan katilimcilarin
yasamayanlara gore, zararli olan soguga kars1 daha fazla tolerans gosterdigi ortaya

konmaktadir.

Kersten ve arkadaslari, (2016:1166-1181) nostaljinin fizyolojik sonuglarina
degindikleri bagka bir ¢calismada (An exercise in nostalgia: Nostalgia promotes health
optimism and physical activity) nostalji kaynakli duygusal davraniglarin ¢esitli fiziksel
davraniglar1 tesvik ettigini sOylemektedirler. Bu baglamda, kisilerde nostaljinin
tetiklemis oldugu, egzersiz, saglikli beslenme niyetlerinde artis, fiziksel sagliga iliskin
olarak iyimserlik, cesitli fiziksel aktivite seviyelerinde farkliliklar goriilmiistiir.
Literatiirde, sinirbilimle ilgili olarak nostaljiyi ele alan calismalara bakildiginda ise
kaynak sinirh sayidadir fakat yok degildir. Tullet ve arkadaslar1 (2015), beyinde noral
aktivite diizeyini ifade eden sag-frontal asimetrisinin, (sosyal iliskilerden) ka¢inma
motivasyonu ve olumsuz duygularla iliskisini ve dolayisiyla nostaljiyle olan bagin
ortaya koymaktadir. Ek olarak literatiirde nostaljinin kaginma motivasyonunu
diizenledigine (Stephan ve digerleri, 2014 : Tullet ve digerleri, 2015) ve baglanma
giivenligini  arttirdigina (Wildschut, 2006) dair yaklasim ve kanitlar da

goriilebilmektedir.

Ozet olarak, gegmisten bugiine nostaljiye olan bakis agis1 gerek giinliik yasamda
gerekse bilimsel olarak kavramsallagtirmalarda oldukca degisiklige ugradigini,

(13

nostaljiyi tanimlarken kullanilan “hiizlin”, “ac1” gibi olumsuz ¢agrisimlar yapan

kavramlar bile olumlu yonleriyle incelendigini ve cesitli islevsel yonleri 6n plana
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cikarildigini sdylemek miimkiindiir. Kisisel (dogrudan) olarak ya da kolektif (dolayl1)
olarak deneyimlenebilen nostaljinin iglevsel yonlerinin (psikolojik ve fizyolojik), onu
hayatin 6nemli bir pargasi haline getiren seyler oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bireyler kisisel nostalji deneyimlerini -islevsel yonlerinin farkinda
olarak veya olmayarak- kutsamakla birlikte, onlara farkli yollarla dolayli olarak

sunulan nostaljiyi de i¢sellestirebilmektedirler.

Nostaljinin bu islevselligi, onu zaman icerisinde popiiler kiiltiirde ve dolayisiyla
medyada 6nemli bir fenomen haline getirmistir. Toplumsal hafizay1 sekillendirdigi
diisiiniilen medyada hikayeler, anilar ve bireysellestirme oldukc¢a dnemli bir yer tutar.

Bu bakis acistyla nostaljinin medyadaki yeri lizerine diistinmek énemlidir.
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IKINCi BOLUM
MEDYA VE NOSTALJI

Bireyin deneyimledigi nostalji yalnizca kisisel belleginde yer eden sahsi
anilarindan olusmamaktadir. Kisisel yasamlarin ve anilarin yerine gececek kadar
bireyin bir parcasi haline gelen medyanin hem bireysel hem de toplumsal hafizayi
sekillendirdigi disiiniilmektedir. Burada 6nemli bir nokta vardir ki; nostaljiyi
deneyimlerken bireye 6zel anilarin hatirlanmasi ve yeniden yasanmasi noktasinda
insan beyni yetersiz davranabilmektedir. Ancak medya kusursuz bigimde bunu
basarabilmekte, insanlarin “bir zamanlar” parcasi haline gelen anilari, hikayeleri,
kisilikleri arsivinde tasiyabilmektedir. Bu ise medyanin, nostaljik nesnelerden,
mekanlardan, ifadelerden, miiziklerden ve her tiirlii ge¢gmise ait anlatilardan nasil bir
giic aldigimi aciklayabilmektedir. Bu gii¢, nostaljik nesneyi i¢inde sakli tutan onu
metalastiran reklamlarla, bazen geg¢misi diisleyen bazen bugiline direnen film
anlatilartyla, televizyondaki sovlarin, dizilerin tekrar gosterimleriyle kendini ortaya

koymaktadir.

2.1. GELENEKSELDEN DiJITALE MEDYA

Iletisim teknolojilerinin gelisimi ile doniisen medya kavramsal olarak da yeni
tanimlamalara ihtiya¢ duymustur. Bununla birlikte, yeni medya ya da dijital medya
kavramlari, internet tabanli iletisim teknolojilerini internet dncesi iletisim araglarindan
diger bir deyisle geleneksel medyadan ayirmak i¢in kullanilan en yaygin
kavramsallastirmalar olmuslardir. Iletisim ydntemlerinde zaman1 ve mekan1 asabilen
bir giice sahip olan dijital medyanin etkilesim, ulasilabilirlik, eszamanlilik,
kisisellestirme gibi ciddi degisiklikler getirdigi bilinmekle beraber geleneksel
yontemlerin de tiimilyle reddedilmedigi goriilebilmektedir. Gerek bilimsel
caligmalarda ve kuramlarda gerekse giindelik yasamda dijital medyanin geleneksel

araglarin tlimiiyle 6niine gegtigini sOylemek miimkiin degildir. Fuchs (2017), yeni ya
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da eski olani yiiceltmenin iletisim ¢alismalarinda eksik sonuglara gotiirebilecegini 6ne
stirer. Ona gore dinamik ve karmasik yapilarin arastirirken salt yeni olanin {izerine
diisiiniilmesi bu karmasik yapi i¢erisinde var olan nesne ile 6zne arasindaki baglantinin
gozden kagmasi ile sonuglanabilir (Aydogan, 2018; 10). Bugiin pek ¢ok arastirmada
geleneksel medyaya iliskin teori ve goriislerin dijital medyay1 anlamak i¢in bir yol

olarak kullanilmaya devam ettigini sdylemek miimkiindiir.

Gilindelik yasam ya da bireylerin kullanimlari ve doyumlari agisindan
bakildiginda, “Media complementarity theory” (Bergman, 2004; 41-48) geleneksel ve
dijital medya kullanimlarinda, uyum ve tamamlayicilifa dikkat ¢eken teorilerden
biridir. Teoriye gore belirli bir konuya ilgi duyan ve bilgi edinmek isteyen bireyler
cesitli kanallarin kendilerine bireysel ihtiyaglarini karsilamak icin ek firsatlar
saglayacagina inanirlar ve hem geleneksel hem de dijital medyay1 tamamlayici olarak

kullanirlar.

Arastirma ve teorilerin yani sira bu ¢alisma i¢in de 6nemli bir kaynak saglayan
sanatsal pratikler ve estetik anlayista da de geleneksel ve dijital medyanin bir
aradaligin1 gérmek miimkiindiir. Medya arkeolojik olarak medyanin kendi ic¢indeki
zamansallig1 diginda ve yaygin goriis olan medya tarihsel bir bakis agisiyla yeni ve
eski olan1 paralel bir ¢izgide tutan estetik yaklasimlar medyada farkli igerik tiirleri
olarak varligimi gostermektedir. Bu olusumlar teknik ya da bi¢imsel olarak kendini
gostermekle birlikte bu calismanin anahtarlarindan biri olan “nostalji” olarak, eski
olan1 yiiceltme seklinde ya da bireysel hikayelerle de goriilebilmektedir. Dijital
iletisim teknolojilerinin getirdigi kisisellestirme bireylere eskiyi yiicelten hikayelerini

olusturmalar1 ve nostaljiyi yasamalari i¢in olduk¢a uygun bir ortam hazirlamaktadir.

2.2. GELENEKSEL MEDYA VE NOSTALJI

Geleneksel medyanin nostalji ile iligskisine deginmeden evvel geleneksel medya
kavramini agiklamak yerinde olacaktir. Bilgisayar ve ag teknolojilerinin gelisim
siirecinde degisimleri tanirmlamak amaciyla cesitli kavramsallastirmalar yapilmistir.
Bu kavramlarin olusturulmasi iletisim teknolojilerinin kendi igerisindeki farkliliklarin

anlasilmasi acisindan 6nemli goriilmektedir.
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1950’11 yillarda internet tabanli iletisim teknolojilerinin ortaya ¢ikisi, internet
tabanli olmayan iletisim teknolojilerinden farki g6z Oniine alinarak, yeni kavramlara
olan ihtiyaci dogurmustur. Bu baglamda Lev Manovich’in 2001 yilinda yazmis oldugu
“The Language of New Media” adli kitabinda yazdiklar1 sayisal iletisim
teknolojilerine dair kavramlarin kullanilmasi agisindan 6nemli olmustur. S0zl gegen
kitapta Manovich, internet tabanli iletisim araglarini kapsamak amaciyla “yeni medya”
kavramini kullanmis ve bu kavrama dair 6nemli Ozellikleri maddeler halinde
aciklamistir. Bu durum, yeni medya kavraminin gerek giindelik yasamda gerekse
bilimsel alanda kullanilmasina ve yayginlasmasina olanak vermistir. Nihayetinde
giiniimiizde internet tabanli olan ve internet tabanli olmayan medya arasindaki ayrim
kavramsal olarak, geleneksel medya ve vyeni medya terimleriyle kendini
gostermektedir. Zaman igerisinde yeni medya kavrami yerine kiigiik farkliliklar olsa
da yogun olarak sosyal medya, dijital medya, internet medyast gibi ¢esitli terimler
kullanilmis ve bugiin de kullanilmaya devam etmektedir. Bu bolim kapsaminda
medya ve nostalji iligkisi bu ayrimlar g6z 6niinde tutularak incelenmis, bu baslikta ise

televizyon ve sinema baglaminda genel bir bakis sunmustur.

Popiiler kiiltiiriin 6nemli bir parcasi olan televizyonda nostalji yogun sekilde yer
almaktadir. Televizyon dizileri, miizikleri, miizik programlari, reklamlar izleyicileri
gecmise gotiirmek ve etkilemek icin nostaljiden siklikla faydalanmaktadirlar.
Iceriklerine bakildiginda, ge¢mise dair yasantilardan, mekanlardan ve g¢esitli
nesnelerden alintilarin yogun olarak goriildiigii televizyonda nostalji farkli amaclarla

tiretilebilmekte ve farkli motivasyonlarla izleyiciler tarafindan tiiketilebilmektedir.

Televizyondaki klasiklesmis, yiiksek izleyici kitlesine sahip olmus dizilerin, bu
kadar sevilmis olmasi ¢ogunlukla izleyicileri kisisel, 6zel ve sevilen ge¢mislerine
gotiiriiyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Hatirla Sevgili, 80’ler, Karadayi, Oyle Bir
Gecer Zaman Ki gibi diziler, Tirk televizyon diinyasinda en ¢ok izlenen diziler
arasinda yerini almis dizilerdir. Hatta bu diziler yapimlarinin tizerinden yillar gegtikten
sonra bile kanallarin arsivlerinden, yeniden ekranlara yansitilmakta, farkli bir boyutta
yeniden gosterimlerle nostalji duygusunu izleyicilere yasatmaktadirlar. Bu tiir dizilerin
en Onemli izlenme sebeplerinden biri de budur; seyirci ge¢misini hatirlar, 6zlem
duygusunu yasar, ¢ocukluk, genclik yillarini, agklarini ve hayatina dair pek ¢ok seyi
hatirlar (Giilay, 2015; 703). Televizyonda sovlarin, dizilerin tekrar gdsterimleriyle
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kurulmug olan bir aginalik modeli s6z konusudur. Medya kendi gergekligini ve
hayranlik kiiltiirtinii belleklere ve bilhassa ¢ocukluk hafizasina islemis ve dolayisiyla
bu aginalik, bireylere rahatlik, 6ngdriilebilirlik vermekte, cazibe yaratmaktadir (Cross,
2018;148-183). Ayrica dizilerdeki sembolik rollerin tekrari, ekrana yansiyan gesitli
temalar, ekran basindaki izleyenlerin temsili yoldan ge¢cmisi deneyimlemesini saglar.
Bu kolektif katilim sembolik bir hafizay1 da beraberinde getirir (Kose ve Aydin, 2020;
764). Yeniden gosterimlerle olusan nostalji, sadece goriintiilerin ilk nesil izleyicilerine
tesir etmemekte, herhangi bir izleyici kusagini ig¢ine alabilmektedir. Kisisel ve gergek
bir gecmigin yerine televizyondaki gerceklik yani medya gercekligi kisileri
kusatmaktadir. Fredric Jameson’a gore bu durumda “ger¢ek gecmisin” yerini yapay
bir hafiza almis olur (aktaran Croos, 2018; 181). Ge¢mis her zaman sorunsuz ve
miikemmel degildir ancak birey onu tiim gergekligiyle oldugu gibi hatirlamak
istememekte, onu oldugundan ¢ok daha yiice gormek istemektedir. Ekranlarda
yansitilanlar da benzer derecede iitopik olabilmektedir. Ornegin dénem dizi ya da
filmlerine bakildiginda gercek bir gecmisin yerine hayal edilmis ya da bir sekilde
yiiceltilmis bir gegmisi gormek ¢ok olasidir. Bu durum bazen sadece romantik goriilse
de nostaljinin islevleri disiiniildiigiinde, politik ve sosyal yapilar ve metinlerle ilgili

caligmalarda onu 6nemli bir konumda tutmaktadir.

Tiirkiye’de nostaljiyi acgikga vurgulayan yeniden gdsterimlere, 2020 Nisan
ayindan itibaren Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun, yayincilik tarithini ve
zengin arsivini vurgulayarak izleyicilere her giin farkli eski yapimlari sunmaya
baslamasit Ornek verilebilir. Ayrica yine o tarihten bu yana, cumartesi giinleri
"Nostaljik Diziler Giinii" adiyla seyirciyi eski dizilerle bulusturmaktadir. Bu bashk
altinda "Ugurlugiller", "Kurulus", "Perihan Abla", "Giilsen Abi", "Yedi Numara" ve
"Yeditepe Istanbul" gibi diziler ekranda yer almustir (www.trthaber.com, 2020).
Dizilerin yani sira belirli araliklarla gegmis donemlerde popiiler olan miiziklerin yer
aldig1 programlara ve sovlara da siklikla yer verilmektedir. Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu bu baglamda g¢esitli miizik tiirleriyle 6zellikle program
yayinciligina onem vermis ve arsivini gecmisle kurulan bagi niteleyerek ‘Gegmisten
Gelecege’ yapilan bir yolculuk idealiyle TRT Miizik tematik kanalin1 seyircilere

sunmustur (Kuyucu, 2019; 699). Bu tiir uygulamalarla kanallar, nostalji ve geriye
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doniis 6gelerinden yararlanarak, bu dizileri izleyicilere ait 6zlemin nesneleri haline

(Gtirkan ve Dogan, 2020; 632) getirebilmektedir.

Sinemada ise nostaljinin eglence, haz odakli, hos tecriibelere gotiiren bigimlerde
tiretimini ve tiiketimini gorebilirken, sanatin diger alanlarinda goriilebildigi gibi,
degisene, mevcut olana ve kusursuz olana bir direng, bir kars1 durus olarak da gérmek
miimkiindiir. Tiirk Dil Kurumu’nda (2020) nostalji i¢in yer alan tanimlamalardan biri
de tam olarak bu yaklasima isaret eder; “degisime karsi duyulan korku sonucu gegmise
siginma duygusu”. Bu tanimlamada neden sonug iliskisi dikkat ¢ekmektedir.
Nostaljinin deneyimle motivasyonlar1 disiiniildigiinde tabi ki korku ile sinirh
kalmadig1 bir gergektir. Ancak sinema agisindan bakildiginda ve izleyici disarida
tutuldugunda, yapim ve iiretimde boyle bir motivasyonun tek basina da var olabilmesi
mimkiin goriilmektedir. Sezen Giiriif Basekim, nostaljinin toplumdaki degisimler
sonrasinda ortaya ¢iktig1 hipoteziyle, 2000 yilindan 2011 yilina dek perdede yer alan
filmler {izerine yaptig1 incelemede bunun iizerinde durur. Calismanin sonucunda ise
inceledigi filmlerde nostaljiyi; “toplumsal degisme karsisinda, eski toplumsal yapidaki
kurum, iliski, norm, deger, kisi, topluluklarin vb. idealize edilmesi” tanimiyla ifade
etmistir (Basekim, 2015; 317).

Haz ya da diren¢ gibi odaklarin yani sira bazen de belleklerde yer eden
gecmisteki travmatik sayilabilecek deneyimler perdede bugiine getirilebilir. Bu haliyle
nostalji ile sinemanin bulugmasinda bir oksimoron s6z konusu gibi goriilebilmektedir.
Ancak bellekte yer eden bu tiir olaylara doniis bir yilizlesme ve bugiinii gdrme
anlaminda seyirci icin bir ihtiyag¢ olabilmektedir (Umer,2019; 585-604). Davis’e gore
(1979), gecmiste yasanmis olanlar, mevcut olanla karsilastirilir ve bugiine
tutunamamig olan birey nostaljiyi ister (Davis, 1979; 14-40). Bu durumun, gegmisin
idealize edilerek, masumlastirilarak, bugiinden ¢ok baska bigimde sinemada da

tezahiirii goriilebilmektedir.

Fredric Jameson (1994), elestirel yaklasiminda “nostalji sinemas1” kavramini

. . K. P o ee . . . . -
sinemada pastis in énemli 6rneklerinden biri olarak verir. Bu baglamda Jameson’a

* “Pastis Oykiinen ve Oykiiniilen iki metin arasinda bir taklit iligkisi kurulmas: yoluyla
olusmaktadir” (Sadakaoglu, Mustafa C., Argm, Emrah, Erol, E. Giilbug, Dijital Kiiltiir ve Sosyal
Medya Okumalari, Istanbul: Hiperlink Yayinlari, 2020).

Tirk Dil Kurumu, kelimenin birinci tanimini “baska sanatgilarin eserlerini taklit yoluyla
meydana getirilen sanat eseri” seklinde yapmaktadir ( 2020).
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gore nostalji sinemasi, gegmisi kendi derinliginden kopartarak, tarihsellikten yoksun,
ylizeysel bir bigimle yeniden kurmaktadir. Jameson bu yaklasiminda nostaljinin
kelime anlaminda vurgulanan 6zlem duygusu yoktur, asil anlamindan siyrilmis
durumdadir. Nostalji filmi, gegmisi alegorik anlamda islemden gecirmektedir. Ondaki
bicimler ve semboller seyirciye “post-nostalji” bildirilerini sunmaktadir (Jameson,
1994;19-20).

Hayalet ev kitabinda Jameson’un nostalji sinemast kavrami tizerinde duran
Suner’in (2006), kavrama iliskin yorumu Davis’in (1979) nostaljiyi tanimlarken
sOziinii ettigi karsitlik baska deyisle karsilastirma yaklasimini da hatirlatir; “bu filmlerin

/)

ortak noktasi, "masumiyet ¢cagi" olarak tasavvur edilen "gecmis"le, kotiiliikle ozdeslestirilen

"bugiin” arasinda bir karsitlik yaratmalaridur”. Suner bir tiir olarak yorumladig1 nostalji
filmlerinin yalnizca gegmiste yasanmis olan olaylara, yasantilara ait anlatilar igeren,
geemisin Oykiisiinii kullanan filmler olmadigini da belirtir. Bu filmlerde yasantilar
simdiye ait olabilir fakat "cocuksulastirma" yoluyla da nostaljiyi yasatir. Bu yol ile
masumiyet, saflik ve iyi olan 6n plandadir (Suner, 2006; 122).

Bachelard ise mekanla baglantili olarak, rahatlatici diislerden bahseder; “insan,
vaktiyle oturdugu ¢ati katini ¢ok dar bulabilir, kisin soguk, yazin sicak bulabilir. Ama
simdi, diis kurmayla yakalanan o ammin icinde, hangi bagdastirmacilikla oldugu
bilinmez, ¢ati kati ister kiigiik ister biiyiik ister soguk ve serin olsun, her zaman
rahatlaticidir”’. Bachelard gecmis ve diisii her ne kadar mekan lizerinden yorumlamis
olsa da zamanin bellegi canlandirmadigini da belirtir, insan gecip gideni ancak
diislerde yasayabilmektedir (Bachelard, 1958;38). Bu anlamda Jameson’in nostalji
filmlerinde temsili, Bachelard’in yorumunda sozlii gegen gecip giden giinlerin

kusursuz ve rahatlatic diisleri olarak gormek de miimkiindiir.

2.3. DIJITAL MEDYA VE NOSTALJI

Dijital medyada nostaljik ifadelerin ya da nostaljik bigimselligin kullaniminin
genel olarak birbirine zit sayilabilecek ancak yine de birbiriyle karmasik ve giiglii bir
iliskisi olan iki farkli fenomene isaret etti§ini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Bunlardan ilki nostaljinin iyilestirici yoniiyle iliskili goriilebilir; insan algisini
neredeyse asan bir hizla doniisen ve siirekli olarak yenilenen teknolojiye bir tepki

olarak nostaljik diinyalarin yaratilmasi ve alternatif bir zaman ve mekan yaratma istegi,
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bir digeri ise, popiiler kiiltliriin bir pargasi olarak iiretilen ve tiiketilen nostalji. Bu
fenomenlerin arasindaki siki iligki ise nostaljinin kesin bir pargasi olan “eski” olani
“yeni” olan ile bir araya getirmektir. Popiiler kiiltirden ya da dijital ortamin
kusursuzlugundan uzaklasmak niyetiyle ortaya ¢ikan nostalji de yine karsi durulmaya

calisilan dijital ortamin tam igerisinde olusturulmaktadir.

Etkilesim odakli dijital medyada yer alan igeriklerde nostalji boyutu en basta
bicimsel anlamda kendini gostermektedir. Dijital tabanli platformlardaki bu nostaljik
bigimsellige, ¢oklu-ortama” dahil olan tiim &gelerde rastlamak miimkiindiir. Her
seyden Once buna en basit 6rnek, dijital metinlerin tiimiinde geleneksel medyanin ya
da analog medyanin bi¢imsel Ozelliklerinin tezahiiriidiir. Analog medyanin dijital
medya ¢evresinde romantize edilmesi, dijital bir profil sahibi olan sanatg¢ilarin, sosyal
medya fenomenlerinin, ¢esitli firmalarin ve daha pek ¢ok kisi ve kurumlarin gerek
kisisel gerekse marka imajlarini iyilestirmek i¢in sik¢a kullandiklar1 yontemlerden
biridir.

Nitekim bunlarin yani sira platformlarin da algoritmalar yoluyla bu romantizmi
tesvik edici ve haz verici bir hale getirdigini sdylemek miimkiindiir. Facebook’ta
Instagram’da gelen bildirimlerle gegmise gotiiren fotograflar, hatirlatmalar, notlar
kullanicilar1 nostaljiyle bulusturur. Cesitli fotograf filtreleri ya da ek uygulamalarin
sundugu analog medya formatlarin1 da hatirlatmakla birlikte, bunlar farkli boliimlerde

detayl1 olarak ele alinacaktir.

Eski ile yeninin bir arada olusunu yagamin her alaninda gérmek miimkiindiir. Bu
durum medya kapsaminda gorsel kiiltiir ile birlestiginde daha dikkat ¢ekici daha gozle
goriiliir bir hale gelmektedir. Jussi Parikka’ya (2012) gore retro kiiltiirler, en az ileri
teknoloji genis bant kadar, dijital kiiltiiriin yadsinamaz bir pargasidir (Parrika, 2012;
15). Unutulan1 ve kaybolan1 vurgulayan, yeni ve eskiyi paralel ¢izgilerde siirdiiren, ana
akimin diginda kalan yeni yollar1 kesfeden eylemler ve duruslar kiiltiirel arzularin
sembolii olarak goriilebilir (Parrika, 2012; 13-16). Jonathan Sterne (2007),

cagimizdaki yeni medyanin ayirt edici 6zelliklerinden birinin yeniliklerin artik tek

* “Coklu-ortam: Bilgisayarda metin, grafik, ses ve canlandirma dgelerini birlestirerek sunan
ortam, multimedya” (Tirk Dil Kurumu ,2020). "Multimedya; iki veya daha fazla medya metninin
islenmesi ve sunulmasidir” Grafikler, gorseller, animasyonlar, hareketli goriintiiler ve ses dosyalari gibi
medya tiirlerinin bir arada bulunmasidir (Cawkell, 2003; 2).
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kullanimlik hale gelmesi oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla teknolojide her giin bir
yeniligin yasanmasi diizenli ve hizl1 bir eskimeyi de beraberinde getirmektedir (Sterne,
2007; 17).

Zielinski’ye (2006) gore, tarih yalnizca gerceklerin birikimi degildir. Yerinden
edilmis, unutulmus, degeri bilinmemis olanin iizerine diisiinmektir ve bir sorgulama
eylemidir. Medya tarihi, dogrusal ve zorunlu bir ilerlemeye sahip degildir (Zielinski,
2006; 6-8). Parrika (2012), Zielinski’nin derin zaman yaklasimini medya arkeolojisi
kapsaminda, zamana ve de tarihe kars1 hegemonyaci bakist reddetmenin, alternatif bir
zaman gelistirmenin yolu olarak goriir (Parrika, 2012; 13-16).

Hartmut Béhme (2000) ise, korunan ve hatirlanan her seyin kaybolani ve
unutulani vurguladigini séylemektedir (Bohme, 2000; 21). Birey bugiin dijital kiiltiir
icerisinde ge¢misi yasatma arzusundadir. Alternatif bir zaman yaratmak adina,
kaybolanin ve unutulanin pesinden gidebilmektedir. Bu yaklasimlar, cogu zaman
teknik baglamda eskiye ve yeniye dair bakislari sunmaktadir. Bunun yan1 sira medya
arkeolojisi kapsaminda yapilan bu caligsmalar medya tarihini anlamak ve ge¢mis
sayesinde bugiinii aydinlatmak iizerine teori ve yollar gelistirmektedir. Ancak bu
yaklasimlar1 dijital medyanin kiiltiirel dogasinda yasanan retro deneyimler baglaminda

diistinmek de miimkiin olabilecektir.

Bunlarin yani1 sira dijital medyada nostaljinin giicii pazar ve tiikketim
baglamlarinda da kesfedilmis durumdadir. Ozellikle Yyeni iletisim teknolojileriyle
birlikte veri analizi, veri madenciligi, kisisellestirme” (kitlesizlestirme) gibi operatorler
her alanda tecriibe edilmeye baglanmistir. Dolayisiyla bu yenilikler pazarlama alanini
da biitiiniiyle etkilemis ve pazarlamada “yeni cag” gibi tanimlamalarina neden

olabilecek Gl¢iide 6nemli bir doniisiime ugratmistir.

Pazarlama faaliyetlerinin temelinde hedef kitleyi ikna ve etkileme gibi amaglarin
temel alindig1 bilinmektedir. Pazarlamacilar ve markalar bu amaglara ulagsma ve

mesajlarin1 iletme noktasinda, yeni iletisim teknolojilerinin giiclinii her agidan

* Kisisellestirme, genel anlamda yeni iletisim teknolojilerinin hizmet baglaminda potansiyel
katkisina isaret eden bir kavram olmakla birlikte, pazarlama alaninda reklamlarin bireylere 6zel,
kigisellestirilmis hale getirilmesini kapsayan bir kavramdir (Akdag, Mustafa, & Akan, Nilay, A.
“Facebook/ Kisisellestirilmis Reklamlar: Internet Kullanicilarmin Facebook’taki Kisisellestirilmis
Reklam Algis1” (ed.) Clineyt Akar, Hakan Kapucu, In Business & Life Sciences, 2019, ss.153-161).
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kesfetmis ve kesfetmeye devam etmektedir. Ozellikle bu ¢alismanin konusuyla da
dolayli agidan iligkili olarak iizerinde durulabilecek olan kisisellestirme, bugiin
pazarlamada Onemli bir yeri kaplamaktadir. Kisisellestirme imkaniyla birlikte
pazarlama, markalasma siireclerinde yeni strateji, uygulama ve tanimlamalar gelismis,
hayata gecirilmistir. Duygusal pazarlama®, manevi pazarlama, pazarlama 3.0 gibi
kavramlar bunlara 6rnek verilebilir. Bu kavramlarin ¢ogu zaman birbirinin yerinde
kullanildig1 goriilmektedir. Bu Ornekler ve benzeri stratejiler yoluyla giinlimiizde
insanlarin duygularina hitap eden, maneviyat yiklii icerik ve iirlinler tiiketime

sunulmaktadir.

Pazarlamadaki bu yaklasimlarin salt dijital yenilikler sonrasinda yasandigini
sOylemek elbette ki pek miimkiin degildir. Fakat retrospektife biraz bakildiginda farki
ve doniisiimi gérmek miimkiindiir. 1960’lara kadar pazarlamada ve markalasmadaki
basarinin, reklamin ne kadar kisiye duyurulduguyla iligkili oldugu goriilmektedir.
1970’lerde ise hizmet sektorii devreye girmis ve basari kimin hizmeti daha iyi
sorusunun cevabiyla kendini gosterir hale gelmistir. Bu agidan kitlesel pazarlama bir
nebze geri planda kalarak dogrudan pazarlama deger kazanmistir (Gorgiilii ve Sencan
Gorgiili, 2010; 15). Dogrudan pazarlama giinlimiizde ¢esitli operatdrler yoluyla
gerceklesen Kkitlesizlestirme yapisina benzer bicimde isleyen bir silire¢ olarak
degerlendirilebilirken,  teknolojinin  yarattigi  farki  yadsimak  miimkiin
goriilmemektedir. Internetin dogusuyla beraber iiriin ve hizmetten daha fazlasma;
“deneyime” ihtiya¢c duyulmaya baslanmis (Gorgiilii ve Sencan Gorgiilii, 2010; 15) ve
kitlelere sunulan bu deneyimlemede kisisellestirme 6nemli bir yer edinmistir. Bu
noktada onemli kavramlardan birinin pazarlama 3.0 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bu yaklasimi1 benimseyen pazarlamacilar, hedef kitlelerine basit anlamiyla tiiketici
muamelesi yapmamakta, onlarin zihinlerini, ruhlarini, duygularini géz oniine alarak
yaklagsmaktadirlar. Teknolojinin verdigi bu imkanlardan doyum saglamak isteyen
tilketiciler de segtikleri iirlin ve hizmetlerde sadece islevsel tatminini degil, ayni

zamanda duygusal tatmin bagka deyisle insan ruhunun tatminini de aramaktadirlar

* Duygusal pazarlama 1990’1 yillardan itibaren kullanilmaya baslanan énemli bir pazarlama
paradigmasidir. Markalar bu stratejide, iiriin ve fiyat odagindan ziyade, iiriin ya da hizmetin tiiketicinin
yagsamina katacagi anlam iizerine odaklanirlar ve 6nermeleri bu yonde gerceklesir (Alemdar, Yenigeri,
Mine, “Duygusal Pazarlamada Deger Yildiz1 Modeli Beyaz Esya Tv Reklam Mesajlar1 Uzerine Bir
Inceleme”, Global Media Journal: Turkish Edition, 2012, 3.5. s5.210).
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(Kotler ve digerleri, 2010; 4). insani duygu ve degerler araciligiyla tiiketicilerle is
birligi, deneyimleme ve katilim gibi olgular1 kapsayan pazarlama 3.0’da (Altintug,
2011; 272), nostalji de pazarin bir kaynagi olarak yerini almakta, gecmis ve gegmisteki

deneyimler metalastirilarak tiiketicilere sunulmaktadir.

Akademik literatiire bakildiginda pazarlama ve reklamcilik alaninda nostaljinin
nasil yer aldigina dair gesitli calismalar ve tanimlamalar yapilmistir. Ayni1 sekilde
pratikte de pazarlama sektdriinde nostaljiyi dogrudan i¢inde barindiran ve ona isaret
eden yaklagimlar goriilebilmektedir. Televizyon, sinema gibi yapilarla nostalji
arasindaki iliskiye diger boliimlerde deginilmis olmakla birlikte, pazarlama yani
nostaljinin pazarlanmasi bunlar1 da i¢ine almaktadir. Nostalji ve pazarlama iligkisi
film, miizik, teknoloji, gida, moda gibi sektorlerin hatta kiiltiir ve degerlerin biiyiik bir

kismina niifuz eder haldedir.

Sierra ve McQuitty (2007), bireylerin kendilerini toplu olarak tanimlamalarini
oneren sosyal kimlik kurami ile nostalji ilizerine yaptig1 arastirmada, bireylerin
kendilerini belirli 6zellikler agisindan toplu sekilde tanimladiklarini ve gegmis sosyal
kimliklerini amimsadiklarindaysa nostaljinin olustugundan sdz eder. Ornegin, bir birey
geemiste arkadaslartyla birlikte belirli miizikleri dinledigini hatirlar, bu miizikle
0zdeslesme yasanir ve ayni miizigi dinlerken olumlu duygular yasama olasilig
yuksektir. Bu sekilde uyarilan nostalji, iirlinlerin satin alinmasi gibi tiiketici
davraniglarini etkileme kapasitesine sahip olmaktadir (Sierra ve McQuitty,2007:99).
Holbrook’un (1986), tiiketimde duygulanim ve duygunun roliinii arastiran, duygunun
tiketici davramigindaki etkileri lizerine incelemeler yaptigi calisma da (Aims,
concepts, and methods for the representation of individual differences in esthetic
responses to design features) bu alanda Oncli calismalardan biri olarak
goriilebilmektedir. Bu tiir caligmalar, pazarlamacilar tarafindan nostaljik duygular
yasamaya yonlendirilen bireylerin (tiiketicilerin) yasadigi duygulanimin bilesenlerini

ve ¢esitli yonlerini anlama ve kavramsallastirma agisindan 6nem tagimaktadir.

Brown ve arkadaslar1 (2003), yepyeni, eski tiriinlerden ve retro markalasmadan
bahseder. Ge¢mise ait iirlin ya da hizmetler yine yeniden piyasaya siiriilmektedir.
Ancak bu c¢ogu zaman c¢agdas olan isleyise ve zevke senkronize bigimde
gerceklesmektedir (Brown ve digerleri, 2003; 20). Retro kelimesi gegmise cagrisim

yapan, nostaljiyli i¢inde barindiran figiirler, uygulamalar ve deneyimlerden

31



bahsedilirken siklikla kullanilan bir kavramdir. Eski yillarda var olan herhangi bir
marka, iiriin ya da faaliyetin yeniden kullanilmasiyla ilgilidir (Tekeoglu ve Tigli, 2016;
280). Pazarlama ag¢isindan retro ve nostaljik kelimelerinin ¢ogu zaman ayni anlamlari
iletmek i¢in kullanildig1 gortilmektedir. Ancak retro pazarlama kavramiin ilk kez
kullanildig1 Brown ve arkadaslarinin kavrama iligkin tanimlamalarina bakildiginda
nostaljik ve retro kavramlarinin birbirinin yerine gegmeyen, iki farkli kelime oldugu
aciktir. Brown ve arkadaglar1 (2003), makalelerinde retro pazarlamay1 tanimladiktan
hemen sonra retro markalarin “giincelleme” farki ile nostaljik markalardan ayrildigini
belirtirler (Brown ve digerleri, 2003; 20). Nostaljik kelimesi nostaljiyi yani gecmise
dair duygu ve 6zlemi barindiran yapilarda kullanilabilirken retro kavrami ge¢mistekine
benzer olan niteligini tagir. Sozliiklerdeki tanimlamalara bakildiginda bunu daha agik
bicimde géormek miimkiindiir. Nostaljik kelimesi, “ge¢miste olanlar: mutlu ve biraz
da hiiziinlii duygularla diisiinmeyi iceren bir sekilde” (dictionary.cambridge.org,2020)
olarak tanimlanir ve duyguyu on plana alir. Retro kelimesinde ise, “gecmisten gelen
stillere, modalara vb. benzer olan” ya da “ge¢cmise bakmak ve onu kopyalamak”

(dictionary.cambridge.org,2020) gibi tanimlamalarla karsilasilir.

Retro reklamlar ya da nostaljik unsurlar barindiran reklamlarda, sevilen ge¢mis
aracilifiyla tiiketicilerin hafizalarinda yer etmek ve tiiketicilerin hissettikleri bu olumlu
nostalji duygusunu markaya transfer etmek amaci tasiyabilmektedir. Pino Lezzet
Durag1 adindaki bir markanin dijital medyada “bir zamanlar” etiketiyle gencleri
etkilesime cagirmasi, Eti firmasinin 1980’11 yillara ait bir diziden esinlenerek iirettigi
reklam filminde, bugiin vintage olarak anilan kiyafetlerin, arabalarin ve diger gegmise
ait sembol ve simgelerin yer almasi gibi ornekleri, tiiketiciler ile firmalar arasinda
nostalji yoluyla duygusal bir bagin olusturulmaya calisildigr seklinde okumak
miimkiindiir (Glizel ve Okan 137).

Pascal ve arkadaslarinin yaptig1 bir arastirmada (2002), tiiketicilerin nostaljik
unsurlar iceren bu tiir reklamlara karsi reaksiyonlari incelenmis ve bu tepkilerin
olumlu yonde olup olmadigi calisma c¢ercevesinde sunulmustur. Amerika Birlesik
Devletleri’'nde yapilan ve yas ortalamalar1t 22.2 olan 147 katilimcidan olusan
arastirmada, reklamlar yoluyla katilimcilarda uyarilmis olan nostalji duygusu
Olciilmiistiir. Sonug olarak da tiiketicide uyandirilan nostalji duygusunun, reklamlara

ve bu reklamlar1 iireten markalara kars1 tutumlart pozitif anlamda etkiledigi ortaya
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konulmustur (Pascal ve digerleri, 2002; 45-46). Pascal, Sprott ve Muehling’in bu
caligmasiyla benzer incelemeyi iceren Tiirkiye ornegi bir ¢alismada da (Morgiil,
2017), nostalji duygusu tetiklenmis tiiketicilerin markalara olan tutumlar1 noktasinda
benzer olumlu sonuglar elde edilmistir. Bu iliskisel ¢alismalardan daha farkli olarak,
Schindler ve Holbrook (2003) tarafindan yapilan baska bir g¢aligmada, tiiketim
deneyiminde rol oynayan nostaljinin kendisine odaklanilmis, deneyimler ve baglar
lizerine aciklamalar yapilmistir. S6z konusu caligsmada 20-90 yas araliginda 51 farkl
katilimcidan nostaljik deneyimlerini anlamak iizere, gegmislerine ait 6zel oldugunu
diistindiikleri bir nesne segmeleri ve bu nesnelere iligskin duygularini anlatan bir metin
hazirlamalari istenmistir. Caligmanin sonuglarindan biri bireylerin gegmisle kurduklari
bagdan mutlu olmasi ve bu bagin kopmamasi adina duygularini cesitli nesnelere

aktararak onlar1 bugiinkii hayatlarinda var etmeye devam etmeleri olmustur (Schindler

ve Holbrook, 2003;110-122).

Bartier (2011), markalar i¢in nostaljinin giiciinii ortaya koyan ii¢ 6zellikten
bahsetmektedir. Bunlardan bir tanesi markanin algilanan eskiligidir. Nitekim ¢ogu
marka ambalajlar ilizerinde ya da reklamlarinda gecmise atifta bulunarak, uzun bir
gecmise sahip oldugunu belirtebilmektedir (Bartier, 2011; 13). Bunun en bilinen
orneklerinden biri olarak dogum tarihleri gosterilebilir; “1970°ten beri” gibi ifadeleri
sikca gormek miimkiindiir. Bu tiir ifadeler ve uygulamalar tiiketiciye marka mirasini”
hatirlatir. Bu durum tiiketiciye markanin ge¢cmisini ve hikayesini sunabilmekte ve bu
sayede tiiketici uzun bir deneyime sahip olmasi sebebiyle markayr tercih
edebilmektedir. Tiiketicilere ge¢mislerinin, yasadiklarimin ve d&grendiklerinin
hatirlatilmasi nostaljinin markaya yonelik giiciiniin bir bagka 6zelligidir. Hatirlananlar
ve tliketicide olusan diisiinceler duygularla iligkilendirilmelidir. Cilink{i nostalji bu
duyguya ulasildiginda meydana gelmektedir. Bu nedenle duygularin ortaya
c¢ikarilmasi nostaljinin markaya yonelik giicliniin ti¢iincii bir 6zelligidir (Bartier, 2011;
13).

* Marka mirasi, marka kimliginin énemli bir boyutudur. Markanin ge¢misini, uzun dmriinii,
temel degerlerini ve sembollerini kapsar (Urde, Mats, Greyser, Stephen, A., & Balmer, John, M.,
“Corporate brands with a heritage. Journal of Brand Management”, Say1:1, 2007, ss.4-19). Bir sirketin
gecmisi ve onun tarihi, tiiketicilerle etkilesiminde 6nemlidir, tiiketiciler gegmisini bildikleri markalar
daha ¢ekici bulmaktadir. Ayrica markaya sadakat i¢in de marka mirasi ve uygulamalar1 gekici bir rol
oynar (Balmer, John MT, Shaun M. Powell, Bradford T. Hudson. “Brand Heritage And The
Renaissance of Cunard”, European Journal of Marketing, 45/9-10,2011, 1538-1556).
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Markalarin bu giicli kesfetmesi ve kullanmasi, bireylerin giliniimiizde iginde
bulunduklar1 kosullar, yasam bigimleri ve yillar igerisinde degisimler gdsteren
kullanim ve doyumlariyla iligkili oldugu goriilebilmektedir. Giiniimiizde kendi
hayatina kars1 yabancilasmis olan post-modern bireyler ontolojik agidan yoklugunu
hissettikleri duygusal bag1 nostalji yoluyla kurabilmekte (Kdse ve Aydin, 2020; 762)
ayrica bu bagi ve duyguyu cogu zaman nesnelere yiikleyerek, onlar {izerinden doyum
saglayabilmektedirler. Bu durum nostaljinin ve dolayisiyla ge¢misin pazar i¢in 6nemli

bir kaynak oldugu bigimde okunabilmektedir.

2.4. GELENEKSELE VE DIiJITALE PARALEL BiR BAKIS:
“PRATIKLER/MOTIVASYONLAR?”

Nostaljik deneyimler, zihinsel temsillerle birlikte, ge¢mis deneyimler ile
baglanti kurulmasini saglayan nesneler yoluyla da gergeklesebilmektedir. Bireye
geemisini hatirlatan nesneler, kisiye 0zel (0rnegin; antikalar, eski donem kisisel
esyalar) duygusal igerigi 6n planda olan nesneler olabildigi gibi, retro kiiltiirde yerini
alan vintage, retro ya da nostaljik olarak anilan, seri olarak {iiretilebilen tiikketim

nesneleri de olabilmektedir.

Nostaljik deneyimlerde nesneler s6z konusu oldugunda, bu durum bazi
pratiklerin tezahiiriine yol agabilmekte, bu pratikler ¢esitli medya tiirlerinde ya da
farkli sanat eserleriyle deneyimlenebilmektedir. Bu noktada ise, tiikketim kiiltlirlinden
ayrilan bir profille karsilasildigini sdylemek miimkiindiir. Yeni iletisim teknolojileri
sayesinde medyay1 tiikketmenin yaninda iiretimine de dahil olan kullanicilar, bu
pratikleri salt tiiketimin degil igerik liretiminin de bir pargasi olarak yasamlarina
katabilmektedirler. Bu pratiklerin altinda yatan motivasyonlar ise ¢ok boyutlu ve
karmagsik goriilmektedir. Bu motivasyonlar; yeni bir tiiketici direnci, popiiler kiiltiiriin
bir pargasi olmak ya da ekolojik bir temelle eskiyi yasatmak gibi ¢esitli kesitler ve
daha fazlas1 olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Bu anlamda gerceklesen pratik ve
motivasyonlar bir sekilde icerisinde ge¢gmise donmeyi, onu yeniden yasatmay1 ve gogu
durumda simdi ile bir arada tutmay1 igermektedir.

Gazeteci Amanda Petrusich bir yazisinda (The Nostalgia Of Now And
Reckoning The Future, 2012) teknolojinin ve kiiltiirlin hizli1 bir doniisiim halinde

oldugu bu diinyada, bireylerin gecmisteki “basit” baska deyisle “sinirlar1 belirgin”
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daha giivenilir olan yasama Ozlem duymakta oldugundan bahsetmektedir. Birey,
teknoloji ile sanati bulusturdugu eserinde de bu “sisli 6zlem” duygusunu yaratmak
onlar1 6zel kilmak istemektedir. Fakat bu 6zlem gergekten gecmise geri doniis istegiyle
karsilik bulmamaktadir. Yalnmizca eserlerde yaratilmaktadir. Ayrica nostaljinin
dongiisel oldugu varsayimina dayanarak, bu motivasyonun sonsuza dek siirecegini de
belirtmektedir. Insanlar yeni teknolojilerden kagimnmamakla birlikte, kullandiklari
teknolojiye direng gostermektedirler (buzzfeed.news). Hiz ve teknoloji diinyasinda
yasayan bireydeki 6zlem duygusunun yogunluguyla daha ¢ok ilgili olan motivasyonla
birlikte, diren¢ motivasyonuna Ornek olarak “glitch sanati”n1 vermek yanlis

olmayacaktir.

Glitch, “bir seyin basarili olmasimni veya olmasi gerektigi gibi caligmasini
engelleyen kii¢iik bir sorun veya hata” (dictionary.cambridge.org) anlamini tagiyan bir
kelimedir. Sanatsal olaraksa, 1990'larin sonlarindan bu yana miizikte (Prior,2008:20)
ve sonrasinda gorsel sanatlarda da yerini almistir. Teknolojiyi, -teknolojide yer
bulamayan- “hata”y1 ve sanati bulusturarak, eserler ortaya koyan ‘glitch sanati’
temsilcileri”, tipki fotograflarda kullamlan cesitli eskitme doku filtrelerinde oldugu
gibi, daha dnceki donemlerde teknolojik zayifliklarin getirdigi bazi yazilim hatalarini,
bugiin bilingli olarak {iretmektedirler. Bunu hata (aksaklik) sanati olarak dile
getirmekte ve de teknolojinin miikemmelligini, tireticilerin sundugu kusursuzlugu
reddederek, insanlara sunulani kabul etmemenin bir yolu olarak gérmektedirler. Glitch
sanat1 temsilcileri, hatalara geri donme ve teknolojiyi insanlastirma yolunda, kusur

yaratmanin farkli yollarini bulmaya c¢alistiklarini belirtmektedirler.

“Glitch Studies Manifesto” yazar1 akademisyen ve sanat¢t Rosa Menkman,
glitch sanatinin, tasarim ve estetikten daha fazlast oldugunu belirtmektedir.
Menkman’a gore bir aksaklik, sanat eserine elestirel ve melodramatik bir anlati
getirmektedir. Ayrica glitch sanatina dair kiiratorliigiinii yaptig1 bir ¢calisma hakkinda
(GLL.TC/H festival in 2010) sunlart dile getirmektedir: “bu proje, planli eskime,

yerlesik nostalji, elestirel medya estetigi gibi temalar1 ele almaktadir”.

Selime Go¢ ve Suzan Duygu Bedir Eristi’nin “Yeni Medya Sanat1 Olarak Glitch'

lleti Siirecinin Sorgulanmasi” adli arastirmasinda, katilimcilardan birinin kendi

* “The Art of Glitch” ( https://video.pbswisconsin.org/video/off-book-art-glitch/ )
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ifadesinden bir alint1 su sekildedir: “Saklamak istedigin sey senin hayatinin bir pargasi.
Gariplik gergekligin bir parcasi. Buna alismalisin. Yeni bir sekilde keder/nostalji
dokunusu veriyor. Sanatta sahsen aradiim bu. Glitch siireci giiriiltii/gariplik/
bozulmus olmanin bodlgesine gegis demek. Islerimin pek ¢ogu bir tema ve teknik
tizerinde kuruluyor” (2019:118). Bu agidan gerek akademisyenlerin gerekse
sanat¢ilarin ifadeleri, glitch sanatinda nostaljinin bir yeri ve anlam1 oldugunu gosterir

niteliktedir.

Yine glitch sanatinda oldugu gibi hem miizikal hem de gorsel pratiklerde bir
akim olarak anilan “Vaporwave” uygulamalar1 da dikkat ¢ekmektedir. Vaporwave,
internetin dogusundan sonra var olmus bir elektronik miizik tiirii ve de gorsel bir
uygulama alan1 olarak 2010’lu yillarin basindan bugiine pek ¢ok sanatgi tarafindan
benimsenmistir. Grafton Tanner “Babbling Corpse: Vaporwave And The
Commodification Of Ghosts” adli kitabinda Vaporwave’in bir “yeralt1” ¢ekiciligine
sahip oldugundan bahsetmektedir (Tanner,2016:79). Uygulayicilar “seyirciyle
iletigimini nostaljinin biitiinlestirici duygu yogunlugu iizerinden kurmakta ve yeni bir
kolektif zemin arayisin1 kutsamaktadirlar”. Bu a¢idan Vaporwave melankoli, 6zlem
ve arzunun bir ifadesi olarak ortaya c¢ikmaktadir (Kayserilioglu,2020:67).
Vaporwave’in de tipki Glitch uygulamalarinda oldugu gibi nostaljik unsurlar
barmdirdigint ve motivasyonun kusursuzluga, teknolojinin miikemmelligine karsi
duran elestirel durusla ilgili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bir yandan
modern kiiltiirii ve onun getirilerini elestiren bu pratiklerin aslinda elestirilen kiiltiir ve
medyada meydana geliyor olmasi da paradoksal goriinmektedir. Internetin dogasi
geregi alternatif zamanlart miimkiin kilisi, bir anlamda ge¢misi ve simdiyi

barindirmasi bunu miimkiin kilan seylerden biri olabilmektedir.

Bu c¢aligmada nostaljiyle iligkilendirilen bu tiir pratikler literatiirde “yeniden
dolayim” (Jay David Bolter ve Richard Grusin) ya da “medya arkeolojisi” (Jussi
Parikka) gibi kavramlar i¢inde de degerlendirilebilmektedir (Parikka,2013).
Gilintimiizde dijital medya teknolojileri bireyler tarafindan kolayca benimsenmekle
birlikte, geleneksel ara¢ ve formatlardan tiimiiyle vazgegilmis durumda degildir. Bu
anlamda eski ve yeni olanin arasindaki bu bagin bir teorisi olarak medya arkeolojisi

caligmalar1 dikkat ¢cekmektedir. Jussi Parikka, Erkki Huhtamo, Thomas Elsaesser,

36



Siegfried Zielinski, Anne Friedberg gibi isimler medya arkeolojisi hakkinda ¢aligmalar

yapan onde gelen isimlerdir.

Medya arkeolojisini, yeni ve eski olani paralel ¢izgilerde gorerek, medya ve
tekniklerine iliskin gecmisten bugiine tiim ¢erceveyi ele alan medya caligmalart alani
olarak tanimlamak miimkiindiir. Ancak Parikka, “Medya Arkeolojisi Nedir?” adl
kitabinda ge¢misin, simdiyi ve gelecegi anlama giiciiniin yalnizca akademik alandaki
calismalarda degil, ayn1 zamanda modasi ge¢mis malzemelerden ve ¢oziimlerden
yararlanan her tiirlii eser ve pratiklerde de gecerli oldugunu ve bu anlamdaki retro
izleklerin medya kiiltiirlinlin nostalji diirtiistiyle iliskili oldugunu séylemektedir
(2013:174). Medya teknolojilerine dair nostaljik tutumlara medya arkeolojisi
cergevesinde bakildiginda, tikketim odakli amaglarin yani sira, pratiklerde elestirel bir
eylem bi¢imi yoniiniin 6ne ¢iktig1 goriilebilmektedir. Bu yapidaki bir nostaljik tutum,
farkli olarak ©ne c¢ikmak, alternatif ve karsi kiiltiirler yaratmak igin
kullanilabilmektedir. Medyada nostaljinin estetigi, yeni teknolojilerin gerekliligi ve

kullanimiyla beraber, reddedilmesini de kapsamaktadir.

Jaakko Suominen, retro oyunlar ile ilgili yaptig1 caligmasinda (FCJ-075 The Past
as the Future? Nostalgia and Retrogaming in Digital Culture), oyun nostaljisine isaret
eden “retrogaming” kavramimi verir. Ancak bu kavramin sadece oyun ile iligkili
olmadigini, ayn1 zamanda ¢esitli tasarim ve iiretimlere, miizige, giyim kusama da isaret
ettigini belirtmektedir. Ayrica “retrolutionary” kavramini, yeniligin olanaklartyla
birlesen nostaljik duygu sayesinde, yeniligin tehditlerini kontrol etme ¢abasini anlatan
bir fenomen olarak acgiklar. Suominen’e gore yeni ve eski hem teknolojik pratiklerde
hem de sdylemlerde siirekli diyalog halindedir (2008:1-10). Parikka kitabinda,
“elestirel fikirler sunan ve alternatif zamani yaratan sanat eserleri” olarak bazi isimleri
ornek verir (2013:173-176). Ahsap sanatini, modasi ge¢mis malzemelerin ileri
teknolojiye dayali makinalarin ingsasinda kullanimiyla ortaya koyan Bernie Lubell bu
kisilerden biridir. Lubell kisisel web sitesinde de (bernielubell.com) eserlerini
tanimlarken “nostalji yagmuru” kelimesini kullanmaktadir. Teknolojik kaybolus ve
yeniden aktarim izlekleriyle eserler iireten Gebhard Sengmiiller, ge¢miste kullanilan
cesitli aygitlar yaratict bigimde doniistiiren Julien Maire ayrica Bruce Sterling, Gustav
Deutsch, Bill Morrison, Sarah Angliss, David Link, Christopher Strachey gibi isimleri

de séz konusu sanatsal pratikler i¢in 6rnek olarak vermektedir (2013:172). Ornek
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olarak, Sengmiiller her bir pikselin ayrintili bigimde paralel iletimini saglayan bir aygit
tasarlamistir. Bu medya-arkeolojik tasarimda yaklagik 2.500 kablo kullanarak, her
piksel dogrudan aliciya gonderilmektedir. Dijital goriintii aktarimlarinin aksine bu
tasarimdaki “dogrudan” aktarim goriiniirliigii getirmekte ve seyirci bu aktarimin

deneyimini fiziksel ve duyusal olarak algilayabilmektedir.

Parikka’ya gore, “bu c¢alismanin (A Parallel Image) ruhu, medya-arkeolojik
sanat ¢aligmalarinin semboliidiir” (2013:62) ve ¢alismada gegmis medyanin yeniden
tasavvuru ile yeni medya arasinda farkli teknolojik ¢oziimler yaratilmaktadir. Gerek
Sengmiiller’in ¢aligmas1 gerekse farkli medya-arkeolojik ¢aligmalar alternatif
tarihlerle ugrasmaktadir (Parikka,2013:62-64). Bu baglamda ge¢mis, simdiki zaman
ve gelecek arasinda baglant1 kuran tiim kaynaklar, eserler, ritiieller, tarih bilinciyle de
ortiismektedir (Suominen,2008:1-10). Jameson’a gore ise, tarihsel igerigi olan
nesneler yoluyla "kendisine gonderme yapilan" ge¢mis ile postmodernist "nostaljik"
sanat dili birbiriyle uyusmaz haldedir (2011:59). Jaigris Hodson, nostaljinin
metalastirilmasi {izerine yazdigi ¢calismasinda ise (When I'm sixty-four: Beatles Rock
Band and the commodification of nostalgia) nostaljik unsurlar igeren dijital oyunlarin
baskin goriise bir direng olarak okunabilecegini ve direnis i¢in firsat olusturacagini
sOylemektedir. Ancak bunu yaparken, tarihin ve “olduk¢a insani bir duygu olan
gegmise Ozlemin” oyunlar iizerinden metalastirildiginin ve tarihin ne dl¢iide yeniden
yazildigina karst bilingli olmak gerektigini de belirtmektedir (2010:71-90). Bu
baglamda dijital ortamlarda, ge¢mis donemlere ait malzeme, nesne ve fikirlerin
kullantminin dahil edildigi pratikler hakkinda yapilan olumlu elestirilerin yan1 sira

gorece negatif denilebilecek ¢esitli yaklagimlarin da bulundugu goriilebilmektedir.

Bu tiir elestiriler sanatsal pratiklerle ilgili oldugu gibi nostaljinin
ticarilestirilmesiyle de iliskilidir. Gegmis donemlerde ¢ogunlukla popiiler kiiltiiriin bir
parcast olan nesneler, bugiin ayni bi¢imselligi tasir o6zelliklerle seri bi¢imde
tiretilebilmektedir. Ornek olarak, vinil pikaplar, kasetler, yeniden iiretimi yapilan
ancak bigimsel olarak 1970, 1980’lerin elektronik cihazlarina benzer gorsellikteki
cesitli araglar, analog ya da polaroid fotograf makineleri, retro oyun araclari, tetris,
atari gibi nesneler, gecmis donem kiilt yapimlara ait ¢esitli {iriinler/nesneler ve daha
fazlas1 verilebilmektedir. Bu nesneler bugiin eglence sektorlerinin, hikdye anlaticilig

yoluyla cesitli lisans anlagsmalarinin (film, oyun yapimlari), franchiselarin ve sonug
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olarak popiiler kiiltliriin bir pargasi, dolayisiyla ticarilesmis bir nostaljinin figiirleri

olarak degerlendirilebilmektedir.

S6z konusu iiriin ve pratiklere isaret etmek i¢in elestirel bir kavramsallastirma
olarak kitsch (ki¢) kelimesinin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Boym (2007)
Clement Greenberg’in ki¢ kavramina atifta bulunarak, eglence sanayisinin, sanatin
etkilerini kitlesel anlamda yeniden iirettigini sdylemektedir. Boym bunu “limitsiz bir
derecede nostaljik bir yabanci olmadiginiz takdirde, pop kiiltiirii diginda bir seyi
0zlemeniz bile miimkiin degildir” seklinde aciklamaktadir (74). Baudrillard (1970)

“Tlketim Toplumu” kitabinda kitsch’i su sekilde tanimlamaktadir;

“Kitsch-nesiuie genel olarak yalanci mermerden yapilmis, tiim
“taklit” nesneler, aksesuarlar, folklorik biblolar, “ami esyalari”,
abajurlar ya da siyahlarin iirettigi maskeler yigini, her yerde, ozellikle
tatil ve eglence yerlerinde hizla ¢ogalan tiim tecim mallar: miizesidir”

(124).

Walter Benjamin’e gore kitsch, kisilere, entelektiiel hi¢bir ¢aba olmadan, anlik
duygusal tatmin sunmaktadir (Menninghaus, 2009; akt: Benjamin,2009:40). Benjamin
kitsch’te buldugu entelektiiel caba eksikligi ile Jenkins’in bu tiir duygu odakli nesneler
ve bunlarin iretiminde buldugu sanatsal goriis eksikligi benzer bakislar
sunabilmektedir. Henry Jenkins’e gore, modern eglence sektoriindeki temel fikir,
tiikketicide giiclii duygusal baglar olusturmak ve bu baglari ilave satiglar yapmak iizere
kullanmak i¢in eglenceyle pazarlamay: biitiinlestirmektir. Franchiselarin elestirilere
maruz kalmasi ve bu anlamda kotii bir {ine sahip olmasinin nedeni ise bu iiriin ve
nesnelerin liretiminin biiylik Olc¢lide “ekonomik mantik tarafindan ydnetilmekte,
sanatsal goriis tarafindan yeterince yonetilmemesi” olmaktadir (Jenkins,2006:156-
157). Kiiltiir tarihgisi Celeste Olalquiaga, nostalji ile kitsch’in iligkisine dikkat ¢ekmis,
kitsch’e genel bir bakis saglamak i¢in bir siniflandirma yapmistir. Buna gore bellek
farkliliklarina karsilik gelebilen "melankolik kitsch" ve "nostaljik kitsch" ayrimim
ortaya koymustur. Baska bir deyisle kitsch’e dair bu ayrim hafiza ile ilgilidir.
Melankolik kitsch, hayatin gecici dogasiyla ilgili olarak kaybolani ¢agirmak ve
hafizay1 korumak i¢in alegoriden yararlanmaktadir. Nostaljik kitsch’te ise aksine
bellekteki ger¢ek yok olmakta yerine yeniden iiretim gecmektedir. Olalquiaga’nin

soylemi ile nostaljik kitsch “¢ikmaz sokak” (a dead-end street) tir (akt:
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Rager,2011:129-130). Nostaljik kitsch, aslinda ge¢miste hi¢ var olmayan bir seyin
miitkemmel bir anisin1 iiretmektedir. Bagka bir deyisle, belirli olaylarin “anilar” olarak
yeniden yapilandirilmasi s6z konusu olmaktadir. Melankolik kitsch, kayip hissini
yatistirmak ve bir deneyim yaratmak i¢in anilardan faydalanmaktadir. Nostaljik kitsch,
s0z konusu kayip duygusunu yok etmek icin nihai bir ¢aba i¢inde, gegmisle bugiin
arasinda bir benzerligi siirdiirme c¢abasi ile sahte anilari yeniden insa etmektedir
(Hampton,2011:70-75). Olalquiaga ayrica kitsch’i “gercekte olan degil ancak
olmasini istenen diinya,; anlasimaz duygularin ve en hassas duygularin somut bir
seyde yakalanmasi” olarak tanimlamaktadir (akt: Irazabal,2007:205). Irazabal,
nostaljik ve melankolik kitsch’in bir simiilasyonlar zinciri olarak gerceklestiginden,
her ikisinin de bir arada olusundan bahsetmektedir (Irazabal,2007: 199-223). Her ikisi
de hafizanin ve deneyimin yogunlugunu yasamak adina, gercek (orijinal) niyet ve
gecmisten kopartilan nesnelerin sahiplenilmesi ile ilgili goriilmektedir. Bu siirec,
0zlenen bir deneyimin yogunlugunu bugiin yeniden iiretme c¢abasidir. Kitsch’in,
nesneler araciligtyla gecmise bir yakinlikk duygusunu yasama girisimi oldugu
diisiiniildiiglindeyse, bu girisim gegici ve basarisiz olabilmektedir. Bu basarisizlik,
kitsch nesnesinin siirekli olarak “bir an1” geri almakla ve eszamanli olarak kaybetmek
arasinda miicadele etmesiyle ilgilidir (Hampton,2011:70-75). Bu baglamda,
Olalquiaga'nin hem nostaljik hem de melankolik kitsch tanimlari, modernitenin,
modernligin hiz1 ve ilerleyisi i¢inde bir agit ya da yas tutma bicimi olarak
degerlendirilebilmektedir. Ayrica post-modern yasamin ontolojik belirsizligi i¢inde
var olmaya ulagmanin bir yolu olarak, tekrarlamadan, giinliik yasamin giindelik
ritimlerinden ve duygusalliktan zevk almaktadir (akt: Rager,2011:129-130; akt:
Hampton,2011:70-75).

Nostaljik motivasyon ve deneyimler, eskiyeni kutsallagtirma ve metalastirma
thtimalini de barindirarak, gorece olumsuz goriislerin aksine, yeni ve eskiyi bir arada
tutan, simdiyi, gecmisi ve gelecegi anlama potansiyeli tagiyan ve ana akimin disinda
kalma direncine sahip elestirel medya deneyimleri olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Daha 6nce bahsedilen Vaporwave ve Glitch uygulamalarinda ve diger
pratiklerde oldugu gibi, bu deneyimler, dijital diinyanin gittik¢e kusursuz olan yapisina
bir tepki, alternatif zaman ve ortam yaratma istegiyle yakindan iliskilidir (temsilcilerin

kendileri de bunu ifade ederler).
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Cagimizda, insan da dahil her sey kusursuz hale getirilmesi gereken bir nesne
gibi oldugunu ve kendimizde ya da ¢evremizde hatalarin/kusurlarin kabul edilemez
oldugu diisiiniildiigiinde, bu elestirel medya pratikleri daha 6nemli ve arastirilmaya
deger goriilmektedir. Gegmisin yeniden kesfedildigi ve yeni olanin hizla eskitildigi bu
elestirel pratikler cagimizin insanina, kiiltliriine ve yapisina dair 6nemli goriisler sunar

niteliktedir.

2.5. ANALOG & DIiJITAL

Ingiliz Ingilizcesinde “analog” Amerikan Ingilizcesinde ise “analogue” olarak
gecen analog terimi Tirk Dil Kurumu’a (2023) goére “benzer, es” anlamina
gelmektedir. Terim, Cambridge Dictinoary’de (2023) “analog kayit”, “analog
televizyon”, “analog kamera”, “analog saat” gibi ayrimlar yapilarak agiklanmistir.
Tim bu yapilarin karsiliklart diisiiniildiigiinde cogunlukla “bir sinyalin var olup
olmadigin1 gostermek igin bilgileri 1 ve 0 sayilar1 dizisi olarak kaydetmek veya
depolamak” (Cambridge Dictionary, 2023) olarak tanimlanan “dijital” kavraminin
ortaya ¢iktig1 goriiliir. Dijital teknolojinin gelisimi ile literatiirde, teknik ya da teorik
olarak giinliik tartigsmalarda ise dijitalin tiimiiyle disinda kalan, ondan tamamen ayr1
bir kavram olarak yaygmlasmistir. Genel olarak analog kelimesinin anlami

arastirildiginda ¢ogu zaman kisaca “dijital olmayan” olarak tanimlanmasi ¢ogunlukla

muhtemeldir.

Jonathan Sterne “Analog” adli makalesinde yayginlasmis bu ayrimin,
miihendislik alanindan ziyade dijital teknolojilerin gelisimine verilen tepkilerle ilgili
oldugunu one siirer. Ona gore analog kavrami dijital teknolojinin hem tanitimin
yapmak i¢in hem de onu elestirmek i¢in kullanilan retorik bir ara¢ haline gelmistir. Bu
baglamda tiimiiyle dijitalin disinda kalan analog fikri ve algis1 bazi sorunlara sahiptir.
Analog, doga ile tekno-kiiltiirel bir iligkiyi temsil eder ve dijital isleme digindaki tiim
diinyay1 analog olarak nitelendirmek dogru degildir (2016: 32,33).

Derek Robinson (2008) analogun geleneksel anlamindan sapmasini
vurgulayarak, dijitalin yapay hassasiyetine karsi, kavramin otantik ve dogal bir seyi
cagristirdigindan bahseder (21). Laura Marks’a (2002) gére dogaya daha yakin olan
analog medya, diinya ile temas noktasidir ve “gercekligin indekssel bir temsilini”

saglar ve bu nedenle de izleyicide nostaljik bir 6zlem duygusu iiretme potansiyeline
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sahiptir (147,149). Analogun bu ¢agrisimlarina ve onun algisina dair bu tartismalar
aslinda gorece kendi i¢inde onu dijitalden ayiran ya da ayirdigi diisiiniilen yonlere
vurgu yapmaktadir. Bu tartismalar analogun gerceklige yakinligina vurgu yapar ve
aslinda bu tiir agiklamalar analogu dijital ile kiyaslayan, dijitali bir anlamda
gerceklikten koparan, ondan farkiyla disiinlilen agiklamalardir. Marks’in atifta
bulundugu indekssellige deginerek bunu aciklamak gerekirse Doane’den alinti

yapmak yerinde olacaktir. Mary Ann Doane (2007) bunu sdyle tartisir;

“Indeks gerceklikle baglantisini temasa, dokunmaya, fiziksel bir
baglantrya verdigi ayricalik sayesinde ortaya koyar. Dijital boyle bir iddiada
bulunamaz ve aslinda onun olumsuzlamasi olarak tamimlamr. Dijital, hepsini
biinyesine katarak ve maddeselligi olmayan bir ortamin, bir dizi 0 ve 1, salt varlik
ve yokluk, kod olarak cisimlesen saf soyutlamanin vizyonunu (ya da kabusunu)
sunarak onceki medyalarin étesine gegiyor gibi goriiniiyor.” (142).

Dominik Schrey (2014), bugiin dijitalin ger¢eklige dair yoksunlugundan ayr1 bir
yerde tutulan analog medyaya da ilk zamanlarinda benzer yiliklemeler yapildigini
sOyler. Bunu Henri Bergson’un Yaratict Evrim (1944) kitabindan bazi notlar

hatirlatarak aciklar;

“Bergson, filmin ya da sinematografik illiizyonun hareketin siirekliligini
asla gergekten yakalayamayacagini, c¢iinkii hareketin kendisinin her zaman
hareketsiz goriintiiler arasinda gergeklesen sey oldugunu savunur. Dolayisiyla,
Bergson’un bakis agisina gore, hareket esasen kayittan kagar, ¢iinkii her zaman
aradan kayar.” (31).

Sterne’nin bakis acisiyla yeniden ele almak gerekirse, dijital ve analogu
kutuplastiran algi bi¢cimi dogal, kiiltiirel ve teknolojik tarihi anlamaya giden yollar tek
bir donemsellestirme yoluyla sinirlar, daraltir. Bagka bir deyisle analog-dijital, eski-
yeni kutuplagmalar1 yoluyla sinirlt donemsellestirmeler yapilmasina sebep olur (2016:
33).

Marks’in bakis agsina ek olarak analogun nostalji iiretme potansiyeli ya da
nostalji iirettigi varsayimlarina neden olan sey Sterne’in bu kutuplagsmanin sorunlari
olarak ele aldig1 donemsellestirmeler ve tarihi sinirlandirmalar oldugunu séylemek de
yanlis olmayacaktir. Bu sinirlamalar analogu ve onunla iliskilendirilen yapilar1 dogal
olarak ge¢miste bir doneme sikistiran ve dolayisiyla onu otantik yapan, eski ve 6zlemli
olarak algilanmalarina neden olan seylerdir denebilir. Tarihin belirli donemlerinde

stkigmis olan medya artik nostaljinin estetize edilmesi i¢in de uygun bir ara¢ haline
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gelir. Bu bakis agisiyla varsayimsal olarak dijital, auraya sahip degildir ve auraya sahip
olan da dijital olmayandir dolayisiyla artik ge¢miste birakilan, eskiyen, ¢lirliyen ve
bozulmalara hatalara sahip olan medya auraya sahiptir, dolayisiyla nostaljik ve estetik
deneyimler i¢in kullanilabilir duruma gelmistir. Bu Walter Benjamin’in The Work of
Art in the Age of Mechanical Reproduction’da (1936) (Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Sanat Eseri) bahsettigi teknolojik yeniden iiretimde auranin kaybolmasi
gibidir.

Dijital ve analog medyay1 birbirinden keskin bir bigimde ayirmak, medya
kapsaminda yapilan eski-yeni ayrimi medyada nostalji i¢in yollar olusturur. Eski olan
clirlimeyi, basarisizligi, bozulmayi, hatalar1 hatirlatir ve bu kavramlarin hepsi insan
olma ile canlilik ile iligkili kavramlardir ve medya s6z konusu oldugunda

antropomorfik (insani nitelikleri medyaya atfeden) bir yapiya sahiptir denebilir.

Schrey’e gore (2014) medya, gegmise erismenin bir aract olarak kullanilabilir ve
kiiltiirel bellek i¢in dnemli bir kaynaktir. Dolayisiyla ge¢mise ve bugiine dair nostaljik
bir bakis acisinin 6n kosulunu olustururlar. Medyanin kendisi bir nostalji nesnesi
olabilir ya da nostalji, medya temsilinin igerigi veya tarzi olabilir. Boylece duygu,
medyanin kendine 06zgli yapisina, maddeselligine, bu faktorlerden kaynaklanan
estetie yonelebilmektedir (29). Mani Mehrvarz ve Maryam Muliaee (2019)
makalelerinde nostaljinin yiikselisini basarisizlik yoluyla aciklamaktadirlar. Onlara
gore basarisizlik medya-olarak-seylere aurayr geri getirir ve aura yeniden elde
edildiginde nostalji kagimilmaz olmaktadir. Sanat¢ilarin teknolojide basarisizlig
kullanmas1 bu auray1 canlandirir ve cogu zaman esere nostaljik nitelik yiikler. Yazarlar
bunu tartisirken Samuel Beckett’tin “Sanat¢i olmak, baska hi¢ kimsenin cesaret
edemedigi kadar basarisiz olmaktir” alintisin1 paylasarak, sanatcilarin izleyicide
nostaljik deneyimler uyandiran auratik eserler liretmek i¢cin medyada basarisizligin

degerinden 6nemli dlgiide faydalandiklarindan bahsederler (169,175).

Bu baglamda nostaljinin teknolojinin, hatta kiiltiiriin ve toplumun dinamizmine
direnen estetik bir elestiriyi de icerdigi sdylenebilir. Bu bakis Svetlana Boym’un
“broken-tech art” (2018) kavramimi hatirlatir. Ona gore hata yapmak insan olmak
demektir ve sanattaki hata payr sanatcinin Ozgiirliik payidir. Analog ve dijital
arasindaki ayrimda anlamsal bir muglaklik s6z konusudur ve yaygin medya-tarihsel

yaklasim bu ayrimi ‘yeni ve eski’ seklinde ele alirken, bir yandan eskinin yeniden daha
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iyi kabul edildigi genis bir kiiltlirel anlay1s gelismistir (Schrey, 2014:30). Bu konunun
tartigildigr alanlardan biri olarak medya arkeolojisi arastirmacilari dogrusal bir
tarihten, baska bir deyisle medya-tarihsel bir bakis acisindan farkli olarak bu konulara
yaklagirlar. Siegfried Zielinski (2006) Medyanin Derin Zamani adli kitabinda
medyanin derin bir zamanin i¢inde yer aldigini sdyler ve yazar ilkel araglardan
karmasik makinelere dogru ilerleyen dogrusal bir medya tarihine kars1 ¢ikmaktadir.
Ona gore "Medya, ayrilmis olant birbirine baglamaya yonelik insa edilmis girisimler
icin eylem alanlaridir” (1). Medya arkeologu Wolfgang Ernst medyanin insan odakl
dogrusal-tarihsel zamanm digindaki bir zamanda isledigini ve medya-arkeolojik
yaklagimin medya-tarihsel bakis acisina alternatif algilama araglari yarattigini savunur.
Medya tarihi, dogrusal ve zorunlu bir ilerlemeye sahip degildir (Zielinski, 2006: 6,8).
Jussi Parrika (2013), Zielinski’nin derin zaman yaklagimini medya arkeolojisi
kapsaminda, zamana ve de tarihe kars1 hegemonyaci bakisi reddetmenin, alternatif bir
zaman gelistirmenin yolu olarak goriir (341). Medyay: tarihsellestiren, analogu
dijitalden ayirarak onu otantik, eski ve 6zlemli hale getiren yaklasimlar ve medya
arkeolojik bakis ile medyanin dogrusal olmayan zamansalligi diisiiniildiiglinde
Sterne’in (2016: 33) keskin analog ve dijital ayriminin teknik degil dijital teknolojiye
kars1 alg1 ve tutumlarla ilgili oldugu fikri dikkat ¢ekici hale gelmektedir.

Zamansalliga ve medyanin kendisine ait bu algilar, analog kiiltiirlerin birgok
calismada nostalji, yani 6zlem duygusuyla 6zdeslestirilmesi katki saglar ve bu oldukca
yaygin bir varsayimdir. Bu baglamda bu varsayim dijital medyanin “yeni” olarak
kavramsallastirilmasiyla oldukga iligkili goriinmektedir. Dijital medyanin kesfiyle
dijital tabanli tiim teknoloji aslinda “yeni” olarak tanimlanmig ve bugiin bdyle
tanimlanmaya devam etmektedir. Daha 6nceki paragraflarda detaylandirildigi tizere bu
kavramsallastirma aslinda medyay1 kendi i¢in dogrusal bir tarihe yerlestirir. Analogu
ve dolayisiyla fotografi “eski”, dijital fotografi “yeni” yapan sey de ve bu sekilde
analogu “eski” “gecmis” “Ozlemli” ve “nostaljik” hale getiren sey de bu
kavramsallastirmalar olabilmektedir. Medya arkeologlari, Siegfried Zielinski, Ernst
ya da Parikka gibi isimler medya tarihsel bir bakis acis1 yerine medya arkeolojik bir
bakis agisin1 savunurlar. Bu bakis agist medyanin kendi i¢inde derin bir zamana sahip

oldugudur, baska bir deyisle medya tarihsel zamandan farkli islemektedir.
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Ernst (2013), Parikka ile bir roportajinda soyle aciklar; “Uzun estetik
geleneginin yami sira, zaman kritikliginin kiiltiirel etkisi, neredeyse sifira dogru
kiigiilen fotografik pozlama siiresinden baglayarak teknolojik medya ile (ve de iginde)
artmaktadr”. Enst’in bu sozleri kritik zamanin, medyada hem estetik yaklasimlar
baglaminda hem de kiiltiirel ve anlamsal baglamda ya da epistemolojik diizeydeki

etkisi lizerine bir kez daha diisiinmeye davet eder.

Medya arkeolojik bir zaman algisiyla bakildiginda, analog olan1 dogrudan eski
ve dolayisiyla nostaljik oldugu genel ve yaygin varsayimi riske diisebilmektedir. Bu
calismada bu varsayim reddedilmemekle beraber, analog moda olan yoénelimin
inceliklerini gézlemlemek ve bu sayede diger ihtimallerin varligini kesfetmek onemli
goriilmektedir. Bu baglamda bir acidan bu ¢alisma gerek estetik pratikler baglaminda
gerekse nostalji kavrami ve deneyimlerine dair epistemolojik bir katki da

saglamaktadir.

2.5.1. Analog ve Dijital Fotograf/Fotografcilik

Is1gin temel birimi olan foton (eski Yunanca phds, phot “1s1k”) kelimesi ile graf
(grapheé “kayit, baski, ¢izim, yaz1”) kelimesinin birlesiminden tiiretildigi diistiniilen
“fotograf”, en genel tanimla, kelimenin kendi i¢inde de gecgen “i51k” sayesinde sayisal
ya da kimyasal olarak elde edilen, yakalanan ve sabitlenen ve de basili yahut dijital
olarak saklanabilen goriintiilerdir seklinde yapilabilir. Tiirk Dil Kurumu (2023)
kelimeyi kisaca sdyle tanimlar; “cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak goriintiiyii 6zel bir

ylizey lizerinde sabitleme”.

Roland Barthes’e gore fotografa yiiklenen ayrimlar deneyime ve de estetige
dayanir (1981:17). Barthes bir izleyici olarak fotografa “duygusal” yaklagimi dile
getirmekle beraber, “Ozler ag1” diyerek fotografta “materyal 6zler” yani fotografa
fiziksel, kimyasal ve optik olarak yaklasmay1 gerektiren ve “bolgesel 6zler” olarak
estetik ve kiiltiirle gelen tanimlamalara vurgu yapar (1981: 30). Dijital fotograf
teknolojisi sayesinde gelisen dijital fotograf kiiltiirii ve uygulamalar ile fotografin
kendisi gerek kavramsal ve anlamsal olarak gerek de teknik ve deneyim agisindan
degisiklikler yasamis olsa da Barthes’in fotografa dair bu yaklagiminin dijital fotograf
teknolojisinin gelisiminden sonra da onu ve doniisiimiinii incelerken gegerli oldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.
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Dijital & Analog baslikli boliimde de detayli olarak tartisildig1 gibi yeni dijital
teknolojilerin eklendigi fotografcilik, artik yeni ve yaygin kavramsal ayrimlarla
vurgulanir hale gelmis, dijital teknolojinin kullanilmadig: fotograflar ve fotografcilik
icin analog tanimlamasi yapilmaya baslanmistir. Genel olarak kullanilan yaygin ve
alisilmis kavram olarak analog fotograf ya da analog fotografcilik kavramlari literatiire
girmis ve bugiin dijital fotograftan farkli bir baglamda fotografcilikta bu alanlar kendi
farkli pratikleriyle birlikte gelismistir. Bunun disinda, kimyasal fotografcilik ya da film
fotograf¢iligi olarak da anilmakta ve bilinmektedir. Ayrica bazi diisliniirler film
fotografciliginin analog fotografcilik olarak isimlendirilmesini kabul etmemekte,
analog sinyallerin kullanilmadigr bir fotograf makinesinin analog olarak
adlandirilmasint yanlhis bulmaktadirlar. Bu baglamda analog kelimesinin uygun
goriilmemesi ve kavramsal dnlemek icin Fransizlarin, dijital olmayan fotografcilig
tanimlamak i¢in giimiis anlamina gelen “argentic” kelimesini benimsedigi
bilinmektedir (picturecorrect.com, 2023). Ancak genel bir tanimlamayla fiziksel
ortamda (bant, film ya da film) bilgiyi (ses veya goriintii) depolama ya da kaydetme
ozellikleri nedeniyle bu kavramsal tartismalara ragmen kimyasal fotografcilik i¢in bu

terim oldukca sik kullanilmaktadir.

Film tabanl fotografcilikta, 151k bir nesneden yansir ve filmin emiilsiyonunun
giimiis tuzlarina kaydedilir. Dijital fotografcilikta ise analog fotograf isleminin
fizikselliginin aksine, dijital goriintiiler koda gevrilir ve goriintiileri nesneler yerine
sayisal verilere doniistiirdiigii icin diizenlemede kimyasal fotograf¢iliga gore daha
fazla kolaylik saglayabilmektedir. Bu degisim ve kolayliklar fotografin "gergeklik" ile
arasindaki dizinsel baglantiya iliskin yaklagimlar1 teorik olarak bozuyor ve bu
baglantinin giivenilirligi konusunda sliphe uyandirtyor olsa da (Dzenko: 2009,1),
fotografin bir hafiza araci olarak en giiclii islevinin devam etmesine engel
olmamaktadir. Ayrica teknolojik degisim fotografin iletisim ve kimlik olusturma
islevlerini destekleyerek onu doniistiirmiis olsa da bir hafiza araci olarak islevi ayni
giicte devam etmektedir (Van Dijck: 2008,58). Keightley ve Pickering (2014),
“Technologies of memory: Practices of remembering in analogue and digital
photography” adli makalelerinde, fotografin bir animsatici olarak iglevini bugiin nasil
stirdirmeye devam ettigini, fotografcilik pratigini dort farkli kategoride (fotograf

cekme, depolama, goriintiileme ve paylagma) inceleyerek ifade etmektedirler (577).
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Van Dijck de (2008) benzer islevlerin devamliliina vurgu yaparak, fotografcilik
pratigindeki degisimlerin yalnizca teknolojik doniisiim ile ilgili olarak smnirli bir
sekilde degerlendirilmemesi gerektigini sdyler. Ona gore degisim, manipiile
edilebilirlik, bireysellik, iletisim kurulabilirlik, ¢ok yonliiliikk ve dagitim kolaylig1 gibi
terimlerle karakterize edilebilecek daha genel, kiiltiirel ve sosyal durumlarla iliskilidir
(70).

Dijital teknolojiden sonra fotografin teknik ya da sosyal doniisiimii iizerine
yapilan bu teorik tartigmalarin yani sira kullanimlar agisindan konuya bakildiginda,
1830°lu yillardan 1970’lere yani dijital fotograf teknolojisinin icadina kadar
fotografciligin kimyasal, optik ve mekanik olarak geleneksel fotograf teknolojisi
seklinde varligimi siirdiirdiigii goriiliir. Dijital teknolojinin yayginlasmast ve herkes
tarafindan kullanilabilir hale gelmesi, hatta mobil fotograf¢iligin da bazen profesyonel
bazen amator kullanicilar yoluyla buna yaygin olarak eslik etmesi, -elbette kimyasal
fotografciliktan vazgegcmeyenlerin varligiyla birlikte- analog fotograf¢iligi daha az
tercih edilir hale getirdi. Ancak son yillarda kimyasal fotografciligina kars1 artan bir
ilgi gozlenmis, dijital teknolojinin icinde dogup biiyiiyen bireyler bile dijital
fotografcilik yerine film fotografciligini tercih ettigi goriilmeye baslanmistir. 2004
yilinda Kodak firmasinin film kameras: satiglarini durduracagi duyurusu ya da
2012’de yani iflasin esigine geldigi yilda, firmanin tiretimini durdurdugu Kodak
Alaris, Ektachrome'un (E100) filminin firma tarafindan 2017°de yeniden piyasaya

stiriilmesi ornekleri burada yerinde olacaktir.

Bu film yeniden iiretime ¢iktig1 yilda (2017) Kodak'in pazarlama mudiirii ve

Tiiketici ve Film Boliimii bagkani Steve Overman’in sézleri su sekildedir;

“Goriintiileri filme alma konusunda biiyiik bir heyecanin canlandigin
gortiyoruz. Kodak, gériintii yaraticilarimin sanatsal vizyonlarini yakalamalari
icin vazgegilmez bir ortam olarak film iiretmeye devam etmeye kararlidi. Bu
klasigin ~ geri  getirilmesine  yardimct  olmaktan  gurur  duyuyoruz.”
(www.lomography.com, 2023).

Kimyasal fotografciliga kars1 yogunlasan bu yonelim gerek giinliik tartismalarda
gerekse literatiirde teorik arastirma ve tartismalarda, ¢ogunlukla nostaljik bir yonelim

ve yaklasim olarak diigiiniilmekte ve varsayillmaktadir. S6z konusu varsayim ve
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yaklagimlar bu ¢aligmanin Fotograf ve Nostalji, Dijital & Analog, Bulgular ve Sonug

boliimlerinde tartigilmigtr.

2.5.2. Fotograf ve Nostalji

Fotografin hatirlatma yoluyla hafiza olarak islev gordiigii diisliniildiigiinde,
nostaljinin fotografin 6ziinde var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bagka bir deyisle,
nostaljiyi fotografin 6zii yapan sey, fotografik goriintiiniin hafiza islevi gormesidir
denebilir. Bu 6ziin kendini gerceklestirebilmesi, nostaljinin ortaya ¢ikabilmesi iginse
fotografin bireyle etkilesime, dolayisiyla duygulanima ihtiyag oldugunu sdylemek de
yanlig olmayacaktir. Fotografin olup biteni yakalamasi, bu yakalanan goriintiiniin nasil
oldugu, ne hissettirdigi ve de zamansallig1 yoluyla izleyicide uyandirdigi duygulanim
lizerine bugiine kadar pek ¢ok diisiiniir fikirler liretmis, onu hafiza, bellek, zaman,
geemis, keder, aci, yas, 6liim, kayip ya da nostalji gibi kavramlarla birlikte ele almis,
incelemiglerdir. Roland Barthes, Susan Sontag, Jacques Derrida, Walter Benjamin,
Serge Tisserand, Henri Van Lier, John Berger gibi isimler fotografi boyle bir

yaklagimla ele alan diisiiniirlerdir.

Bu tez calismasinin temel konusu olan fotograftan da 6nce gelen “gdriintii”’ye
vurgu yapan Stuhlmiller (1996), “zihinsel goriintiiniin” diisiinme ve hatirlama
stirecinde dilden de once geldigini belirtmektedir. Bu baglamda bireyin bir seyi
hatirlamas1 ve bu hatirladiginin gergekligine, dogruluguna giivenebilmesi i¢in
“goriintii” ilktir, temeldir (183). Dolayisiyla bazen hafiza yoluyla bazen de hafizanin
yetersiz kalabildigi bazi anlarda fotograflar yoluyla ge¢misi hatirlamak, dijital
teknolojinin getirdigi fotograf diizenleme pratikleri nedeniyle olusan tiim siiphelere
ragmen, hala en temel ve en giivenilir gegmise doniis yollarindan biridir denebilir.
Fotografin bu islevi sayesinde izleyicinin fotograf ile ne yaptigi, nasil hissettigi ve
onunla nasil bir iligski kurdugu ve duygulanim yasadigi gibi tlim sorularin cevaplarina
bagli olarak fotograf Gzlindeki nostalji var edebilir ya da etmeyebilir. Fotograf,
dogrudan ge¢mis icin giivenli bir kaynak olmasi nedeniyle, dogrudan ya da dolayli
animsamalar, diisiinceler ve nihayetinde duygulanimlar yoluyla kendisiyle karsilasan
izleyicilere (birine degil belki ama bu diinyada varligini siirdiigii siirece belki bir
baskasina) nostaljiyi yasatmasi neredeyse kacinilmazdir. Bu ise fotografi, nostaljiyi

yasatan diger her sey ve her nesneden ayiran temel ozelliktir denebilir. Fotografin
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gecmisteki bir olaym kanit1 olamayacagi yoniindeki yaklagimlara ya da deneyimler ve
varsayimlar arasindaki catigsmalara ragmen, fotograf bu islevini siirdiirmeye devam
edebilmektedir ¢iinkii fotograf ve izleyici arasinda etkilesim var oldugu siirece

diisiinceler, animsamalar, varsayimlar ve ihtimaller hep olacaktir.

Fotografin gegmise taniklik eden bu yonii Susan Sontag’a (1973) gore, 6liimiin
kagiilmaz oldugunu hatirlatmak i¢in kullanilan bir kinaye olarak “memento mori”

ozelligi tasimakta, birey yitip giden anlarin donmus goriintiisiine bakmaktadir (11).

“Biz insanlar korkunca ates eder, nostalji duyunca fotograf ¢ekeriz. Su
an i¢inde yasadigumiz zaman dilimi, nostaljik bir devirdir; fotograflar da etkin
bir rol oynayarak nostaljiyi beslerler. Bir fotograf ¢cekmek, baska bir insanin (ya
da seyin, durumun, vb.) olimliiliigiine, incinebilirligine ve doniisebilir haline
dahil olmaktir. S6z konusu ant dilimleyerek donduran biitiin fotograflar, zamanin
amansiz eriyiginin tamgidrlar.” (11).

Ozellikle dijital saklama imkanlarindan 6nce fiziksel fotograflar hemen herkesin
evinde bulunan ve tiim aile bireylerine neredeyse kaginilmaz olarak nostaljiyi yasatan
“aile albiimleri” fotografin bu yoniine en énemli 6rneklerden biridir. Nostaljinin bir
islevi yoluyla 6rnek vermek gerekirse, bu calismanin Fizyolojik ve Psikolojik
Profiller: Nostaljinin Islevleri boliimiinde de tartisildig: gibi, fotografin 6ziindeki bu
nostalji “fototerapi teknikleri” gibi bagliklar altinda oOzellikle geleneksel aile
albiimlerinin araciligiyla psikoloji alaninda c¢esitli terapi yontemleri olarak da
kullanilmaktadir (Weiser, 2018). Bu durum, fotograflarin bireylerin hatirlamasinda
nasil etkili oldugunu, bu goriintiilerin onlarin duygulanimlarini degistirebilecek kadar
0zel oldugunu agiklar niteliktedir. Keightley and Pickering (2014), arastirmalarinda
katilimcilarin analog fiziksel fotograflara 6zel bir deger atfettigini belirtirler. Bu
fotograflar “6zel” ve “degerli” gibi kelimelerle kullanicilar tarafindan tanimlanirlar.
Katilimcilarin dijital fotograflar ve onlarin saklanmasi tizerine yorumlar: ise “aile
albiimii” geleneginin aslinda dijital goriintiileme teknolojisiyle de bir sekilde devam
ettigini gostermektedir (582,588). Bu haliyle nostalji fotografin 6ziinde var olan, onun

ayrilmaz bir pargasi haline gelen duygulanimdir.

2.5.3. Analog Estetik ve Instagram

Dijital yenilikler {izerine fikirler ve kavramlar ortaya koyan Lev Manovich

(1995) bugiin de “film goriiniimiiniin” yani, dijitalin ¢ok temiz, ¢ok miikemmel
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goriintiisiinden ¢ok daha farkli olan yumusak, grenli ve biraz bulanik bu goriinimiin
fetislestirildiginden bahseder. Bu fotograflar hafizayr ve nostaljiyi, modernite ve
yirminci ylizyil nostaljisini, dijital 6ncesi, post-modern ¢ag1 cagristirmaktadirlar (5).
Manovich’in burada vurgusunun fotografin bigimsel yoniiyle ilgili oldugu
sOylenebilir. Baska bir deyisle, dijital teknolojiye kiyasla analog teknolojide eksilik ve
kusurlar olarak goriilen bicimsel 6zelliklerin getirdigi bir duygu durumuna, ortak bir

gecmise ait bicimsel ozelliklere vurgu yapmaktadir.

Burada nostalji fotografin kendi 6zlindeki nostaljiden farkli islemektedir. Orada
fotografin hatirlatma islevi, konusu ve bakanin deneyim ve anilariyla ya da algisi ile
gelen bir nostaljiden bahsedilmektedir. Ancak burada farkli olarak, izleyici ge¢mis bir
donemle iligkilendirilmis olan bir teknolojinin bigimselligi ile duygulanim yasar (ya
da yasamaz). Bu duygulanimi yasatan “sey” bir fotograf olabildigi gibi ona ¢ok benzer
bicimde 6rnegin bir plak, antika bir saat ya da ses hatalarina sahip anolog eski bir radyo
da olabilir. Artik duyular ve duygulanim 6n plandadir, araya konunun, 6znenin,
bireysel an1 ya da deneyimlerin girmesine ¢ogu zaman gerek kalmadan bir nesne
yoluyla duygulanim yasanabilir durumdadir. Bu sekilde, nostalji artik fotografin
Oziinde tasidig1 nostalji degil, nesneyle iligkili bir nostalji ihtimali halindedir. Cogu
zaman Yyliceltilen, gliven veren, 6zlenen ve geri gelmeyecek olmasi dolayisiyla
ulasilmaz ve ¢ekici olan gegmisi kisiye hatirlatma ihtimaline sahip olan nesneler ya da
bu nesnelerin sahip oldugu dokusal, bi¢imsel 06zellikler birey duygulanim
yasayabilmektedir. Fotograf baglaminda bu konu diisiiniildiiglinde, aslinda
Benjamin’in (1935) “aura” kavramini hatirlamak olduk¢a uyumludur. Benjamin’in
Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri adli eserinde bahsettigi “aura”,
oncelikle estetik bir varlig1 ifade eder. Fotografin icadiyla sanat eserinde aura artik
yitirilmistir, biricikligini kaybetmistir. Bugiin ise dijital fotograflar, onlarin fazlaligi,
tekdiizeligi hatta milkemmelligi ya da kusursuzlugu, sanatin varligini ve olusumunu
etkileyen yeni duygulanimlari yaratir, bu duygulanimlar ise auray1 ve biricikligi arar
niteliktedir. Claire Bishop (2015), Dijital Boliinme: Cagdas Sanat ve Yeni Medya
(Digital Divide: Contemporary Art and New Media) adli makalesinde soyle soyler;
“Bugiin, 8 mm veya 16 mm'lik bir film makarasinin ugultusu ya da hantal ve modasi
gecmis herhangi bir teknoloji olmadan hicbir sergi tamamlanmis sayilmaz” (436).

Film fotografciliginin sundugu -dijitale kiyasla teknolojik bir eksiklik olarak goriilen-
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kusurlar, hatalar, yanmalar, solmalar ve film fotograf¢iliginin teknik siireciyle ilgili her
tirlii  bigimsel oOzellik buglin, 0Ozgiin, otantik, biricik ve nostaljik olarak

degerlendirilmektedir.

Dijital ortamlarda, sanatsal ve estetik agidan da fotografa duyulan ilginin
artisiyla birlikte, iireticiler ve ortam saglayicilar da medyaya dair bu 6zgiinliik
arayisina dahil olmuslardir. Bugiin en ¢ok kullanilan fotograf paylasim uygulamasi
olan Instagram da bu 6zgiin ve otantik olma arzusundan ilham almis ve bu arzuyu
kitlelere yaymis goriinmektedir. 2010 yilinda kurulan Instagram’in logosu, Kodak’in
kullanicilara film fotografciligindan daha az deneyim ve emekle fotograflar
cekebilecegi sekilde sundugu pratik kullanima sahip Instamatic kameralarin ya da
daha sonradan tiretilen Polaroid kameralarin gériiniimiinii ve onlara has bir 6zellik olan
kare formati1 animsatmaktadir. Nitekim Instagram uygulamasinin sundugu filtreler ve
sonradan ¢esitlendirilmis olsa da ilk yillarinda klasik 16:9 formatindan farkli olarak
kare format, kullanicilara retrospektif bir bakisla bugiiniin genellikle tekdiize dijital
goriintiilerini 6zgiinlestirme, kisisellestirme imkani1 vermistir. Uygulamanin filtreleri
analog fotografcilikta teknolojik yetersizlikten kaynaklanan hata ve kusurlari simiile
eder bicimdedir. Bagka bir deyisle; bu filtreler fotograflar {izerinde bulanikliklar,
yanma ve soluk dokular, filmin pozlanmasinda yapilan hatalar, bozulan renk
biitiinliikleri, grenli, noktal dokular, ¢izikler gibi hatalar1 taklit etmektedir. Belirli bir
donemde uzun siire ve yogun olarak kullanilmis olan #tbt trendi de arzulanan
nostaljiye 1yi bir 6rnek olabilir. Kullanicilar s6z konusu filtreleri de kullanarak gegmis
zamanlardaki fotograflarini sik sik paylasarak, kisisel ge¢misleri ve nostalji yoluyla
kendi profillerini  sekillendirmisler, bunlar1 diger tiim insanlarla zevkle
paylasmislardir. Bugiin bu filtreler Instagram’n ilk yillarindaki kadar popiiler olmasa
da hatta bazilarinca artik bayagi goriinliyor olsa da Instagram’in fotografta estetik
baglaminda bu estetik anlayis1 sevdirdigini ve kitlelere benimsettigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Ayrica fotografin disinda gecmisi yiicelten farkli algoritma ve
uygulamalara Ornek vermek gerekirse, bu duygulanimi Instagram, ‘“anilar”
ozelliklerinde her giin belirli anlarin kullaniciya hatirlatilmasi, ayn1 sekilde gorece yeni
sayilan arsiv 6zelligi, ya da 24 saatlik hikayelerin bile artik profillerde kaydedilir ve
kullaniciya hatirlatir hale gelmesi gibi pratikler yoluyla kullaniciya yagatmaktadir.
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Gil Bartholeyns (2014), Amator fotograf¢ilikta vintage tarzinin yayginlagmasini
saglayan seyler hakkinda sdyle soyler;

“lik olarak, insanlarin her yere tasidiklart telefonlara fotograf
makineleri eklendi. Bu yakinlasma fotografciligin  statiisiinii  degistirdi.
Halihazirda aile yagamimin ve is diinyasmin bir pargasi olan fotograflar daha
firsatci ve hatta daha rutin hale geldi: dogasi geregi hatira niteligi tasiyan ve
potansiyel olarak nostaljik olan yasam kesitleri ve mahrem sahneler artik
tarihsellestirici filterlerle zenginlestirilebiliyordu. Ikinci olarak, mobil cihazlar
icin fotograf yazilimi gelistirildi. Zaman ve beceri gerektiren bilgisayarl
rotuslarin aksine, goriintii isleme artik fotograf cekilirken gercgeklesiyor ve daha
sonraki bir asamada isleme son derece basit. Uciinciisii, dahili kameralar geligti:
2010 yihinda bes milyon pikselden sekiz milyon piksele ¢ikmalar, teknolojinin ne
Olgiide mimetik hale gelecegi konusunda belirleyici bir unsur oldu. Son olarak,
uygulamalar o6zel ve genel sosyal aglara baglanarak (6rnegin Instagram,
Facebook'un igine yerlestirildi) fotografin daha énce goriilmemis bir sekilde
yerel iletisim sistemine dahil edilmesine yol acti. Kusurlu olanin estetiginin zaferi
kesinlikle  yukarida  isaret ettigim  hdkim  atmosferin  yonlerinden
kaynaklanmaktadir” (54).

Nathan Jurgenson (2011), Instagram’da kullanimi yayginlasan bu filtreler
yoluyla paylasilan fotograflar1 “faux-vintage” olarak adlandirmaktadir. Jurgenson’a
gore sosyal medya, kullanicilart simdiki zamani her zaman potansiyel olarak
belgelenmis bir gegmis olarak gérmeye zorlamaktadir. Yazar, dijital medyanin sanati
vurgulayan fotograflar yaratma araglarin1 demokratiklestirdigini vurgulamakta ve bu
tir filtrelerle doniistiiriilmiis fotograflarin  popiilerligini  mobil fotograf¢iligin
ylukselisine ve de insanlarin 6zgiinliik arayisina baglamaktadir. Bu yiikselis, bireylerin
fotograflarin1 daha gercek, anlamli ve degerli gosterme egilimi i¢inde “simdi icin
nostalji” (nostalgia for the present) yaratma girisimidir (1). Teknoloji ve sanati
bulusturan ve ¢esitli eserler ortaya koyan ‘glitch sanati’ temsilcileri, tipki fotograflarda
kullanilan eskitme dokularda oldugu gibi, daha 6nceki donemlerde teknolojik
zayifliklarin getirdigi bazi yazilim hatalarini, bugiin bilingli olarak iiretmektedirler.
Bunu hata sanati olarak dile getirmekteler ve de teknolojinin miikemmelligini,
ireticilerin sundugu kusursuzlugu reddederek, insanlara sunulani kabul etmemenin bir
yolu olarak gérmektedirler. Hatalara geri donme ve teknolojiyi insanlastirma yolunda,
kusur yaratmanin farkli yollarin1 bulmaya calistiklarin1 belirtmektedirler (youtube:
The Art of Glitch | Off Book | PBS Digital Studios, 2023). Bu estetik yonelimler
“broken-tech-art”, “basarisizlik sanat1”, “hata sanat1”, “dijital basarisizlik”, “analog

nostalji” gibi pek ¢ok farkli kavramlarla dile getirilmektedir. Mary Anne Doane
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(2007), "Dijitale gegiste kaybolan sey, zamanin izi, goriintiiniin gozle goriiliir
bozulmasidir" (117) der. Teknolojide basarisizligin kullanilmasi, dijitalde tamamen
yitirilmis olan 6zgiinliigii ve auray1 geri getirir ve ¢ogu zaman esere nostaljik anlamlar
yluklenir. Mehrvarz ve Muliaee’ye (2019) gore, basarisizlik teknolojinin nostaljik bir
renk almasina neden olurken, ‘“normallestirilmis ilerleme arzumuz {izerine
diisiinmemizi ve kapitalist medya kiiltiirli tasarimlarina alternatifleri hayal etmemizi
saglar” (170).

2010 itibariyle Instagram’da popiiler olan bu estetik pratiklerin yiikselisiyle
hemen hemen ayni dénemlerde artik gercek anlamda film fotograf¢iligr pratiklerinin
de arttig1 sOylenebilir. Analog ve Dijital Fotograf/Fotograf¢ilik baglikli boliimde de
bahsedildigi gibi bu yiikselis farkli firmalarin yeniden analog kamera liretimine
gecmesi, Kodak’in 2007°de tiretimini durdurdugu filmlerin 2012’de yeniden iiretime
girmesi yahut Instagram’da film fotografcilarinin ¢ektikleri fotograflar1 dijital

ortamlara aktararak platformlarda artan paylasimlar1 yoluyla gozlenebilir.

Ozellikle dikkat geken seylerden biri ise, geng fotografgilarin yani kendi bireysel
gecmislerinde analog fotografin en iist fotograf teknolojisi oldugu donemlere ait
herhangi bir kisisel aniya sahip olmayan bireylerin de ¢ogunlukla analog fotografcilig
ve analog estetigi benimsiyor ve kullaniyor olmalaridir. Bu agidan s6z konusu
yonelimlerin nostaljiyle ka¢inilmaz olarak iliskisi oldugu fikri {izerine yeniden
diistinmeye yol agmaktadir. Bugiine kadar nostaljinin nasil deneyimlendigi iizerine pek
cok farkli fikirler ve deneyim cesitliliklerini ele alan tipolojiler olusturulmustur.
Nostaljik olarak nitelendirilen ve ¢ogunlukla nostaljiye atfedilen film fotografciligi
pratiklerinin gencgler arasindaki bu yiikselisini bu tipolojiler yoluyla agiklamak
gerekirse literatiirde yer alan “toplumsal nostalji”, “kiiltiirel nostalji”, “canlandirilmis
nostalji”, “simiile edilmis nostalji” gibi c¢esitli kategorileri bu yolda kullanmak
miimkiin olabilmektedir. Ornegin Baker ve Kennedy’nin “simiile edilmis nostalji”
kategorisi, bagkalarinin ge¢cmisleri ile ya da bir sekilde bellekler, arsivler ve medya
yoluyla maruz kalinan ge¢mis ile nostaljiyi yasamak anlamina gelmektedir. Benzer
sekilde, Gil Bartholeyns (2014) miras antropolojisini insanlarin yasamadiklar
durumlar i¢in nostalji hissedebileceklerini kanitlayan carpict bir O6rnek olarak

vermektedir (54).
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Laura Marks (2002) ise, analog fiziksellige duyulan bir tiir 6zlem, “ciirlime ve
kusak kaybi "sorunlarina" yonelik geriye doniik bir diiskiinliiktiir” olarak “analog
nostalji” kavramini kullanmaktadir (152). Bagka bir anlamda analog nostaljinin higbir
zaman ulasilmayacak olan yer ve zamana duyulan bir 6zlem oldugunu sdylemek
miimkiin olabilir. Bugiin analog medya, vintage ya da retro estetik istenen ve 6zlenen
seyi hatirlatir, ulasilmayan 6zlenen ge¢mise gitmek icin bir arag olma potansiyeli
tagirlar. Dominik Schrey’e 2014) gére Marks’in kavrami olarak analog nostalji, heniiz

gerceklesmemis ve asla gerceklesmeyecek bir yaglanma siirecini simiile etektedir (27).

S6z konusu yiikselis ve pratikler i¢in bu yaklasim ya da kategorileri cevap olarak
kullanmak analog ydnelimi dogrudan nostalji ile iliskilendiren, bu calismada da
bahsedilmis olan tiim varsayim ya da goriisleri kabul etmek anlamina gelmektedir.
Nostaljinin tiim tanimlamalarini hatirladigimizda onun hiiznii ve mutlulugu barindiran,
geecmise karsi bir 6zlem duygusu oldugunu yeniden hatirladigimizda bugiinkii analog
ruhu nostaljik egilimle dogrudan iliskili oldugunu varsaymak hatali olabilir. Elbette bu
tipolojilerin de sundugu iizere, bireysel anilar olmadan bagkalarinin yasadigi bir
doneme 6zlem duymak gayet miimkiin goriilebilirken, diger yandan bu fikir diger
thtimalleri g6z ard1 eder ve eski olan1 ya da analog olanin dogrudan nostaljik oldugu
varsayimina sliriikler. Bu calisma boyunca aktarilan pek cok fikir ve yaklasimda
goriilebildigi iizere bugiin vintage, retro ya da analog kiiltlirler nostalji, yani 6zlem

duygusuyla 6zdeslestirilir ve bu yadsinamayacak 6l¢iide yaygin bir varsayimdir.

Michael D. Dwyer (2015), temsili bir mod olarak retro ile elestirel bir duygusal
tepki olarak nostalji arasindaki ayrimi ¢izmenin énemli oldugunu séylemektedir. Bu
ayrim insanin tarih, kiiltiir, politika, metinler arasi aglar, hatta 6znellige kars1 stirekli
degisen tepkileri sekillendiren olasiliklarla ilgilidir (10). Sabine Sielke (2019),
Dwyer’in bu ifadesinin savunulabilir olup olmadiginin tarihsel ve Kkiiltiirel
karsilastirmalarla da incelenmesi gerektigini sOyler. Sielke’ye gore de ¢ok benzer bir
yaklagimla, nostalji retroya baglidir, retro ise nostalji olmadan da iyi islemekte ve
satmaktadir (2). Bu yaklasimlara gore retro her zaman nostaljiyle birlikte islemek ve

var olmak zorunda degildir.

Retro estetigi ya da analog medyaya olan ilgiyi dogrudan nostaljiyle birlikte ele
alan gOriis, dijital medyanin “yeni” olarak kavramsallastirilmana kadar

gidebilmektedir. Dijital medyanin kesfiyle dijital tabanl tiim teknoloji aslinda “yeni”
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olarak tanimlanmis ve bugiin boyle tanimlanmaya devam etmektedir. Bu
kavramsallastirma aslinda medyay1 kendi i¢in dogrusal bir tarihe yerlestirir, analog
fotografi “eski” dijital fotografi “yeni” yapan sey de ve dolayisiyla analogu “eski”
“gecmis” “Ozlemli” ve “nostaljik” hale getiren sey de bu kavramsallagtirmalar
olabilmektedir. Medya arkeologlari, Siegfried Zielinski, Ernst ya da Parikka gibi
isimler medya tarihsel bir bakis acis1 yerine medya arkeolojik bir bakis acisini
savunmaktadirlar. Bu bakis agisi medyanin kendi i¢inde derin bir zamana sahip
oldugudur, baska bir deyisle medya tarihsel zamandan farkli islemektedir. Medyaya
karsi bu bakis agisi, analog olanit dogrudan eski ve dolayisiyla nostaljik oldugu
varsayimini riske diiglirebilir goriinmektedir. Bu c¢alisma ise bu varsayimi

reddetmemekle beraber, onu test etmek, analog moda olan yonelimin inceliklerini

gbzlemlemek ve bu sayede diger ihtimallerin varligini kesfetmeyi amaglamaktadir.
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UCUNCU BOLUM
ANALOG FOTOGRAFCILIGIN VE DIJITAL
FOTOGRAFTA ANALOG ESTETIiK SIMULASYONLARININ
NOSTALJI ILE iLISKiSI

3.1. ARASTIRMA AMACI

Nostalji kavrami ve algis1 gegmisten bugiine dnemli doniistimler yasamis, ¢ok
anlamli ve dolayisiyla karmasik bir kavram haline gelmistir. Kavramin bu karmagik
dogasi gerek giinliik dilde gerekse bilimsel ya da sanat dilinde onu ¢ok farkli anlam ve
baglamlarda kullanilmasma neden olmustur. Ozellikle nostalji tiim cogullugu ile
medya calismalarinda analog medyanin kendisinin ya da estetiginin kullanimina dair
pratikler ve goriisler s6z konusu oldugunda, bu baglamlarin ayrilmaz bir pargasi olarak
goriilmektedir. Bu ¢aligmanin amaci analog medya ve analog estetigin nostaljiyle olan
iliskisidir. Daha 6zelde ise analog fotograf¢iliga ve dijital fotograflarda analog estetik
simiilasyonlarinin kullanimina dair motivasyonlar1 anlamak ve bu motivasyonlarin
duygulanimsal yonlerini kesfetmektir. Bunu yaparken varsayimsal olarak analog
medya ile siklikla iligkilendirilen nostalji kavramini farkli yonleriyle incelemek,
kavramin fotograf¢ilik baglaminda analog kiiltiirde nasil bir konumda oldugunu

anlamak ve sinirli da olsa epistemolojik olarak tartigmaktir.

3.2. ARASTIRMANIN YONTEMIi, ORNEKLEMI VE SINIRLILIKLARI

Bu arastirmanin evreni en popiiler fotograf paylasim platformu ve sosyal medya
uygulamasi olan Instagram’dir. Bu evrenden Orneklem sec¢imi i¢in amaca dayali
ornekleme tercih edilmistir. Bu 6rnekleme kapsaminda profiller ¢calisma evreninden
belirli 6zelliklerinden dolay1 incelenmis, bu c¢alismanin konusunu olusturan belirli
fotografcilik pratiklerinde deneyime sahip olan kisilere ulasilmistir. Aragtirmact konu

kapsaminda uygun kriterler tespit etmis ve evrende bu kriterlere uyan vakalar
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ornekleme dahil edilmistir. Analog fotografcilikla ilgilenen, analog estetik
simiilasyonlarin1 dijital fotograflarinda kullanan ve de kendi fotograflarini
Instagram’da paylasan kisiler secilmistir. Bu kisiler takip¢i sayis1 olarak sosyal medya
caligmalar1 kapsaminda “Nano Etkileyiciler” ve “Mikro Etkileyiciler” olarak
isimlendirilen iki gruba dahil olabilecek amatér ve profesyonel fotografcilar
olusturmaktadir. Kisiler profil ve biyografilerinde kendilerini fotograf¢i olarak

tanimlayan, herkese a¢ik ve genellikle diizenli fotograf paylasimlar1 yapan profillerdir.

Bu caligsma i¢in aragtirma yontemi olarak nitel aragtirma deseni, veri toplama
yontemi olarak yar1 yapilandirilmis goriisme metodu kullanilmistir.  Yari
yapilandirilmis goriisme metodu sayesinde katilimcilara agik uglu sorular sorulmus ve
derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir Goriisme sorulari, analog fotografeilik
pratiginin ve dijital fotograflarda analog estetik simiilasyonlarinin kullanim
motivasyonlarin1 ve bu motivasyonlarin duygulanimsal yonlerini anlamaya yo6nelik
sorulardir. S6z konusu sorular arastirmaci ve tez danigmani tarafindan evren ve
arastirmanin amaci goz Oniine alinarak hazirlanmis, goriismelerde elde edilen verilerin

nostalji baglaminda analizi yapilirken nostalji literatiiriinden faydalanilmistir.

Bu calisma analog kiiltiir ve analog medya kullaniminin duygulanimsal
yonlerine dair yeni c¢agrisimlar sunabilecek olsa da yalnizca fotografcilik pratigine
odaklanmasi nedeniyle sinirliliklara sahiptir. Ayrica, analog kiiltiir ve nostalji iliskisine
dair de benzer sinirliliklar s6z konusudur. Yine analog fotograf¢ilik pratiginin
motivasyonlarina ve bu motivasyonlarin nostalji de dahil olmak tizere farkli duygu ya
da duygulanimlar ile iliskine dair ¢ok smirli kaynaklar vardir. Bunun yani sira,
calismada analog fotografcilikla ilgilenen 11 kisi ve analog estetik simiilasyonlarini
fotograflarinda  kullanan 8 kisiden veriler toplanmistir. Analog estetik
simiilasyonlarinin kullanimma dair goriisme yapilan 8 kisiden 4’i aynm1 zamanda
analog fotograf¢ilikla ilgilenen 11 kisi arasindan goriisiilen kisilerdendir. Toplamda
her iki konu i¢in de goriisiilen kisi sayis1 15°tir. Bu baglamda katilimcilarin segiminde
daha etkili sayilara ulagilabilecek sekilde farkli gruplandirmalara gidilebilir ve daha

detayl1 sonuglara ulagilabilir.
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3.3. ARASTIRMANIN BULGULARI: ANALOG FOTOGRAFCILIK:
iLK YONELIM VE KULLANIM MOTiVASYONLARI

Bu boliimde, analog fotografcilikla ilgilenen, ¢ektikleri analog fotograflari -
popiiler sosyal medya uygulamasi ve bu tezin evrenini olusturan- Instagram’da
paylasan 11 farkli katilimciya dair veriler ve bulgular yer almaktadir. S6z konusu
veriler katilimcilarin analog fotografcilikla ilk tanigmalari/analog makinelere olan ilk

yonelimlerinin nasil gergeklestigi ve analog fotograf¢iligi tercih etme motivasyonlari

hakkindadir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi yoluyla elde edilen bu verilerin analizi
sonucunda, “Ilk Yonelim: Ev/Aile, Sosyal Medya, Arkadaslar, Okul” bashg: altinda
katilimcilarin analog kamerayla ilk tanigmalarinin ne sekilde ve ne gibi nedenlerle
gergeklestigine dair bulgular sunulmustur. Bunun yani sira kullanim motivasyonlari
dair kategoriler olusturulmus ve kisilerin analog fotograf¢ilig: tercih etme nedenleri

sunulmustur.

99 ¢

Kullanim motivasyonlar1 “Siirli Poz Hakki/Dijital Hiza Direng”, “Sonuglarin
Belirsizligi/Bekleme Siireci” “Fotografi ve Ani Degerli Kilma”, “Aura”, “Emek”,
“Fotografin Tekligi/Essizligi”, “Renklerin Biitiinligli”, “Zamansizlik Hissi ve
Nostalji”, “Fiziksellik”, “Hatira/Aile Albliimii Etkisi” olmak iizere olmak iizere 10
farklr alt baslhikta agiklanmistir. “Fotografin Tekligi/Essizligi”, “Zamansizlik Hissi ve
Nostalji” ve “Aura” kategorilerinin analog fotograflarin bigimsel ve estetik yonleriyle
ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diger 7 kategori ise, kameranin ¢ekim igin
hazirlanisindan baglayan, fotografin cekildigi karar ani, makinedeki tiim pozlarin
kullanilip bitirilmesine kadar gegen zamani, filmdeki tim pozlarin kullanimindan
sonra filmlerin laboratuvara gonderilisi ile devam eden ve fotograflarin sonuglarini
alana kadar gegen o boslugu da icine alan tiim teknik, deneyimsel, fiziksel ve
duygulanimsal “stireci” ifade etmektedir. Bu baglamda katilimcilardan 8’1 temel
motivasyonlar1 hakkinda o6zellikle “stire¢” vurgusu yaparken diger 3 kisi “estetik”
yOniine vurgu yapmaktadir. Ayrica ilk yonelime iligkin verilere bakildiginda nostaljik
duygulanimlarin vurgulayan kisi sayist da kullanim motivasyonlarina dair verilere

bakildiginda bu duygulanimlar: vurgulayan kisi sayis1 da 4 tiir.
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3.3.1. ik Yonelim: Ev/Aile, Sosyal Medya, Arkadaslar, Okul

Ilk siralarda yer alan arastirma sorularindan biri fotografcilarin analog
fotograf¢ilik ile ilk tanisma anlar1 ve analog makineye ilk yonelimleri lizerinedir.
Burada amag ilk yonelimlerin nasil ve ne gibi duygulanimlarla gergeklestigini anlamak
ayrica nostalji duygusunun varligi/yoklugu hakkinda bilgi almaktir. Oncelikle

katilimcilarin cevaplari ve ardindan bulgular verilmistir.

Katilimct 1: “O zamanlar filme dair ¢ok bir bilgim yoktu. Bir
komsumuzun cd film satan bir diikkani vardi ve ayni zamanda fotograf¢ilik
da yapryordu. O diikkant kapatmislard: ve filmleri bir yere koymuslardi,
ben de o filmlerden alip izliyordum. Bir giin bu film kolisinin dibinden bir
analog makine buldum sonrasinda komsumuza bu makineyi almak
istedigimi soylemistim, ¢calismadiginit soylemislerdi. Bir siire sonra ise bu
kutuyu ¢ope atmislardi ve ben bunu goriince gidip makineyi kutudan yani
¢opten aldim. Ashinda alma sebebim onu kullanmak degildi c¢iinkii
calismiyordu oyle séylemislerdi, ama o kadar giizeldi ki en azindan
odamda dursun istemistim. Ciinkii benim her zaman eski seylere ya da
nostaljik seylere karst hep bir ilgim vard: fotograf makinesi disinda da.”

“Bu tarz seyleri seviyorum ve saniwrim bunun nedeni eski
donemlerde her seyin daha samimi oldugu kligesidir. Mesela
kiiciikliigiimde annemlerin kéyiinde eski evlerin oldugu bir yer vardi ve
sonra bir baraj yapimisti ve bu evler artik yoktu. Bu doénemlerde
annemlerin her zaman ozlem duydugu bir gegmis vardi ve ben de eskinin
daha iyi oldugu, eskiye o6zlem duyuldugu, eskiden olan her seyin
sohbetlerin, filmlerin her seyin daha samimi oldugu duygulariyla
biiyiidiigiim icin belki ben de eski olana daha fazla kiymet veriyor
olabilirim diye diigiintiyorum.”

“Sonra Tumblr kullanirken takip ettigim bir profil vardi analog
fotograflar ¢eken, o zamanlar bile 90 bine yakin takip¢isi vardi, o déonem
icin ciddi bir rakam. Bu kisinin fotograflari aslhinda beni analog
fotografciliga baslamamda en onemli neden olmustu diyebilirim.
Muhtesem bir fotograf¢iydi. Ona hangi makine kullandigini sormugtum ve
kullandigi  makinenin benim elimdeki makine ile aym oldugunu
ogrendigimde ¢ok sevinmistim. Bir il¢cede yasiyordum ve hemen bir
fotografciya gittim tamir ettirmek icin ve fotografct bu makinelerin
bozulmayacagini séylemisti. Pil takip, film vermisti bana ve birkag tane de
deger gosterdi giinesli ortamlar icin. Oyle basladim.”

Katilimci 6. “Bizim bir kéyiimiiz var ve orada ¢ok fazla eski esyalar
var. Dedemden kalma bir analog kamera vardi ve merak ettim acaba
calistyor mu diye ama biraz sorunlu bir cihazdi yine de onunla fotograflar
cektim. Bu deneyim ¢ok hosuma gitmisti o fotograflari ¢ekip sonrasinda
sonucunu beklemek ¢ok heyecanliydi. O donemlerde zaten sosyal medyada
analog fotograflar ¢ok moda olmaya baslamisti ¢cevremde de ¢ok fazla

59



gormeye baslamistim. Bu sekilde de kendime bir analog kamera almaya
karar verdim.”

Katilimer 10: “Universitenin ilk yillarinda bir analog fotografcilik
toplulugu vards, ilk olarak oraya gitmistim teorik egitim icin, karanlik oda
egitimi de vardi. Onun oncesinde de evimizde zaten bir analog kamera
vardi, babamn iiniversite doneminde aldigi bir makine oldugu icin elimde
bunu degerlendirmek istedim ve sonra da stireci ¢ok sevdim.”

Katiimer 11: “Ilkokuldayken evde babamin bir analog makinesi
vardi, gezilere giderken onu yammda tasirdim ve onunla fotograflar
cekerdim. Universitede ise dijital makineleri merak sarmaya basladim ve
dijitalde ilerlemek istedim. Farkli makineler aldim ama onlari denedikten
sonra fotograflart makine ¢ekiyormus hissine ¢ok fazla kapilryordum.
Cektigim dijital fotograflar: da sosyal medyada paylastyordum ama onlar
paylasirken cok fazla zevk almiyordum ¢iinkii onlar: ¢ektikten sonra bir
diizenleme asamasi vardi ve o beni pek motive etmiyordu. Bir giin
kuzenimin evine gittigimde onda bir analog makine gérdiim ve bunu
gordiigiimde aslinda sasirmistim hatta biraz da garipsemistim bu
makinelerin halda kullaniliyor olmasini. Kuzenim bir giin bana yanimda
film var sende de makine varsa fotograf ¢ekelim dedi ve ben evdeki o
kamerayr buldum, o giin onunla ¢ekimler yapmistim ve ondan sonra da
analoga yeniden donmiis oldum.”

Katilimctr 9: “Analog kamera kullanan yakin arkadaslarim vardi
ve bir giin benden fotograf cekmemi istemiglerdi. Fotograf ¢ekmeye ilgim
vardi o zamana kadar. Aslinda benim babam da analog fotograflar
cekiyordu, onda da bir analog kamerasi vardi ve onun fotograflari da beni
heyecanlandird, hatta ona ait analog fotograflar odamda duvarimda asil
ama daha once bir analog kamerayi hi¢ elime almamigtim. Cektigim
fotograflart sonuglart geldi ve ¢ok hosuma gitmisti. Daha sonra
Instagram’da analog fotograf¢ilar: takip etmeye basladim. Sonra ilgim
daha da artti ve su an diyebilirim ki hayatimda daha énce hi¢hbir ise bu
kadar baglanmadim.”

Katilimcr 13: “Uzun siire mobil telefonla fotograf ¢ektim ama
telefon artik o istedigim hissi vermemeye baslamisti, o donemlerde Tumblr
vardi orada analog fotograflar goriiyordum onlarin hissiyati tonlari
hosuma gitmeye baslamigti. Ayni zamanda ¢ocuklugumuzda ailemizin
bizleri ¢ektigi fotograflarda ¢ok ilgimi ¢ekiyordu onlar da analogdu.
Sonrasinda uygun fiyata kompakt bir makine aldim ve analog fotograflar
cekmeye bagladim. Ben analog fotograflarin bir ruhu olduguna
inaniyorum ve benim karakterimin ruhla biitiinlestigini hissettim.”

Katilimci 14: “Ben biraz antika bir insamim, dijital fotografa karsi
aslinda hi¢bir zaman ilgim olmadi. Uzun bir siire fotograf ¢ekmek igin
kullandigim tek ydntem cep telefonuydu. Sonralari sosyal medyada
ozellikle Instagram’da bazi fotograflarin diger fotograflardan farkh
oldugunu fark ettigimde analog fotograf diye bir diinyanin varligini
ogrendim bu da 2016 2017 yillarindaydi. Daha 6nce analog fotograf¢iliga
dair hi¢bir sey duymamistim ve sadece goriintiisiinden bir seylerin farkl
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oldugunu anladim ve gorsel olarak merak ettigim bu seyi arastirmaya
basladim boylelikle kesfettim.”

Katilimct 5: “Ashinda filme karst ozel bir ilgim ya da bilgim yoktu
hatta ilk analog makinemi ablama hediye olarak vermistim ama
sonrasinda kendim kullandim. Nasil bir seymis denemek istemistim ve
sonra kullamimi hosuma gidince ilgim artmaya basladi, bu tarz
fotograflara bakmaya basladim.”

Katilimct 4: “Daha ¢ok sinema ve sinematografi ile ilgileniyordum
ve boylece sinema gegisleri, mekanlar gibi konulara ilgi duymaya
basladim, béoylece estetigi ve sanata dair ilgim artmis oldu. Bir
arkadasimin yonlendirmesiyle de analog fotografciliga ilgi duymaya
basladim. Cok farkl gelmisti, sinirlt poz hakkinin olmasi ¢ok ilgi ¢ekici
geliyordu. 36 tane poz hakkiniz var ve bunlarin hepsi ¢ok degerli. Bence
bir karenin sizin i¢in ¢ok onemli olmasi giizel bir sey.”

Katilimer 15: “Universitedeyken fotograf cekmeye bagsladim.
Mimarlhk okudugum icin zaten mimari fotograflar ¢ekiyordum. Ayrica
antika merakim vardi bu nedenlerle bir arkadasim bana analog bir makine
hediye etmisti.”

Katilmcer 8: “Fotografciliga 2010 yilinda sosyallesme amaciyla
basladim. Belediyenin fotograf kurslar: vardi, oraya giderek baslamistim.
Ilk fotografciliga basladigim zamanlarda yabanci forumlardan bilgiler
ediniyordum ve fotografcilik iizerine ¢ok farkl alanlar oldugunu kesfettim.
Ben yasim geregi analog donemde yetismis biriyim ama hi¢ analog
kameram olmamisti. Bu yabanci forumlarda hdld analog kamera
kullananlar oldugunu gordiim. Lomografi ¢ok dikkatimi ¢ekmisti,
Tiirkiye’de o zamanlar Lomografi diikkani vardr ayrica bir Facebook
grubu vardi. Ben Lomografi’'nin felsefesini merak ettim, boylelikle bu
merakla birlikte diger analog gruplara da denk geldim bu gruplara girip
benim gibi analogu merak eden insanlarla tanistim. Sosyallestik, birlikte
fotograflar c¢ektik, birbirimizi makinelerini kullandik ve boyle bir
sosyallesme ile baslamis oldum. O diénemlerde her sey yeni yeni
dijitallesmeye baslamisti ve analog ¢ok farkliydi onun mekanik diinyasi
beni icine ¢cekmisti.”

Analog makine kullanan 11 katilimcidan 6’si analog bir makine kullanmaya

baslamadan Once aileleri ve yakin ¢evreleri sayesinde analog makinenin kendisine ya
da o kisiler tarafindan bu tiir makinelerin kullanimina (aile albiimleri gibi) bir sekilde
sahit olmus ve bu sekilde ona merak duymaya baslamis kisiler oldugu dikkat
cekmektedir. Ayrica bu kisiler yas araligina bakildiginda “dijital yerliler” yani dijital
teknolojilerin ¢ogunlukla kullaniliyor oldugu donemlerde dogmus kisilerdir. Baska bir
deyisle katilimcilarin ilk yonelimlerine bakildiginda, dijital yerliler olsalar da bu
kusagin bir sekilde aileleri yoluyla analog makinelere ya da bu makinelerle ¢ekilmis

fotograflara yakindan baglantilar1 vardir. Bu 6 kisiden 3’ii bu baglantinin duygusal
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yonlerine deginiyorken diger 3 kisi ilk yonelimlerinde duygusal yonlere vurgu
yapmadan en Ozet tabiriyle “evde var oldugu i¢in” bir sekilde kullanmaya

basladiklarini belirtmektedirler.

Bu durum dijital yerlilerin analog makineleri kullanmay1 tercihlerine dair
kiltiirel, toplumsal ya da simiile edilmis nostalji gibi nedenler disinda da farkl
baglantilar yoluyla aciklanabilecegini gosterebilmektedir. Burada kisisel olarak
“deneyimlenmemis” bir ge¢mise donme arzusundan ziyade, kisisel baglantilarin
duygusal ya da fiziksel olarak bir sekilde siirdiiriilmesi ile ilgili oldugu da sdylenebilir.
Bu baglamda dijital yerliler olsalar da hala analog kiiltiire dair bireysel/dogrudan

(nostaljik ya da nostaljik olmayan) baglantilarin var oldugunu sdylemek miimkiindiir.

[lk yonelimlerine dair, makineler ve fotograflar yoluyla dolayli (cevrenin
deneyimleri yoluyla) ya da dogrudan (bireysel deneyimler) nostaljik hisseden ve
nostaljik ifadeler kullanan kisi sayis1 11 kisi i¢erisinden 4’tiir. “Nostaljik seylere karsi
hep bir ilgim vardi1”, “cocuklugumuzda ailemizin bizleri ¢ektigi fotograflarda cok
ilgimi ¢ekiyordu onlar da analogdu”, “babam da analog fotograflar ¢ekiyordu, onun

fotograflar1 da beni heyecanlandirdi” gibi ciimleler bu kisilerin analog makineler ya

da fotograflar ile ilk temasina ve ilgisine duygulanimsal bir boyut kazandirmaktadir.

Ote yandan bazi kisiler fotografeilik dersi aldigini ve zaten evde hazirda var olan
analog makineyi kullandigin1 ya da evde bulduklari makineleri merak ederek
kullanmaya basladiklarin1 belirtmektedirler; “bir analog fotografcilik toplulugu vardi,
ilk olarak oraya gitmistim teorik egitim i¢in, bunu degerlendirmek istedim ve sonra da
stireci ¢cok sevdim.”, “Lisede fotograf dersi almistim. Evde buldugum analog bir
fotograf makinesi vardi, o makineyi aldim”, “Ilkokuldayken evde babamin bir analog
makinesi vardi, gezilere giderken onu yamimda tasirdim ve onunla fotograflar
cekerdim”. Bazilar1 ise arkadas yonlendirmesiyle, sosyal medya (Tumblr, Instagram
ve Facebook gruplari) yoluyla ve de hediye gelmesi nedeniyle ilk kez kullandiklarini
ya da kullanmaya karar verdiklerini belirtmektedirler. Genel olarak kisilerin
yonelimlerinin ev/aile, sosyal medya, arkadaslar ve okul yoluyla ger¢eklesmis

oldugunu séylemek miimkiindjir.

Sonug olarak, hemen her seyde dijitalin ve en yeni olanin ¢ogunlukla tercih
edildigi giinlimiizde analog fotografcilik pratiginin -hatta farkli analog medya

kullanimlarinin da- ¢ogunlukla nostaljik olarak nitelendirildigi diisiiniildiiglinde,
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goriisiilen 11 kisiden 4’iiniin kullanim amacl ilk yonelimlerinin nostalji duygusu ile

iliskilendirmesi dikkat ¢ekicidir.

3.3.2. Kullanim Motivasyonlari

Bu boliimde, analog fotografcilikla ilgilenen, ¢ektikleri analog fotograflari -
popliler sosyal medya uygulamasi ve bu tezin evrenini olusturan- Instagram’da
paylasan 11 katilimciya dair veriler ve bulgular yer almaktadir. Yar1 yapilandirilmis
goriismelerde katilimcilara analog fotografcilikla ilgileniyor olmalarinin temel
motivasyonlarinin neler oldugu sorulmus, bu dogrultuda katilimcilardan gelen
cevaplardaki ortak kullanim nedenleri {izerine kategoriler olusturulmustur. Bu
kullanim motivasyonlart “Smirli Poz Hakki/Dijital Hiza Direng”, “Sonuglarin
Belirsizligi/Bekleme Siireci” “Fotografi ve Ani Degerli Kilma”, “Aura”, “Emek”,
“Fotografin Tekligi/Essizligi”, “Renklerin Biitliinligi”, “Zamansizlik Hissi ve
Nostalji”, “Fiziksellik”, “Hatira/Aile Albiimii Etkisi” olmak iizere olmak {izere 10
farkl alt baslikta agiklanmistir. “Fotografin Tekligi/Essizligi”, “Zamansizlik Hissi ve
Nostalji” ve “Aura” kategorilerinin analog fotograflarin estetik yonleriyle ilgili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diger 7 kategori ise, kameranin c¢ekim igin
hazirlanisindan baglayan, fotografin cekildigi karar ani, makinedeki tiim pozlarin
kullanilip bitirilmesine kadar gegen zamani, filmdeki tiim pozlarin kullanimindan
sonra filmlerin laboratuvara gonderilisi ile devam eden ve fotograflarin sonuclarini
alana kadar gegen o boslugu da icine alan tiim teknik, deneyimsel, fiziksel ve

duygulanimsal “siireci” ifade etmektedir.

Katilimcilara analog fotograf¢ilik yapiyor olmalarinin temel motivasyonlarinin
ne oldugu soruldugunda verilen cevaplarda tek bir motivasyonun olmadigi, analogu
kullaniyor olmalarinin farkli nedenleri oldugu goriilmiistiir. Goriismeler sirasinda
motivasyonlarin “siirece iliskin motivasyonlar” ve “estetige iliskin motivasyonlar”
seklinde genel bir kategori ile ayrilabilecegi goriilmiistiir. Katilimcilarin ¢ogunlugu (8
kisi) temel motivasyonun ne oldugu sorusunu cevaplarken fotografcilik pratigine yani
stirece iligkin cevaplar vermislerdir. En yaygin verilen cevap kategorilerinden biri, 11
kisiden 10’unun hemen hemen benzer ciimlelerde cevapladigi “Sinirli Poz
Hakki/Dijital Hiza Direng” kategorisi, digeri ise 11 kisiden 9’unun dahil oldugu

“Sonuglarin Belirsizligi/Bekleme Siireci” kategorisidir.
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Asagida motivasyonlar1 anlamak iizere sorulan sorulara verilen cevaplar 10

farkli kategori halinde katilimcilarin cevaplariyla birlikte verilmektedir.

3.3.2.1. Smmirh Poz Hakki / Dijital Hiza Direncg

Goriisme yapilan 11 kisiden 10’u analog fotografcilik yapiyor olmalarinin
nedenleri arasinda analog fotografcilik deneyiminde sinirli poz hakkia sahip
olmalarini vurguluyorlar. Katilimcilar bu sinirliligr dijitalin hizina karst bir durus
olarak gérmekle birlikte, an1 daha degerli ve anlamli hale getirmek i¢in, fotografi daha
0zenli ve lizerine diisiiniilmiis kilmak i¢in, fabrikalasmaktan kagmak, disariyla daha

verimli bir iletisim kurmak, sabirli olmak i¢in bir neden olarak gérmektedirler.

Katilmcr 4: “Benim i¢in analog fotografcilikta en onemli sey
bence bir karenin sizin i¢in ¢ok onemli olmasi. 36 tane poz hakkiniz var ve
bunlarin hepsi ¢ok degerli sizin i¢in ve sabir gerektiren bir sey. Dijitaldeki
gibi  fotografimi ¢ektiginiz anda nasil bir fotograf c¢ektiginizi
goremiyorsunuz, kontrol edemiyorsunuz. Bu nedenle her bir karenin sizin
icin onemi ¢ok fazla. Sadece bir kare icin ¢ok 6zen gostermek benim ¢ok
hosuma giden bir sey. Daha 6zenli fotograf ¢ekiyorsun ¢iinkii dijitaldeki
gibi simirsiz fotograf ¢cekme hakkin yok bir kere ¢ekiyorsun ve onun igin
daha fazla 6zeniyorsun.”

Katilimct 13: “Beni en mutlu eden seylerden biri elimde sadece 36
tane poz olmasi. Bu fotograf ¢ektigim ani giizellestiriyor, etrafi iyi bir
sekilde izlememe sebep oluyor, her seye dikkat kesiliyorum, her seyi daha
iyi duyabiliyorum. Dijitalde béyle olmuyor dijitalde ¢ekmek istedigin sey
tizerine diisiinmene gerek kalmiyor, gidip ¢ekiyorum ve geri doniiyorum
ama analoga basladigimdan beri ben daha ¢ok zaman harciyorum. Bir
ana bu kadar ¢ok zaman ayirmak, kafami bu kadar mesgul etmesi giinliik
vasamdaki ihtiya¢ duydugum kagislari da bana sagliyor. Her sey ¢ok hizli
akarken beni yavaslatan bir sey analog, bugiin her sey ¢ok hizli ve ¢ok hizli
bir sekilde tiiketiliyor, bu beni yoran bir sey. Benim sosyal yasamimda i¢
diinyama dair bana iyi gelen tek alan ve bana ¢ok sey égretiyor, sabirl
olmami, anda kalabilmeyi, dig diinyayla daha tatmin edici bir iletisim
kurabilmemi saglyor.”

Katilimct 1: “36 kare beni igin ¢cok kiymetli. O filmi kullanacaksam
bu ¢ekmeye deger bir sey olmasi lazim, ilerde baktigimda iyi ki cekmisim
demem lazim”

Katilimei 14: “Isin aymi zamanda bir maddi yonii de var ¢ekiyorum
ama oylesine bir ¢cekim yapma liiksiim yok dijitaldeki gibi, bir poz benim
icin ¢ok degerli, bu sekilde de ¢ektigin seye daha ¢ok onem veriyorsun
tizerine daha fazla diigiiniiyorsun.”
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Katilimer 5: “Sinwrli kaynak var, ¢ektigin seyi hemen géremiyorsun
bir stire beklemen lazim, sonuglar geldiginde de bazen sana siirpriz oluyor
nasil bir fotograf ¢cektigini bile unutmus oluyorsun. Giiniimiizdeki tiiketim
ctlginligina ve hiza karsi bir durus gibi geliyor bana analog, bu yiizden
seviyorum onu.”

Katilimer 6: “Dijital fotograflar ¢ok hizli bir sekilde c¢ekilip,
ozensiz bir sekilde saklaniyor. Bu nedenle dijitalde her fotografa gosterilen
ozen ve deger azaliyor diye diistiniiyorum analoga kiyasla. Sinirsiz
fotograf ¢cekme hakkiniz var ve bu fotograflar: o andan hatira kalsin diye
degil en iyisini ¢ekmek igin yani sadece goziiniize giizel goriinmesi i¢cin
cekiyorsunuz. Analogda  fotograf ¢ekecegim zaman  Oncesinde
diigtiniiyorum,; bu an hatirlanmaya deger bir an mi1? ona gore ¢ekiyorum.
O fotografi ¢ektigimde giizel ¢ikar mi diye degil bir ani olarak deger mi
diye bakiyorum. O ant hatirlamak istiyor muyum diye soruyorum kendime
ve baktigimda hatirlamak istedigim detaylari kameramda ayarlayarak o
ani fotografliyorum. Ciinkii zaten 36 poz var ve o yiizden her pozu tek bir
poz hakkim varmus gibi tiim detaylar: diigiiniip 6yle ¢ekiyorum. Ciinkii ayni
sekilde, ayni mekdnda iist iiste ¢ok fazla poz ¢ektigim zaman filmin de
anlamim yitirdigini diigiiniiyorum.”

Kattlmer  15: “Film  fotografciliginda kullandiginiz  fotograf
makinesi yon veriyor anilara ¢iinkii ¢ektiginiz fotograf sayisi surll ve
aninda géremiyorsunuz.”

Katilimer 9: “Dijitalde iist iiste bir siirii fotograf cekiyorsun,
hosuna gitmediyse baska bir pozisyonda, farkl bir yerde, farkli fotograflar
cekiyorsun ve sonra onlarin iginden segiyorsun. Ama analogda ben o
fotografi gormiiyorum, ben onu sadece vizorden goriiyorum ve diger
olasiliklar: aslinda elemis oluyorum. Mesela ¢ok begenmedigim bir
kadraji orada ¢ekmeyerek zaten onu elemis oluyorum ve orada elinde bir
stirii fotograf olmasindansa bir tane olmasi benim igin ¢ok daha anlamlL.
Ben o ani yakalamak i¢in diger tiim anlardan vazge¢misim onlarin hepsini
elemisim, boyle hissettiriyor bana.”

Katilimct 11: “Birkag poz hakkinin oldugu, am yakalamanin daha
zor oldugu, gozle gordiigiin ¢ektigin kareye miidahil olma ihtimalinin daha
az oldugu, am giizel bir sekilde yakalamak ve bu siirecin zorlugu bana
daha tatmin edici geliyor. Ayni kareyi dijitalde ¢ok daha rahat ¢ekebilirsin,
belki daha da giizel olabilir ama analogda verilen emek bana daha cazip
geliyor. Bir kareyi 30 farkl pozla ¢ekmek, seri iiretim, fabrikalasma gibi
geliyor. Bazi arkadaslarim var endiistriyel fotograflar ¢eken dijital bana
onu ammsatiyor. Secenek fazla oldugunda se¢mek de ¢ok zorlasiyyor ama
filmde elinde zaten birka¢ poz oluyor onlar kotii bile olsa seni tatmin
ediyor, iyi oldugunu diisiiniiyorsun.”

Katilimer 8: “Bugiin her sey c¢ok hizli, c¢ektiginiz fotograflart
amnda gorebiliyorsunuz ama analog farkl, ¢cektiginiz filmi bitirmek belki
bir hafta belki bir giin siiriiyor ama onlari fotograf olarak elinize almaniz
belki bir hafta siiriiyor, o bir hafta boyunca nasil fotograflar cektigin
aklinda ama dijitalde ¢ektiginiz bir¢ok fotografi hatirlamiyorsunuz bile”
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3.3.2.2. Sonuclarin Belirsizligi/Bekleme siireci

Goriisme yapilan 11 kisiden 9’u analog fotografcilik yapiyor olmalarinin
nedenleri arasinda analog fotografcilik pratiginde fotografi ¢ekildigi anda géremiyor
olmayi, filmdeki tiim poz haklarinin kullanilip bitmesinden ve o filmin yikanip
sonuglarin goriilmesine kadar gegen tiim belirsiz siireyi 6nemli bir motivasyon kaynagi
olarak belirtmektedirler. Bu 6zellik, onlar i¢in fotografcilik deneyimini bir hikayeye
ve ritliele doniistiirmeyi saglayan, onlart mutlu eden, siireci heyecanli kilan, zihinlerini
bekleyisle mesgul eden, onu gizemli ve daha anlamli kilan bir 6zellik olarak

goriilmektedir.

Katilimer 10: “Sonucu beklemek benim igin en onemli sey
diyebilirim analogda, heyecanla beklemek benim igin en ozel sey.”
“Fotografi c¢ekiyorsunuz ama sonucu hemen gérmiiyorsunuz, biitiin
asamalara hakimsiniz ¢ekim anmindaki degerler, banyodaki sicaklik ya da
stireler, pozlamadaki degerler, her sey sizin elinizde ve tiim bunlarin
sonucunda ne ¢ikacagini  heyecanla bekliyorsunuz. Fotograf¢iya
negatifleri yolluyorum ve o gecen siire beni ¢cok heyecanlandiriyor, ¢cok
onemli bir haber bekler gibi maillerimi kontrol ediyorum siirekli onlari
beklerken.”

Katilimer 1 “Bazen bir filmi bitirmem iki ayr alabiliyordu ve ben
iki ayin sonunda ilk poza ne ¢ektigimi hatirlamiyor oluyorum. Ben mesela
bazi anlara cok farkl bir gozle bakiyorum ama sonucta filmde ¢ikan
renkler, netlik orani, 151k ¢ok farkl olabiliyor ve bu duygu ¢ok baska bir
duygu. Her filmi yikattiktan sonra hep sunu soyliiyorum; ben kendim bu
fotografta isiklarla oynayarak diizenlemeler yapsam bu goriintiiyii
veremezdim, bunu hayal edemezdim, bu baska. Oyle bir sonug ¢ikiyor ki,
benim highbir ozel cabam yok bunda, sadece oradan ¢ikan sey ¢ok baska
bir duyguda ve bu duyguyu o fotografa ben katamazdim, bunu hayal
edemezdim. Bu nedenle film fotografciligini daha ¢ok seviyorum,
heyecanli olusu, belirsizligi ve siirpriz olmasi en ozel kismi benim igin. Bir
keresinde aynmi poza birkag fotograf ¢ekmistim ve aymi karede birkag
fotograf iist iiste gelmisti. Bunu estetik bir teknik olarak kullaniyorlarmus
aslinda ama ben bilmiyordum, makinedeki bir hatadan dolay: yapmistim.
Sonuglar ¢ok hosuma gitmisti, bazi fotograflar da yanik ¢ikar mesela
havasi ¢ok farklidir. Bu gercekten ¢ok giizel.”

Katilimct 5: “En ¢ok sevdigim sey merak uyandirmasi gizemli
olmast bana siirpriz olmasi. Dijital makinede her tirlii aciyi, 15181
deniyorsun, sumirsiz, en iyisini bulana kadar ugrasityorsun ama analog bu
anlamda ¢cok daha o6zel.”

Katilimcir 14: “Benim analog i¢cin en onemli motivasyonum siire¢
diyebilirim. Cok farkli filmler var ve bunlarin her birini deneyerek ¢ok
farkli sonuclar elde ediyorsunuz, o fotograflarin yikanmasin ve

66



sonug¢larini gormeyi bekliyorsunuz, belirli bir zaman gegiyor ve ben bu
stireci seviyorum.”

Katilimer 6: “sonucu beklemek giizel oluyor, bambaska hig
beklemedigimiz seyler gorebiliyorsunuz film yikandiginda. Dijital de boyle
degil, heyecan yok, c¢ok diiz, ne ¢ikacagint biliyorsunuz ve o an
gortiyorsunuz zaten, heyecani yok.”

Katilimer 15: “Bazen filmde sorunlar olabiliyor bu nedenle o
fotograf ¢itkmaya da biliyor. Siz zaten fotografi ¢cekerken ¢ektiginizden bile
emin olamiyorsunuz sadece ¢ektiginizi diistiniiyorsunuz. Bu da ona bir
merak katiyor, onu daha degerli kiliyor. O filmin makine i¢inde gegirdigi
zaman dilimi bir hikdye olusturuyor, bu ritiiel ona deger katiyor. Bu ritiiel
olmasa analogun zaten bir anlami kalmazdi.”

Katilimer 8: “Bugiin her sey c¢ok hizli, ¢ektiginiz fotograflar
anminda gorebiliyorsunuz ama analog farkli, ¢ektiginiz filmi bitirmek belki
bir hafta belki bir giin siiriiyor ama onlar: fotograf olarak elinize almaniz
belki bir hafta siiriiyor, o bir hafta boyunca nasil fotograflar ¢ektigin
aklinda ama dijitalde cektiginiz bir¢ok fotografi hatirlamiyorsunuz bile.
Ben su ana kadar analog ile ¢ektigim hemen her fotografi hatirliyorum.
Dijitalde on binlerce fotograf c¢ektim ama hemen hemen higbirini
hatirlamiyorum. Analogda o bir hafta boyunca beynim onunla mesgul
oluyor. Sonuglar elinize alana kadar ¢ektiginiz her kareyi diistiniiyorsunuz
ve daha sonrasinda fotograf ¢ektiginiz o ant hatirladiginizda o an orada
olmanizin nostaljisini yasiyorsunuz. Yasanmiglik hissini yogun olarak
alabiliyorsunuz.”

Katilimct 9: “Analog sabirdwy, ben ¢ok sabwrli bir insan degilim
bana sabretmeyi 6gretiyor.”

Katilimcr 13: “Analogla fotograf ¢ekerken mesela sonucun ne
olacagina dair hi¢hir bilgim yok, bir¢ok farkli faktére gore o filmin
dokusu, renkleri degigebilir. Bu da bana ¢ok anlamli geliyor, benim
elimden, benden bir sey olusuyor gibi. Filmlerin yanmasi, hic
beklemedigim sonuglarla karsilagmak, her filmin farkli bir dokusu olmasi,
ayrica bekleme siireci bana sabretmeyi 6gretiyor, bunlarin hepsi beni ¢ok
mutlu eden seyler sosyal yasamimda da yani sadece estetik bir zevk degil
bu. Dijital bana bunu vermiyor sadece Photoshop ile bir seyler
yvapabilirim ama bu da bana ¢ok yapay geliyor.”

3.3.2.3. Fotografi ve am1 degerli kilma

11 kisiden 7’si kullanim motivasyonlar1 arasinda analog fotograf¢ilik pratiginin

ani1 ve ¢ekilen fotografi daha degerli kiliyor olmasi olarak belirtmektedir. Katilimcilara
gdre bunu miimkiin kilan seyler ise, fotografin ¢ekildigi anda verilen emek ve 6zenin
hem an1 hem de daha sonrasina fotograflar1 ya da filmi daha degerli duruma getirmesi,
siirlilik motivasyonuyla da baglantili olarak bu sinirliligin getirdigi karar anina dair

tutum degisiklikleri, ayn1 zaman da smirliligin dijitalin sinirsizligina kiyasla daha
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degerli olmasi, dijital fotograflarin kolayca ¢op kutusuna atilmasi, 6zensiz saklanmasi
fakat analogda kotii sonuglar bile olsa onlarin siire¢ nedeniyle hala degerini korumasi,

zamani ger¢ek anlamda durdurduklarina dair tatmin olmalar1 gibi nedenlerdir.

Katilimc1 15: “Dijitalde ¢cektiginiz fotografta o anin ¢ok bir degeri
olmuyor ¢iinkii bir¢ok fotograf cekebilir, aninda gorebilir, begenmezseniz
veniden ¢ekebilirsiniz ama analogda béyle degil. Dijitalde o gordiigiiniiz
ant durdurmak olmuyor bu ¢iinkii begenmezsiniz yeniden bir siirii fotograf
cekebiliyorsunuz ve amin degeri kalmiyor. Analogda bir am
vakaliyorsunuz, o am fotografliyorsunuz, an duruyor ve film yikanana
kadar gormediginiz i¢in o ant muhtemelen unutuyorsunuz. Bir stire sonra
ise o filmi yikadigimizda ve fotograflari gérdiigiiniizde, o ani yeniden
hatirlyyorsunuz. Bu aradaki gegen siire yani bu bosluk o hatiray
giiclendiriyor.”

Katilimcer 10: “Daha degerli ve emek isteyen fotograflar oldugunu
diigtiniiyorum. Cekmeden once bu ani ¢ekmeye deger mi diye
diigtiniiyorum, filmi bunun i¢in harcamali miyim diye diigiiniiyorum, boyle
bir eleme yapiyorum ve en iyisini ¢ekiyorum. Bu yiizden c¢ektigim
fotograflara baktigimda da sunu hatirliyorum, ben bunu diisiinerek ¢ektim
o yiizden bu oylesine bir an ya da poz degil, hepsi bu yiizden ¢ok degerli.
Her poz iizerine diisiiniilerek ¢ekildigi icin, her biri ¢cok degerli.”

Katilmcer 9: “Dijital ile ¢ekilen fotograflart kesinlikle analog gibi
degerli bulmuyorum. Dijitalde bir siirii fotograf cekebiliyorsunuz ve
istediginizi istediginiz anda ¢op kutusuna atiyorsunuz. Aymi fotograftan
seri ¢ekim yapiryorsunuz digerlerini silip, bir tanesini birakiyorsunuz.”

Katilimer 11: “Fotograf kotii olsa bile onu saklyyorsun ¢iinkii o
fotografi ¢ektigin anmin degerini hatirlatiyor sana. Dijitalde 50 tane, 100
tane aym kigiyi, ayni ortamda ve ayni fotograflar: ¢ekiyorsun ama filmli
makinede birkag¢ taneden fazlasini ¢ekemiyorsun. Bu sadece ekonomik
anlamda degil o anki hissiyatla ilgili. O an c¢ektigini diisiiniiyorsun ve
cektigin seyi goremiyorsun daha sonrasinda ¢ikan sonug kotii olsa bile o
fotograftan bir tane oldugu icin yine de degerli oluyor. Analogun bu yonii
ve bir de daha dogal gelmesi benim ona doéniisiimiin asil nedenleri
diyebilirim.”

Katilimer 4: “En giizel ant bekliyorsunuz, ozenerek ¢ekiyorsunuz
¢linkii o tek bir hak sizin i¢in daha kiymetli oluyor. Bu da his anlaminda
daha tatmin edici oluyor. Film yikandiginda bir fotografi gérdiigiiniizde
¢ektiginiz o amin degerini daha iyi anliyorsunuz.”

Katilimct 6: “Dijital fotograflar ¢ekilip, tiiketilip, 6zensiz bicimde
saklaniyor ama analogda her fotograf onemli ve degerli. Bunlarin
baskisini alip albiim haline de getiriyorum. Genglik albiimii olusturuyorum
ant kalmasini istiyorum.”

Katilimer 13: “Fotograf ¢ekerken de ¢ok farkli bir his, zamani
duruyorsun ve hemen gormiiyorsun c¢ektigin seyi, bu arada gegen bir
zaman var ve o an degerli yapiyor anlari.”
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3.3.2.4. Aura

Bu kategori i¢cin Walter Benjamin’in “aura” kavrami kullanilmistir. Bu kavram
Benjamin tarafindan sanata iligkin farkli bir baglamda ve tarihte sdylenmis olsa da
katilimcilardan alman bazi cevaplarin bu kavramla uyumlu oldugu ve onunla
aciklanabilecegi diisiiniilmiistiir. Benjamin’in bu aura kavramindan bahsettigi
calismasi “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” adl1 denemesidir. Schrey’e
gore (2017,26) dijitalde var olan teknik yeniden {iretim analog i¢in gecerli olmadiginda
aura ortaya cikar. Dijital yeniden iiretilebilirlik bir eserin kopyalarini ve ayni olanin
tekrarlanmasini miimkiin kilmaktadir. Analog ses ya da goriintiiler eskimenin bireysel
belirtilerini gosterme potansiyeline sahiptir ve benzersiz essizdirler. Ona gore “aura”
dijital medyada eksik olan her seye duyulan 6zlemin temel modelidir. Schrey aura’y:
analog nostalji ile iliskilendirir, 6zellikle aura kavraminin mekan ve zaman agisindan
yakinlik ve wuzaklik arasindaki temel gerilim alamiyla ilgili olmasi kavramin
yapisindaki nostaljiye isaret etmektedir (135). 11 katilimcidan 7’si dijital goriintiileri,
“yapay”, “ruhsuz”, “anlamsiz”, “fazla miikemmel”, “kusursuz”, “piiriizsiiz”,

“gerceklik hissini 6ldiiren”, “hizl1”, “endiistriyel” olarak tanimlamaktadirlar.

Katilimcilar s6zlerinde dogrudan nostalji kelimesini kullanmadiklar, nostaljik
hissettiklerini dile getirmedikleri ya da eski-yeni karsilagtirmalarin1 kullanmadiklar
icin bu yaklagimlar “aura” baslig1 altinda ayrica verilmistir. Ancak eserde aura’nin
yitirilmesinin kayiplarla ilgili oldugu diisiiniildiigiinde bu baglik altindaki katilimer
goriislerinin de nostalji duygusuyla iligkilendirilebilmesi miimkiin hale gelmektedir.
Bununla birlikte burada aura’nin analogun dogalliga, fiziksellige yakin olan
antropomorfik yoniiyle ilgili oldugu da sdylenebilir. Kisi dijital oncesi gibi bir ayrimla
zamansal bir geri donilis yasayabilir ancak bunun her zaman bu sekilde
gerceklesecegini sOylemek dogru olmayabilir. “Dijital yerli” olarak adlandirilan
analog donemde hi¢ dogmamus bir bireyin gegmisle bir bag kurmadan, daha dogal ve
insana yakin olana yonelimi ve istegiyle ya da sadece essizligi ve birbirinin kopyasi
olmayan 6zgiin eserlerin ¢ekiciligi nedeniyle nostalji olmadan da aura’yr hissetme
cabasma girebilir goriinmektedir. Bu konu ¢alismanin sonug¢ boliimiinde de ele

alinmaktadir.
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Katilimcr 14: “En basta gorsel olarak dijitalden farki benim igin
onemli. Ornegin analog bir fotografi cok yakinlastirdigimizda gérecegimiz
sey grendir ama dijital bir fotografi yakinlastiracagimiz da piksellerle
karsilasiriz, bu biyolojik bir fark ve analogu dogal yapan seydi. Benim en
cok dikkatimi ¢ceken sey buydu analoga baslarken. Bu ¢ok hislerle ilgili bir
sey. O kadar yapay bir donemde yasiyoruz ki, bu dogallik farkl bir sey.
Bugiin iliskiler boyle, disarda gordiigiimiiz yapilar boyle, yani ¢ok yapay,
gectigimiz yiizyilin estetigini kaybetmis durumdayiz. Filmin estetigi bu
viizyilda bize o estetigi biraz verebilen bir sey, onun biraz telafisi,
yumusakligryla ya da dogalligiyla.” “Dijitalde bir¢ok fotografin
birbirinden farki yok ve hepsi miikemmele ¢ok yakin bence sorun da
burada analogu analog yapan sey kusurlari, karakteristik olmasi, biitiin
filmlerin birbirinden ¢ok farkli olmast onu ézel kilan sey. Analogda iyisi
olacak hirst soz konusu olmuyor, bu nedenle dijital ile ¢ekilen bu
fotograflarin muhtemelen hepsi birbirine benzer sonuglar veriyor ama her
film kendi karakterine sahip ve ayni yere ¢ekiyor olsak da farkl sonuglar
alryoruz.”

Katilimct 1: “Daha estetik geliyor bana bu goriintiiler, dijitalde bir
duygu yok sanirim, oldugu gibi ama analog 6yle degil, renkleri farkli, her
filmin ayri bir renk baskinligi1 var. Renklerin verdigi bir duygu var bence.
Dijital makine ilk aldigimda ¢ok pratik olmasina ragmen uzun siire ben
dijital makineyi kullanmadim, beni tatmin etmedi. Daha iyi olur, rahat
olur, sinirsiz poz hakkim oldugu icin paylasimlarim igin de giizel olur diye
diigtinmiigtiim ama benim aklimdaki iyi fotograf hissini bana dijital
veremedi ve analog ile devam ettim. Belki de Ara Giiler gibi biiyiik
ustalarin fotograflari benim igin iyi fotograf anlamina geldigi icin dijital
beni tatmin etmiyor. Ciinkii bu gibi fotograflarint takip edip, onlara
ozeniyordum her zaman. Sevdigim isimlerin tiim fotograflari analog
makine ile ¢ekilmis ve iyi oldugunu diisiindiigiim fotograflar sanirim bu
yiizden analog beni tatmin ediyor bu anlamda. Ayrica cam gibi fotograflar
sevmiyorum, dijital fotograflar piiriizsiiz oluyor ve bu fotograflar bana
eksik hissettiriyor. Dijitalde yapaylik hissediyorum. Dijital ger¢ek hayat
ve yasanmasi gereken seyler gibi, analog ise hayal diinyam gibi, gordiigiim
seyden daha farklh.”

Katilimci 4: “Bence dijital ve piiriizsiiz bir fotograf, yani fotografin
netligi o fotografi iyi bir fotograf haline getirmiyor aksine bir fotografta
kusurlar oldugu zaman o fotograf daha iyi bir hale geliyor. Bu nedenle
cektigim  fotograflarda analog estetigi  kullaniyorum. Fotografa
vasanmiglik hissi veriyor bu estetik. Dijitalde bu hissi, bu yasanmislik,
gerceklik hissini ¢ok fazla alamiyorum. Ornegin dijitalde konular iizerinde
vapilan bazi degisiklikler de bu gergeklik hissini oldiirebiliyor.”

Katilimer 5: “Dijital fotograflar: Instagram’da paylagmiyorum.
Analogdaki ozel renk biitiinliigii yok dijitalde, diizenleme ya da filtreler de
kullanmay1 sevmiyorum yapay geliyorlar.”

Katilimer 13: “Ben analog fotograflarin bir ruhu olduguna
inaniyorum ve benim karakterimin bu ruhla biitiinlestigini hissediyorum.
Analog giizel bir fotografa baktigimda o beni sanki bulundugum durumdan
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koparip, fotografin ¢ekilme anina gotiiriiyor gibi hissediyorum ama dijital
fotograflara bakarken bunu hissetmiyorum. Analog bir goriintiide
vasanmiglik hissi oldugunu diigiiniiyorum.”  “Dijitalde goziimiiziin
gordiigii seyi ¢ekiyoruz her sey ¢ok piiriizsiiz ¢ok net belki de bu yiizden
dijital bir fotografa baktigimizda béyle duygusal bir tepki vermiyoruz
¢linkii goziimiiziin gordiigii ile ayni goriintiiyii veriyor bize.”

Katilimc1 6: “Dijital fotograflar ¢ekilip, tiiketilip, 6zensiz bigimde
saklaniyor ama analogda her fotograf onemli ve degerli ve bunlarin
baskisini alip albiim haline de getiriyorum. Dijital fotograflar ¢ok hizli bir
sekilde cekilip 6zensiz bir sekilde saklaniyor ve bu nedenle dijitalde her
fotografa gosterilen ozen ve deger azaliyor diye diistiniiyorum analoga
kiyasla.”

Katilmcer 11: “Bir kareyi 30 farkli pozla ¢ekmek, seri iiretim,
fabrikalagma gibi geliyor. Bazi arkadaslarim var endiistriyel fotograflar
¢eken dijital bana onu amimsatyyor.”

3.3.2.5. Renklerin Biitiinliigii

11 kisiden 6’s1 kullanim motivasyonlar1 arasinda analog fotograflardaki renk
biitiinliigli vermektedir. Katilimcilarin bu renklerin dogalligina, biitiinliigiine, fiziksel
sartlara gore degiskenligine, tonlarin uyumuna ve estetigine, fotografa duygu
kattigina, essizligine, hayal diinyasina benzedigine, sonuglar1 alana kadar belirsiz

olmasina vurgu yaptig1 goriilmektedir.

Katilimct 1:” Daha estetik geliyor bana bu gériintiiler, dijitalde bir
duygu yok sanirim, oldugu gibi ama analog 6yle degil. Renkleri farkli, her
filmin ayr1 bir renk baskinlig1 var. Renklerin verdigi bir duygu var bence.
Analoglarda hi¢bir miidahale yapmama gerek yok, oldugu gibi zaten ¢ok
giizel. Dijitallerde mesela ekstra bir sey yapmak istiyorum mutlaka, bir
diizenleme, bir rotus yapmam gerekiyor.”

Katilimc1 6: “Estetik olarak da dijital ile ¢ekilen fotograflar
goziimiiziin gordiigii ile ayni seyi veriyor, diizenleme yapmadan pek de
anlami olmayan diiz fotograflar oluyor. Ama filmde boyle degil, her filmin
kendine has bir rengi var, bazen yaniklar olabiliyor ya da bayat bir film
oluyor, tiim bunlar ona ¢ok biiyiik bir estetik kazandwriyor.” “Ayni film
olmasina ragmen bazen 36 pozun 36 st da farkli renklere sahip olabiliyor
bu da heyecan katiyor”

Katilimct 4: “Diger bir onemli sey de her bir filmin ayri renkleri,
farkli tonlart olmast yani hepsinin kimyast farklh. Bu da benim i¢in bir
macera ashinda hangi filmin nasil sonug¢ verecegini gérmek ve
deneyimlemek, dijital bir gorselden cok farkli bir sonug ¢ikiyor. Dijital
fotograflarimda ¢ok keskin ve net goriintiileri sevmiyorum o nedenle dijital
fotograflarin iizerinde de renk oynamalari yapryorum ya da gren
ekliyorum.”
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Katilmer 5: “Analogdaki ozel renk biitiinliigii yok dijitalde,
diizenleme ya da filtreler de kullanmay: sevmiyorum yapay geliyorlar.”

Katilimct 8: “Filmin nasil bayatladigini da bilemezsiniz mesela
bazisinin rengi kayar, bazisi gren dokuludur, bazisinda renkler doygun ya
da solgun olabilir, bu da beni ¢ok ¢eken bir sey.”

Katilimct 13: “Bir¢ok farkl faktore gére o filmin dokusu renkleri
degisebilir bu da bana ¢ok anlaml geliyor, benim elimden benden bir sey
olusuyor gibi.”

3.3.2.6. Emek

11 kisiden 6’s1 kullanim motivasyonlar1 arasinda analog fotografeilikta siirece
verilen emegi vurgulamaktadir. Katilimcilar bu emegin fotograf ¢ekmekten ote
oldugu, kisiye “bir sey yapiyor” hissini verdigini, verilen emegin siireci degerli
kildigini, verilen emek nedeniyle sonu¢ kotii bile olsa mutluluk verdigini

belirtmektedirler.

Katilimer 1: “Analog ile bir sey yaptigimi hissediyorum, netlik
almak bile bir beceri istiyor ama dijital boyle ozel ¢abalara gerek
duymuyor.”

Katilimer 4: “Bir fotograf igin ¢abaladigim o siire¢ benim ¢ok
hosuma gidiyor. Sadece fotograf ¢ekmek, bir ani dondurmak degil. Bu
nedenle de analogun bana daha uygun olduguna inantyorum.”

Katilimer 5: “Bazi analog fotograflarimda sunu dedigim oluyor
mesela; bunu dijital ile ¢ekseydim muhtemelen paylagsmayacaktim ama
analog oldugu icin, bu da belli bir emek oldugu icin o fotografi
paylasmaya deger goriiyorum bu bana daha hisli geliyor. Bu siiregler
benim asil motivasyonum. Bunlar yiizde 70 ise estetigi yiizde 30dur.”

Katilimc1 6: “Analogda sonug kotii bile olsa, ornegin yansa ya da
151k hatast olsa bile ben her zaman sonucu seviyorum ¢iinkii ¢ok emek
verdigim, tizerine diistindiigiim icin ne ¢ikarsa ¢iksin beni mutlu ediyor.”

Katilimcr 15: “Svmrlilik biiyiik bir emek gerektiriyor ¢iinkii biitiin
her seyi planlamaniz ve éyle o fotografi ¢ekmeniz gerekiyor, nihayetinde
bu emek de ona deger katan bir sey oluyor.”

Katilimct 9: “Analogda 36 pozunuz var, dijitalde yaptiginiz gibi
hepsini kullanamiyorsunuz bir anda. Orada hem bir emek var hem de
maddi bir yonii var. Bu nedenle onun degeri o kadar yiikseliyor ki ben her
pozda o pozu g¢ekmeden once diisiiniiyorum. Bir pozu bile bosuna
harcamaya kiyamamak da buna deger katan bir sey. Bunlarin hepsi
birlestiginde yogun bir duygu oluyor bende ve buna daha ¢ok deger
vermemi sagliyor.”
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3.3.2.7. Fotografin Tekligi/Essizligi

11 kisiden 4’1 kullanim motivasyonlar1 arasinda analog fotograflarin tekligine
ve essizligine vurgu yapmaktadir. Teklik ve essizlik hissi siirecten ziyade ¢ogunlukla
analog fotografin estetigi ile dile getirilmektedir. Bu analog fotograf¢ilikta kullanan
filmlerin karakteristik olmasi, her birinden essiz sonuclarin ¢ikmasi, mekanik siirecin
dogalliginin mekansal ve uzamsal olarak fotografta somutlagsmasiyla ilgili
goriinmektedir. Bu essizlik katilimcilar tarafindan “dijitalde olmayan” bir 6zellik

olarak dile getirilmektedir.

Katilimer 14: “Bu dogallik farkh bir sey. Su an Portekiz’de
vastyorum mesela Portekiz de ¢cekilen fotograflart herhangi bir yer ibaresi
olmamasina ragmen 1s18in dokusundan onun Portekiz'de c¢ekildigini
anlayabiliyorum analog fotografta. Bir gérsel bu anlamda bir fotograftan
cok daha fazlasini ifade edebiliyor. Bir fotografin hangi filmle cekilmis
oldugunu anlamaya c¢alistyorsun ve anliyorsun da ¢iinkii 6greniyorsun
zamanla bu ¢ok karakteristik bir sey, dijitalde béyle bir sey sz konusu
degil. Dijitalde bir¢cok fotografin birbirinden farki yok ve hepsi
miikemmele ¢ok yakin bence sorun da burada analogu analog yapan sey
kusurlari, karakteristik olmasi, biitiin filmlerin birbirinden ¢ok farkl
olmast onu ozel kilan sey. Tiim bunlar: anlamak ve aywrt etmek icin biraz
merakll bir goze sahip olmak yeterli.” “Analogda iyisi olacak hirst soz
konusu olmuyor, bu nedenle dijital ile ¢ekilen bu fotograflarin muhtemelen
hepsi birbirine benzer sonuglar veriyor ama her film kendi karakterine
sahip ve ayni yere ¢ekiyor olsak da farkli sonug¢lar alyyoruz.”

Katilimct 4: “Diger bir onemli sey de her bir filmin ayri renkleri,
farkl tonlart olmast yani hepsinin kimyast farklh. Bu da benim i¢in bir
macera ashinda, hangi filmin nasil sonu¢ verecegini gormek ve
deneyimlemek, dijital bir gérselden ¢ok farkl bir sonug ¢ikiyor.

Katilimer 6: “Ayni film olmasina ragmen bazen 36 pozun 3651 da
farkl renklere sahip olabiliyor bu da heyecan katiyor”

Katilimct 8: “Dijital makinelerde her sey ¢ok miikemmele yakin
goziimiiziin gordiigii ile ayni goriintiiyii veriyor. Ama analogda boyle degil,
lensinizin kaplamasi, kullandigimiz filmin tiirii, bayathigi gibi seyler
fotografi doniistiiriiyor ve birbirine benzemeyen egsiz sonuglar veriyor.
Ornegin sari 1sikta cekilmesi gereken bir film var, eger siz o filmi soguk
wsikta kullanirsaniz renkler mora doniigiiv, bunu bilirsiniz, bir de ayrica
bayat bir film tercih edersiniz ve sonugta c¢ektiginiz sey tektir daha
organiktir, ikinci bir defa ayni gren yapisi yok. Filmin nasil bayatladigini
da bilemezsiniz mesela bazisinin rengi kayar, bazisi gren dokuludur,
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bazisinda renkler doygun ya da solgun olabilir, bu da beni ¢ok ¢eken bir

i

sey.
3.3.2.8. Zamansizlik Hissi ve Nostalji

11 kisiden 5’1 kullanim motivasyonlar1 arasinda zamansizlik ve nostalji
duygusundan bahsetmektedir. Katilimcilardan 4’ii analog fotograflardaki estetigi
kendi gegmislerine dair bilgi ve anilariyla, gegcmiste her seyin estetik agidan daha giizel
oldugu diisiincesiyle ve de kendi ¢ocukluk fotograflarindaki estetigi animsatmastyla
iligkilendirerek ifade etmektedir. Bu kisilerden 2’sinin dogrudan (kendi ¢ocukluklari
ve analog makinelerle ¢ekilmis fotograflarin oldugu aile albiimleri gibi), diger 2’sinin
ise dolayli (bireysel deneyimlerden ziyade toplumsal bellek yoluyla) nostalji duygusu
yasadig1 anlasilmaktadir. Buna ek olarak, dolayli nostalji yasayan 2 kisinin 6zellikle
geemisin  estetigine yapilan vurgularla bu duygularimi ifade etmeleri dikkat
cekmektedir. Diger 1 kisi ise zamansiz bir fotograf yaratmanin tatmin edici oldugunu

vurgulamaktadir.

Katilimct 8: “Zamansiz bir nesne yaratiyorum gibi hissediyorum.
O fotografi bugiin mii ¢ektim yoksa on sene once mi ¢ektim eger zamani
tahmin edebilecegin bir obje yoksa o fotografta bir baskas: anlayamaz. Bu
da beni duygusal olarak tatmin ediyor.”

Katilimcer 1: “Analogun verdigi duyguyu “Ekmek Teknesi” izleyip
“Incesaz” dinlemek olarak ifade edebilirim. Mesela benim Istanbul
sevgim de boyle eski filmlerden, dizilerden falan gelir. Bir sarki olsaydt
analog fotograf “incesaz” sarkisi olurdu benim igin. Daha igten, daha
benden, daha samimi ve oldugu gibi. Sinematik bir hava vermek istiyorum
fotograflarima, sanki filmden bir kareymis gibi. Bakildiginda tatli hiiziinlii
arasi bir duygu ge¢mesini istiyorum beni takip eden insanlara. Aldigim
doniisler de genelde béyle oluyor zaten, nasil hissettiklerini soyliiyorlar
bana ve bunlar genelde nostaljik hisler oluyor. Mesela ben gren ¢ok fazla
kullanirim, eski hissi vermesi i¢in. Bu daha duygusal, sinematik oluyor.
Sansim olsa Ara Giiler’'in yasadigi donemlere gidip Istanbul’da fotograf
cekmeyi isterdim. Ama yurtdisinda bazi sevdigim yerler var oralarda
olsam belki buna istek duymam c¢iinkii oralarda her sey hala ozenli ve
estetik olarak giizel. Mesela bugiin Istanbul artik cirkinlesmeye basladi,
¢ok eskiye de gitmeye gerek yok, insanlarin giyimleri 5 yil 6ncesine kadar
bile giizeldi, ¢cekmeye deger insanlar gériiyordum, simdi oyle degil.
Yurtdisinda bazi yerlerde ise insanlar hala 6zenli giyiniyor ya da binalar
daha ozenli bir estetige sahip. Oralarda dijital ile de giizel fotograflar
cekebilirim bence belki oyle bir durumda analoga ihtiya¢ duymam, ¢iinkii
analog bu estetigi ve ozeni veriyor.”
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Katilimer 10: “Benim babam da fotograflar ¢cekmeye ilgi duyarmis
ve benim bir siirii ¢ocukluk fotografim var. Simdi ise dijitalde her sey
bilgisayar ya da telefonunuz bozuluyor ve biitiin fotograflar kayboluyor.
Ama negatiflerin tekrar tekrar basilabilmesi, kayip olmamasi, elle tutulan
bir sey olmasit beni analoga aslinda ¢eken onemli seylerden biri de bu.
Evdeki aile albiimleri benim bu fotograf tarzina ilgi duymami sagladi.”

Katilimct 14: “Bazi insanlar bugiinii kabullenir, bazi insanlar
gelecege diiskiindiir, mesela bilim adamlari gelecegi merak ederler daha
fazlasini bilmek, anlamak isterler, bu acidan diisiiniildiigiinde ben ge¢cmise
yvonelik bir insamm, gegcmisi ¢agristiran her seyi seviyorum. Antika
koleksiyonum var mesela, hikayesi olan, eskiye dair olan, o 6zeni, o
estetigi gordiigiim seyleri seviyorum. Fotograf da béyle oluyor, kendi
gordiigiimii o ge¢misin estetiginden yoneltilen bir pencereden gérmemi
saglyor. Ornegin yasca daha biiyiik olan insanlar analog fotograf
donemini yasamis olmalarina ragmen bugiin dijital makineleri daha fazla
tercih edebiliyorlar, onlar o donemi zaten yasamislar, sindirmisler zaten
zamaninda, analog ge¢mis onlar i¢in. Benim iginse tam tersi dijital daha
erken bir sekilde sindirilmis ve analog benim i¢in yeni bir diinya.”

Katilmcer 9: “Bunun yam swra bu fotograflara baktigimda bazen
eski bir zamandaymisim gibi hissediyorum. O ge¢misten gelecege anilar
bwrakiyyorum gibi hissediyorum. Bizim aile fotograf albiimlerimiz var,
benim ¢ocukluk fotograflarim var, onlara baktigimda hissettigim seyleri
hissetmeye ¢alisiyor olabilirim.”

3.3.2.9. Fiziksellik

11 kisiden 3’1 kullanim motivasyonlar1 arasinda fizikselligi belirtmektedir. Bu
fiziksellik, fotograf ¢ekme anmin dogayla etkilesimli, mekanik isleyisiyle ilgili
olmakla birlikte, filmlerin elle tutulur olmas: fiziksel sekilde saklanmasiyla da 1ilgili

goriinmektedir.

Katilimci 8: “O donemlerde her sey yeni yeni dijitallesmeye
baslamisti ve analog c¢ok farkliydi, onun mekanik diinyast beni igine
cekmisti. Uretilen fotograf mekanik bir sey, bugiin benim elimdeki
negatiflerde o ortamdaki 1siktan bir par¢a var. Bu mantikla birlikte onun
ruhunu da kesfetmeye basladim. Makine tek basina bir sey iiretmiyor,
otomatik degil, filminizi kendiniz yerlestiriyorsunuz dikkatli yapmaniz
gerekiyor, filmi ¢ikartirken de 1s1ga ¢ok dikkat etmeniz lazim, netlemeyi
kendiniz yapacaksiniz gibi tiim bu elle yapilan detaylar benim ¢ok hosuma
gidiyor. Bu zorluklar oldugunda kendinizi daha olmusg hissediyorsunuz.”

Katilmer 11: “Fiziksel olarak da filmlerimi saklyyorum, bunun
nedeni onlarin giivende olmasi degil i1s1gin altinda bu filmlere bakmak
hosuma gidiyor. Analog igin en biiyiik motivasyonum stire¢ diyebilirim, o
filmi almak, makineye takmak, tiim detaylariyla onu deneyimlemek.
Mesela ben basili kitabt da daha ¢ok sever ve tercih ederim, fizikselligi
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hosuma gittigi icin. Ilerde karanlik oda yoluyla temasi ve fizikselligi
artirmayt da diigiiniiyorum ve bunu yapmak istiyorum. Analogda estetikten
ziyade en onemli seyin bu stire¢ oldugunu diistintiyorum ¢iinkii siire¢ sana
uygun degilse, senin karakterine uygun degilse bir ya da iki film bitirirsin
ve estetigini sevsen de sonrasinda devam etmezsin. Dijital ¢cok fazla ¢cekip
arada nadiren film ¢ekenler gibi, boyle tamdigim ¢ok kisi var.”

Katilimcr 10: “... negatiflerin tekrar tekrar basilabilmesi, kayp
olmamasi, elle tutulan bir sey olmasi, beni analoga aslinda ¢eken onemli
seylerden biri de bu. Evdeki aile albiimleri benim bu fotograf tarzina ilgi
duymami sagladi.”

3.3.2.10. Hatira/Aile Albiimii Etkisi

11 kisiden 3’ kullanim motivasyonlar1 arasinda fotograflarin hatira degeri
tasimasindan ve de aile alblimleri fikrinden bahsetmektedir. Filmlerin dijitale kiyasla
fiziksel ve 6zenli saklanmasi, gegmis donemlerde basili fotograf teknolojisi ve kiiltiirii
nedeniyle daha yaygin olan aile alblimleri etkisi katilmeilar i¢in Onemli
goriinmektedir. Katilimeilar baskilarin ya da filmlerin dijitale kiyasla an1 ve hatira

degeri tasidigina inanmaktadir.

Burada Cheung ve arkadaslar1 (2020:511-525) tarafindan Onerilen “beklenen
nostalji” (anticipated nostalgia) kavramina atifta bulunmak miimkiin gériilmektedir.
Bu kavram geleneksel nostalji tanimlamasindan farklidir. Gegmise duyulan bir
ozlemle ilgili olmaktan ziyade gelecekte hatirlanmak {izere bugiiniin nostaljisini
yaratma istegiyle ilgilidir. Bireyler yasadiklari olumlu olaylarda beklenen nostaljiyi
hissederek, o an1 degerli kilma cabasi i¢cine girmektedir. “Bu an1 6liimsiizlestirelim”
diyerek gekilen fotograflar gogunlukla bu beklentiyle ortaya ¢ikarlar. Bu deneyimde
gelecek odakli duygulanima ve gelecekte yasanacak olan nostaljiye atif yapilmakta ve

bugiinii daha anlamli kilma ¢abas1 varligin1 gostermektedir.

Katilmer  6: “Fotograf albiimii icin fotograf c¢ekiyor gibi
hissediyorum. Dijital fotograflar ¢ekilip, tiiketilip, ozensiz bigcimde
saklaniyor ama analogda her fotograf onemli ve degerli. Bunlarin
baskisini alip albiim haline de getiriyorum. Genglik albiimii olusturuyorum
ant kalmasini istiyorum. Ileride baktigimda gencligime bakacagim
hissiyatiyla hazirlyyorum bunlar.” “Telefonumla ¢ektigim fotograflara da
analog efektleri kullaniyorum ama bunu da genelde hatira degeri olan
fotograflara yapiyorum diyebilirim. Eskiden kalan anilar hep béyle bu tarz
fotograflar, ailemde ¢cevremde gordiigiim fotograflar hep bu sekilde ve bu
yiizden hatirast olan fotograf béyle olmali gibi hissediyorum.” “O

76



fotografi ¢ektigimde giizel ¢ikar mi diye degil, bir ani olarak deger mi diye

bakiyorum. O ani hatirlamak istiyor muyum diye soruyorum kendime ve
baktigimda hatirlamak istedigim detaylar: kameramda ayarlayarak o am
fotografliyorum.”

Katilimct 9: “Bazi filmler bana daha ozel hissettiriyor, ben bir giin
o fotograflara baktigimda bu filmle c¢ektigim zamanlari, anlari, o
duygularimi hatirlayacagim. Film stoklari diyoruz biz buna, o film
stoklariyla baglanti  kuruyorsunuz, bir film stoguyla duygusal bag
kuruyorsunuz. Bunun yani sira bu fotograflara baktigimda bazen eski bir
zamandaymisim  gibi  hissediyorum. O ge¢misten gelecege anilar
birakiyorum gibi hissediyorum. Bizim aile fotograf albiimlerimiz var,
benim ¢ocukluk fotograflarim var, onlara baktigimda hissettigim seyleri
hissetmeye ¢alisiyor olabilirim. Bu fotograflarin hissiyatini almak ve simdi
biriktirdigim bu fotograflara aynmi sekilde ilerde arkadaslarimla birlikte
bakabilecegim seyler biriktirmek istiyor olabilirim.”

Katilimer 10: “Benim babam da fotograflar ¢cekmeye ilgi duyarmis
ve benim bir siirii ¢ocukluk fotografim var. Simdi ise dijitalde her sey,
bilgisayar ya da telefonunuz bozuluyor ve biitiin fotograflar kayboluyor.
Ama negatiflerin tekrar tekrar basilabilmesi, kayp olmamasi, elle tutulan
bir sey olmasi, beni analoga aslinda ¢eken onemli seylerden biri de bu.
Evdeki aile albiimleri benim bu fotograf tarzina ilgi duymami sagladi.”

3.3.3. Analog Estetigin Simiilasyonu

Bu boliimde dijital fotograflarinda analog estetigi simiile eden diizenlemeleri
kullanan katilimcilardan alinan veriler ve bulgular yer almaktadir. Katilimcilara bu
estetik simiilasyonlar1 kullanma motivasyonlar1 sorulmustur. Gorlismeye katilan 8
kisiden 4’1 ¢alismanin diger boliimii i¢in goriisme yapilan yani ayni1 zamanda analog
fotograf makinelerini de kullanan katilimcilardandir. 4 kisi ise analog makine
kullanmayan, sadece dijital fotograflarini sosyal medyada paylagan ve bu fotograflarda

analog estetigi kullanan kisilerdir.

8 kisiden 5’1 dijital filtresiz goriintiileri “diiz” “fazla keskin” “fazla net” “fazla

SN 19

elektronik” “anlamsiz” “ruhsuz” gibi kelimelerle tanimlamaktadirlar. Ayrica bu
katilimcilardan 2’si dogrudan analog filmlerin simiilasyonunu sunan dijital makineleri
kullanmaktadirlar. 8 kisiden 3’ii gegmis giinlere, eski zamanlara atifta bulunmakta,
kullanim nedenlerini nostaljiye iligskin agiklamalarla ifade etmektedirler. Bir kisi bu
filtrelerin aslinda kendi fotograf tarzina pek uymadigini ama sosyal medyada duygu
yuklii goriintiiler daha fazla etkilesim aldig1 ve tema biitiinliigii sevildigi i¢in bu tarz

fotograflar paylastigini belirtmektedir. Diger katilimer bilingli olarak analog estetigi
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taklit etmedigini sadece bazi renk biitiinliiklerini sevdigini (6rnegin yesil film
goriiniimii gibi) ve o nedenle bu tarz diizenlemeler yaptigini sdylemektedir. Diger bir
kisi ise tema biitiinliiglinii bozmamak icin sadece siyah beyaz fotograflar paylastigini
ve konuya olan dikkati renklerle dagitmak istemedigi i¢in bu goriiniimii tercih ettigini

vurgulamaktadir.

Nostalji duygusuyla iliskilendirerek analog estetigi kullanim nedenlerini
aciklayan 3 kisiden 2’si gegmis zamanlarin daha 6zenli ve detayli olduguna, modern

zamanda her seyin daha ylizeysel ve siradan olduguna vurgu yapmaktadir.

*299 ¢¢

Katilimcilardan biri bu estetige sahip fotograflar “tath hiizlinlii” “sinematik” seklinde
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tanimlarken, diger “kasvetli” “sinematik™ olarak tanimlamaktadir. Her 2 katilimci da

daha 6zenli oldugunu diisiindiikleri ge¢cmigin estetigine karst nostalji yasarken, ayni
zamanda bugiiniin dijital ve c¢ogunlukla “ruhsuz” olarak adlandirilan dijital
fotograflarina duygu yiiklemeye ¢alismaktadirlar. Diger bir kisi ise kendi ¢ocukluk
fotograflar1 analog fotograflar oldugu icin sadece hatira degeri tasidi§ina inandigi

fotograflara bu tarz filtreler yapma ihtiyact duydugunu belirtmektedir.

Katilimcr 1: “Analoglarda hi¢bir miidahale yapmama gerek yok,
oldugu gibi zaten ¢ok giizel. Dijitallerde mesela ekstra bir sey yapmak
istiyorum mutlaka, bir diizenleme, bir rotus yapmam gerekiyor. Sinematik
bir hava vermek istiyorum fotograflarima, sanki filmden bir kareymis gibi.
Bakildiginda tath hiiziinlii arasi bir duygu ge¢mesini istiyorum beni takip
eden insanlara. Aldigim doniisler de genelde boyle oluyor zaten, nasil
hissettiklerini soyliiyorlar bana ve bunlar genelde nostaljik hisler oluyor.
Mesela ben gren ¢ok fazla kullanirim, eski hissi vermesi igin. Bu daha
duygusal, sinematik oluyor.” “Bugiin Istanbul artik cirkinlesmeye basladi,
cok eskiye de gitmeye gerek yok insanlarin giyimleri 5 yil éncesine kadar
bile giizeldi, ¢ekmeye deger insanlar goriiyordum, simdi oyle degil.
Yurtdisinda bazi yerlerde ise insanlar hdld ozenli giyiniyor ya da binalar
daha ozenli bir estetige sahip. Oralarda dijital ile de giizel fotograflar
cekebilirim bence belki oyle bir durumda analoga ihtiya¢ duymam, ¢iinkii
analog bu estetigi ve ozeni veriyor.”

Katilimct 2: “Bu aslinda benim analog estetige benzetmek i¢in
bilingli olarak yaptigim bir sey degil, sadece bazi renk biitiinliiklerini
seviyor olmamla ilgili. Burada yapmaya c¢alistigim sey sevdigim bir
diinyayr inga etmek onu sadece eskiye ait oldugu, nostaljik oldugu icin
yapmuyorum. Mavi renkleri yegsile doniistiirmeyi seviyorum, yesil turuncu
etkisi sinemada da vardir mesela belki de bu beni benim hosuma gidiyor.
Belki bilingsiz olarak bunu yapiyor olabilirim.”

Katilimer 4: “Dijital olarak kullandigim makine de analog
simiilasyonu yapan bir makine. Dijital fotograflarimda da ¢ok keskin ve
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net goriintiileri sevmiyorum o nedenle dijital fotograflarin iizerinde de
renk oynamalart yapiyorum ya da gren ekliyorum. Bence dijital ve
pliriizstiz bir fotograf yani fotografini netligi o fotografi iyi bir fotograf
haline gelmiyor aksine bir fotografta kusurlar oldugu zaman o bu fotografi
daha iyi bir hale getiriyor. Bu nedenle ¢ektigim fotograflarda analog
estetigi kullaniyorum. Fotografa yasanmislik hissi veriyor bu estetik.
Dijitalde bu hissi bu yasanmislik, gerceklik hissini ¢ok fazla alamiyorum.”

Katilmcr 6: “Estetik olarak da dijital ile ¢ekilen fotograflar
goziimiiziin gordiigii ile ayni seyi veriyor, diizenleme yapmadan pek de
anlami olmayan diiz fotograflar oluyor.” “Telefonumla ¢ektigim
fotograflara da analog efektleri kullantyorum ama bunu da genelde hatira
degeri olan fotograflara yapiyorum diyebilirim. Eskiden kalan anilar hep
boyle bu tarz fotograflar, ailemde ¢cevremde goérdiigiim fotograflar hep bu
sekilde ve bu yiizden hatirast olan fotograf béyle olmali gibi
hissediyorum.”

Katilimer 8: “Dijital makinemi de analog gibi kullaniyorum zaten.
Aldigim makine de film iireten bir markaya ait ve kendi filmlerinin
simiilasyonlarim dijital makinelere aktarmislar. Bu nedenle herhangi bir
diizenleme yapmiyorum sadece gerektiginde kirpryorum fotograflar:. Bu
makineyi kullaniyorum c¢iinkii diger makineler fazla elektronik geliyor
bana, bu makine hala filmli bir makine kullaniyor mus tecriibesi yasatiyor
bana.”

Katilimci 12: “Sosyal medyaya siyah-beyaz basladim ve éyle
devam ettim, o temayr bozmak istemiyorum, bazisi renkli bazisi siyah-
beyaz olsun istemiyorum. Ayrica fotograflarda ¢cogunlukla renkler baltalar
ana konuyu, kompozisyona odaklanamazsiniz. Siyah-beyaz direkt olarak
kompozisyona yonlendiriyor izleyiciyi, en saf haliyle verir goriintiiyii. Bir
fotograf c¢ekmek istedigim zaman diisiindiigiim su oluyor;, nasil
sadelesebilirim bunu ¢ekerken? bu konuyu nasil éne ¢ikartabilirim? orada
hissettigim seyi fotografa nasil verebilirim? Bu noktada kompozisyonu
baltalayan seyleri disarida birakmak ¢ok onemli, en sade sekilde hikaye
anlatmaya ¢alisiyorum. Tiim bunlar icin de siyah-beyaz fotografin
avantajlari ¢cok fazla. Bir kere ¢izgisel olarak daha sade ve ¢ok net goriiniir
her sey ama isin icine renkler girdigi zaman dikkat dagilabilir fotografa
bakarken, bu sekilde hikayeden ¢ikarsiniz. Siyah-beyaz her zaman yalindir
ve konunun igine girebilirsiniz. Ancak bu konuya gore degisir elbette.
Ornegin Toros Daglari’nda bir cobanin fotografliyorsaniz orada renkler
onemlidir, yaylalarin yumusak tonlari, topragin rengi. Ornegin bir kadn
var, kadimin basinda kirmizi bir esarp var, burada renk onemlidir ¢iinkii
hikayeyi anlatan sey renktir. Ama Istanbul bana gore siyah-beyaz daha
cazip.”

Katilimcr 7: “2020’ye kadar ¢ektigim fotograflar genelde daha
renkli canli fotograflardr ama sonrasinda ve simdiye kadar ¢cektiklerim ise
daha cok insan manzarali, biraz daha dramatik fotograflar. Ornegin,
insanlarin hiiziinlii anlarini ¢ekiyorum ya da aslinda hiiziinlii olmasalar
bile ben onlari hiiziinlii olarak yansitmaya c¢alistm. Genel bir akus
olusturmugtum Instagram’da ve bu hosuma gidiyordu mesela dramatik
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gortintim ve soguk renkler gibi. Daha sonra bu renklerde bir biitiinliik bir
akis olusturmaya ¢alistim, kullandigim yesil renkler gibi ve sonraki
fotograflarimi da hep buna uygun sekilde diizenledim. Insanlar profilimde
bir tema bir renk biitiinliigii gérmesini istiyorum ¢tinkii bunun sevildigini
diigiiniiyorum. Beni motive eden en temel sey aslinda bu etkilesim. 2022
yilvmin ortalart gibi Instagram’da ben ve benim gibi profiller -yani
duyguyu ulastirmaya, one ¢ikarmaya ¢alisan kisiler olarak- one ¢ikmaya
basladi. Bu sekilde ¢ok fazla etkilesimimiz oldu, takipgilerim artti, bunun
karsiliginda ben sadece bu tarz fotograflar paylasmaya ve diizenlemeler
yvapmaya bagsladim ¢iinkii begeni alan sey buydu. Bu sekilde begendigim
kendi zevk aldigim fotograflardan ziyade “ne begeni alir, neyi satabilirim”
diistincesiyle hazirladigim fotograflart sadece paylasyyorum. Cektigim
bazi fotograflarin bir¢ogunu paylasamiyorum mesela ¢iinkii bu temay:
bozuyorlar. Onlar daha canli renkli fotograflar olabiliyor. Su an bu
dramatik fotograflarla kendi zevkime c¢ok fazla kendi zevkime hitap
edemiyorum.” “Eskiden daha yiiksek kalitede fotograflar cekerken
sonradan kaliteyi diistirdiim ve bunun icin 6zel ¢cabam oldu. Bilerek lensin
ucuna bir obje ekleyerek mesela kaliteyi diisiirmeye ¢alistigim oldu. Bunun
ilk asamada sebebi kendi hosuma gitmesiydi ama bir siire sonra
Instagram ’daki etkilesimlerden sonra bu bir mecburiyet gibi olmaya
basladi. Cevreden begeni almak bu tarz diizenlemeler yapmamin asil
sebebi diyebilirim.”

Katilimei 3: “Kapali havalar, bu tarz fotograflar, kasvetli ciimleler,
bunlar hosuma gidiyor. Sinema goriintiisiinii yaratmaya ¢alisiyorum
fotograflarimda ona gére diizenlemeler yapmaya ¢alistyorum. 1800’ lerde
cekilmis filmlerin mesela baskin yesil tonlari gibi tonlar ¢ok hosuma
gidiyor.” “Bu sevgimin nereden kaynaklandiginda tam emin degilim ama
bu benim estetik zevkimle alakali olduguna inaniyorum. Ben ¢ok ayrintili
olan her seyi ¢cok seviyorum ve eskilerde de bunun oldugunu diigiiniiyorum.
Bugiin her sey ¢cok minimal, siradan. Ornegin bir trabzanin sekilsiz diiz bir
demir olmasi benim icin sinir bozucu bunun aksine eskilerde kullanilan
vapilar daha ¢ok ayrintiya sahip ornegin daha oymali islemeli ahsap bir
trabzan gorebiliyorsunuz, ben bunu seviyorum. Ayrintilar ve esyalardaki
detaylar ¢cok hosuma gidiyor, bu fotograf estetiginde de gegerli bence, eski
olan, o6zenli ve ayrintili oluyor genelde ve bu donemlerdeki estetige karsi
bir hayranlik olabilir diye diistiniiyorum. Mesela kiyafet konusunda da ben
eskiye ait estetigi tercih ediyorum. Diiz bir gomlektense islemeler, 6zenle
segilen diigmeler, dikigler bu ayrintilar benim igin ¢ok 6nemli. Sanirim bu
detaycilik bu estetige beni yaklastiriyor, yiizeyselligi sevmiyorum, bugiin
her sey yiizeysel geliyor bana. Modern hayat bence ¢ok tekdiize ve yiizeysel
ama eskiden boyle degilmis. Ben su anda kullandigim her seyde bir ruh
varatmaya ¢alistyorum. Diizenlemelerin yapimadigr fotograflar bana
ruhsuz geliyor.”
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SONUC

Bu c¢alismanin ¢ikis noktasi analog medya ve analog estetigin nostaljiyle olan
iligkisidir. Calisma kapsaminda nostalji kavrami ve g¢aligmalar1 detayli olarak ele
alimmistir. Bunun nedeni, kavramin anlamina ve kullanimina dair bugiine dek yasanan
biiyiik degisimlerin -nitekim kelime ilk tanimlandiginda sila hasreti olarak ele alinan
mekansal bir boyut tasityan 6zellige sahipti- onun daha karmasik bir kavram olmasina
ve ¢ok farkli baglamlarda, farkli anlamlar tagiyacak bigimde kullanilmasina yol agmis
olmasidir. Zaman igerisinde mekansal anlaminin yani sira zamansallikla ilgili bireysel
ya da kolektif olarak hissedilen bir 6zlem olarak ele alinan “nostalji” sanat, medya ya
da pazarlama gibi farkli konular iizerine yapilan c¢alismalarda ¢ok fazla atifta
bulunulan bir kavram haline gelmistir. Farkli alanlarda ve farkli durumlarda geleneksel
sayilabilecek tanimiyla siklikla kullanilan nostalji kavraminin kendi igerisinde
ayrimlara ihtiya¢ duydugu diistintilmiis, kimi caligmalarda klasik anlamin digina
c¢ikilarak nostaljik ruh halini canlandirmaya yarayan kiiltiirel bir tarz ya da estetik
olarak ele alinmistir. Bugiin gerek giinliik dilde gerekse bilimsel ya da sanat dilinde
vintage, retro estetik ya da analog kiiltiirler nostaljiyle dogrudan 6zdeslestirilmektedir.
Ozellikle analog medyanin kendisinin ya da estetiginin kullanimina dair pratikler ve
goriisler s6z konusu oldugunda nostalji bu baglamlarin ayrilmaz bir pargast olarak
goriilmektedir. Olduk¢a yaygin olan bu varsayim dijital medyanin “yeni” olarak
kavramsallastirilmana kadar gidebilmektedir. Dijital medyanin kesfiyle dijital tabanh
tim teknoloji “yeni” olarak tanimlanmis ve bugiin bdyle tanimlanmaya devam
etmektedir. Bu kavramsallagtirma aslinda medyay1 kendi i¢in dogrusal bir tarihe

yerlestirmektedir. Analog medyay1 “eski” ya da dijital medyay1 “yeni” yapan ve
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dolayisiyla analogu “eski” “gecmis” “6zlemli” ve “nostaljik™ hale getiren seyin de bu
kavramsallastirmalar olabilecegini s6ylemek yanlis olmayacaktir. Bu ¢alisma bu
varsayimi reddetmez, ancak bu varsayimin smirliliklarini ortaya koyar. Calismada
bireylerin analog pratiginde nostaljiye yapilan atiflarin azinlig1 dikkat ¢ekmektedir.

Ancak yine de belirtmek gerekir ki, bu azinligin ifadeleri ve pratiklerini nostalji ile
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iligkilendirme sekilleri, Paul Grainge ya da Svetlana Boym gibi nostaljik ruh halini ve
nostaljinin estetigi arasinda ayrimlar olabilecegine dikkat ¢eken goriisleri
desteklemektedir. Nitekim nostaljiye atifta bulunan bireylerin analog fotograf¢ilikta
ya da onun estetiginin simiile edilmesinde nostaljiyi yasadig1 yer, analog fotografcilik
pratigi ya da bireyin deneyimledigi siire¢lerle ilgili degil yalnizca analog goriintiilerin
ya da analog estetigiyle diizenlenmis fotograflarin estetigidir. Kisaca analog
goriintiilerin yani teknolojik eksikliklerin, kusurlarin ve renklerin estetigidir. Nostaljik
iliskilendirmeler yoluyla bu estetige ilgi duyan kisiler gegmis zamanlarda esyalarin,
binalarin, kiyafetlerin ve tiim nesnelerin daha 6zenli ve dolayisiyla daha estetik
oldugunu diisiintirler. Bireyler modern ¢agda birbirinin aynis1 olan nesneleri yapilari
ya da dijital goriintiileri tatmin edici bulmamakta, daha 6zenli bir diinya goériinimiinii
ve estetigini biraz olsun hissedebilmek i¢in nostaljiyi bir yol olarak kullanmaktadirlar.
Ancak bahsedildigi lizere analoga ya da onun estetigine olan ilgilerini bu yolla

aciklayan kisi sayis1 bu ¢alisma kapsaminda azinliktadir.

Bu asamada yeni bir soru ortaya ¢ikar, nostaljinin artik var olmadig: yerlerde
onun yerini ne/neler alir. Calismanin da ortaya koydugu lizere, nostaljik olarak
etiketlenen analog pratiklere tarihsel bir bakis acistyla bakmay1 biraktigimizda, medya
arkeolojik bir bakis acis1 yeni yollar ve kapilar sunar. Medya arkeologlari, Siegfried
Zielinski ya da Wolfgang Ernst gibi isimler medya tarihsel bir bakis acis1 yerine medya
arkeolojik bir bakis acisini1 savunurlar. Bu yaklasim medyanin kendi i¢inde derin bir
zamana sahip oldugudur, baska bir deyisle medya tarihsel zamandan farkli
islemektedir. Medya arkeologlar1 nostalji caligmalarinda da analog medya ve
zamansallik iliskisinin gézden kagirilmamas: gerektigini diistinmektedirler. Bu
calismanin bulgulari, medyaya karsi bu bakis agisinin, analog olani dogrudan eski ve
dolayistyla onun ya da estetiginin nostaljik oldugu varsayiminin riske diisebilecegini
ya da epistemolojik olarak analog kiiltiir baglaminda nostalji kavraminin kullanimina
dair farkli bigimlere ihtiya¢ duyulabilecegini gostermektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma
fotografcilik baglaminda analog moda olan yonelimin motivasyonlarint ve bu
motivasyonlarin duygulanimsal incelikleri gozlemek ve sonuglarini ortaya koymakla
birlikte, analog estetik ve fotografcilik baglaminda tartisilan nostalji olgusuna
epistemolojik anlamda yeni ¢agrisimlar sunmaktadir. Bu alternatif ¢agrisimlar sadece

medya ya da fotografcilik ekseninde degil, diger alanlarda da bireylerin bu baglamdaki
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nostalji ile iligkilendirilen yonelimlerini incelerken daha fazla dikkat gosterilmesi
gerektigini vurgulamaktadir. S6z konusu yonelimlerin nasil ve hangi amaglarla
tetiklendigi, bu tetikleyicilerin hangi amagclara hizmet ettigi yolunda incelemeler yapan

caligmalar i¢in de bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Bireyler “Smirli  Poz  Hakki/Dijital Hiza  Direng”,  “Sonuglarin
Belirsizligi/Bekleme Siireci” “Fotografi ve An1 Degerli Kilma”, “Aura”, “Emek”,
“Fotografin Tekligi/Essizligi”, “Renklerin Biitiinliigii”’, “Zamansizlik Hissi ve
Nostalji”, “Fiziksellik”, “Hatira/Aile Albiimii Etkisi” gibi nedenlerle analog
fotograf¢iliga ilgi duymaktadirlar. “Fotografin Tekligi/Essizligi”, “Zamansizlik Hissi
ve Nostalji” ve “Aura” kategorilerinin analog fotograflarin estetik yonleriyle ilgili
oldugunu soylemek miimkiindiir. Diger 7 kategori ise, kameranin g¢ekim igin
hazirlanigindan baglayan, fotografin cekildigi karar ani, makinedeki tim pozlarin
kullanilip bitirilmesine kadar gegen zamani, filmdeki tiim pozlarin kullanimindan
sonra filmlerin laboratuvara gonderilisi ile devam eden ve fotograflarin sonuglarini
alana kadar gegen o boslugu da icine alan tiim teknik, deneyimsel, fiziksel ve

duygulanimsal “siireci” ifade etmektedir.

Analog fotografciligin en oncelikli motivasyonu dijital diinyanin sinirsizligi ve
hizina karsin, analog diinyanin siirlilig1 ve yavashgidir. Fotografta analog estetigin
kullanima ise bireylerin “diiz” “fazla keskin” “fazla net” “fazla elektronik™ “anlamsiz”
“ruhsuz” gibi ifadelerle tanimladig: dijital goriintiilerde “aura” arayisidir. Daha biiyiik
bir resimde analog fotograf¢iliga ilgi duyma motivasyonlarini siirece iligskin nedenlerle
aciklayan kisilerin tiim ifadelerinde temel duygulanimin “degerli kilma ¢abas1” oldugu
goriilmektedir. Bu yalnizca bireyin yasadiglr an1 durdurmak ve fotografi degerli ve
0zgiin kilma istegiyle ilgili degil, fotografciliga dair tiim siireci ve deneyimledigi tiim
anlar1 daha degerli ve anlamli kilma ¢abasidir. Bireyler dijital diinyanin i¢inde var
olmakla ve onu deneyimlemekle birlikte, onda bulamadiklarinin arayisindadirlar.
Bunlar siirsizliga karsi sinirlilik, tek tiplesmeye karsi essizlik ve 6zglinliik, hiza karsi
yavaglama, sayisala kars1 fiziksellik ve haptik deneyim (dokunsallik), makinelesmeye
kars1 emek, miikemmellige kars1t kusurluluk, yapayliga karsi1 dogallik, sonsuzluga
karst yaslanma ve c¢iirimedir. Birey kendi pratigini ve duygulanimsal anlamda
yasamini daha degerli kilma ve medyanin maddeselligine insan psikolojisinin

dogustan gelen bir egilimi olarak kabul edilen antropomorfik bir deger kazandirma
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cabasindadir. Tim bu motivasyonlar bireyler tarafindan nostalji iliskisi i¢inde
aciklanmiyor olsa da Laura Marks’in “analog nostalji” kavramsallastirmasina
deginmek hala miimkiin goériinmektedir. Marks bu terimi analog videolar {izerinden
anlamlandirir ve indekssellige duyulan bir 6zlem olarak ifade eder. Ona gére analog
mecra, gercekligin indekssel bir temsilini yaratmaya imkan saglar. Marks dijitalde
medya ve fiziksel diinya arasindaki baglantinin koptugunu bu nedenle analog
medyanin dijital medyaya kiyasla dogaya daha yakin oldugunu belirtir. Buna gore
analog, diinyay1 nasil algilayip somutlastiriyorsa biz de onun somutlasmis algisim
paylasmaktayiz. Marks (2002, 148) soyle ifade eder; “Ortamla bedensel iliskimiz,
sinyalin zayiflamas1 ve doniisiimii, aktarim sirasinda zaman ve mekanin gegtigi hissi,
bedensel oliimliiliigiimiize karsilik gelen kesilme ve c¢iiriime ile “6zdeslesmekten”

ibarettir”.

Bu calisma Marks’in analog mecraya iliskin analizlerini 6nemli dlgiide
desteklemektedir ancak ¢aligmanin sonuclarina bakildiginda analogun dogayla yakin
iligkisinin diginda agiklanmasi gereken farkli noktalar da bulunmaktadir. Ayrica
deginilmesi gereken bir diger nokta Marks’in analog medyaya dair diislincelerini
“nostalji” ile kavramsallastirmis olmasidir. “Analog nostalji” ona gore analogun
indeksselligine duyulan bir 6zlem, onu dijitalde geri getirme ¢abasidir. Ancak medya
arkeolojik bir bakis agisiyla medyanin tarihsellikten ve dogrusal zamandan ayr1 oldugu
diisiiniildiiglinde analog pratikte bireyler i¢in kayip giden bir zamana ya da mekéana
duyulan bir 6zlem yoktur, bu nedenle bu olgunun nostalji olarak kavramsallastirilmasi
Onlinde bazi sorunlar olusturmaktadir. Nitekim bu c¢alismada da c¢ogunlukla
katilimcilar motivasyonlarini agiklarken nostaljik bir ifade kullanmamais, analoga olan
ilgilerini “dijital oncesi” gibi sdylemlerle ifade etmemis, eskiden ya da simdi gibi
kutuplagmis sdylemlere basvurmamais, eski ve yeni baglantis1 kurarak agiklamalarda
bulunmamislardir. Burada dijital ve analog diinyanin i¢inde yasayan, hizla ¢esitlenen
teknolojiyle birlikte insani ve duygulanimsal ihtiyaglarna karsilik bulmaya ve bu
baglamda dijital diinyada bulamadiklar1 seyleri analog diinyada bulan bireyler s6z
konusudur. Psikiyatrist Engin Gegtan insan organizmasinin giiniimiiz toplumlarinin
hizina dayanikli olamadigini, insanin yenilikleri benimseme yeteneginin sinirh
oldugunu hatirlatir (1994:25). Sayisal dijital diinyanin insani &zelliklerden uzak

olmasi, bireyleri antropomorfizme yonlendirmekte bdylece bireyler pratiklerinde
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insani yonleri hissetmeye ve bu sayede deneyimlerini daha degerli hale getirmeye
cabalamaktadirlar. Bu, kayba duyulan bir 6zlemden ziyade, varligi korunmaya
calisilan doga ve teknoloji iligkisi iginde insani degerleri ve pratiklerde insani yonleri

kaybetmemeye ¢abalamakla ilgili gériinmektedir.

Eger nostaljinin ge¢cmisten bugiline mekansal anlaminin disinda zamansal boyut
kazanmasi gibi, analog medyaya dair tartismalarda zamansalliktan da soyutlanmasi ve
yalnizca gelisen teknoloji ile ayn1 zamanin ve mekanin i¢inde olan insanin dogaya
yonelik arzusuyla iliskili bir ¢at1 kavram olarak ele alinmasi da miimkiin ise elbette
“analog nostalji” bu ¢alisma i¢in de tiimiiyle gecerli bir dayanaktir. Bu baglamda pek
cok farkli nostalji tiirii ya da kategorisinin ortaya ¢ikmasindansa nostalji kavraminin
polisemik bir yap1 olarak ¢ok farkli boyutlarda kullanilmaya devam etmesi elbette
mimkiin ve elverigli goriinmektedir. Ancak boyle bir yaklagimda nostaljik olarak
etiketlenen her olgu ve olayin daha derinde ne gibi duygulanimlarla ilgili oldugunu,
onu ve atfedildigi deneyimi romantiklestirmeden, psikolojik durumlarin da yani sira
kiiltiirel, sosyal ekonomik, politik ve tiim bunlarla iligkili olarak teknolojik yonlerle
olan iligkisini gbzden kag¢irmamak onemlidir. Ayrica nostaljiyi bir kenara koyarak
olaylara bakildiginda geride nelerin kaldigina ya da kalmadigina dair bakis agisi
gelistirmek de 6nemli goriilmektedir. Son resim, nostalji kavramina dair epistemolojik
olarak sinirl bir inceleme sunmakla birlikte, insanin medyayla biitiinlesmis yasaminda
kullanimlar ve doyumlar baglaminda insani kapasitemizin ve ihtiyaclarimizin, dogayla
olan iligkimizin ve medyanin bu iligkilerimiz iginde duygulanimsal varligimizi nasil
etkilediginin 6nemine de dikkat ¢ekmektedir. Ayrica, teknolojik pratiklerin ne dlgiide
ve nelerle sonucglanacak bigimde bireylerin duygulanimlarinda degisiklikler yarattigi,
hizla degisen ve doniisen teknolojiyle i¢ ige yasayan bireyin duygulanimsal diinyasina
dair ihtiyaclarin1 gidermesinin alternatif yollari, insan bedeninin dogayla olan iliskisini
kaybetmeme c¢abasi ve de bu bedenlerin analog/dijital diinyalardaki durumu, bireylerin
duygulanimsal ya da fiziksel olarak dijital hosnutsuzluklar gibi iizerine diistintilmesi

gereken pek cok konuda yeni ¢agrisimlar yaratmak i¢in de faydali gériinmektedir.
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