izl
KA CELEB]
UNIVERSITES]

T.C.
IZMIR KATIiP CELEBI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MEDYA VE ILETiSIM ANABILIM DALI

SINEMADA ANLATI YAPISI VE MITOLOJIK
OGELER: GUILLERMO DEL TORO SINEMASI
ORNEGI

Yiiksek Lisans Tezi

HIiLAL YURTSEVER

iZMiR-2023



T.C.
IZMIR KATIiP CELEBI UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
MEDYA VE ILETiSIM ANABILIM DALI

SINEMADA ANLATI YAPISI VE MITOLOJIK
OGELER: GUILLERMO DEL TORO SINEMASI
ORNEGI

Yiiksek Lisans Tezi

HIiLAL YURTSEVER

DANISMAN: DR.OGR. UYESI UMIT AYDOGAN

iZMiR-2023



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum "Sinemada Anlati Yapisi ve Mitolojik
Ogeler: Guillermo Del Toro Sinemasit Ornegi” adli ¢alismanin, tarafimdan, akademik
kurallara ve etik degerlere uygun olarak yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin
kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

SINEMADA ANLATI YAPISI VE MIiTOLOJIiK OGELER: GUILLERMO
DEL TORO SINEMASI ORNEGI

Hilal YURTSEVER
Izmir Katip Celebi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Medya ve iletisim Anabilim Dal

Mitoloji ilk uygarliklardan itibaren varligini siirdiiren en eski disiplin olarak
hala toplumlarin bilingdisina etki etmektedir. Mitler ait olduklari toplumlarin yasamsal
diizenini ve temelinde diinya goriislerini yansitabilir. Bu yaratilan sozlii kiiltiir iiriint

mitler; din, ideoloji, gelenekler ve sanat ile i¢ ige bir yapidadir.

Sinema da iginde tiretildigi toplumdan izler tasiyabilmektedir. Film tiirlerinden
fantastik tiir ile kendine saglam bir yer edinmesiyle mitolojik hikayeler bu filmlere
hem ilham olabilir hem de mitleri yeniden iiretilmesi kaynak olabilmektedir. Bundan
dolay1 bu ¢alismada da hikayelerini fantastik tiir ile harmanlayip sinema perdesine
aktaran yonetmen Guillermo Del Toro’nun filmlerine daha yakin bakma imkaniyla
analiz edilmis anlati yapisinda mitolojik 6geler ve yer alan arketipler incelenmis ve

yorumlanmugtir.

Anahtar Kelimeler: kolektif bilingdisi, arketip, mitoloji, fantastik sinema, mit,

mitolojik anlat1 yapisi, mitolojik 6ge



ABSTRACT

Master’s Thesis

Narrative Structure and Mythological Elements in Cinema: The Example of

Guillermo Del Toro Cinema
Hilal YURTSEVER
Izmir Katip Celebi University
Graduate School of Social Sciences

Department of Media and Communication

Mythology, as the oldest discipline that has been in existence since the first
civilizations, still affects the unconscious of societies. Myths can reflect the vital order
of the societies to which they belong and, on their basis, their worldview. Myths, the
product of this created oral culture, are intertwined with religion, ideology, traditions

and art.

Cinema can also carry traces of the society in which it is produced.
Mythological stories can be both an inspiration for these films and a source for
reproducing myths, as they have gained a firm foothold with the fantastic genre from
the film genres. Therefore, in this study, mythological elements and archetypes in the
narrative structure have been analyzed and interpreted with the opportunity to take a
closer look at the films of director Guillermo Del Toro, who blended his stories with

the fantastic genre and transferred them to the cinema.

Keywords: collective unconscious, archetype, mythology, fantastic cinema,
myth, mythological narrative structure, mythological element
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GIRIS

Sinema ve mitoloji cergevesinde hazirlanan bu calisma, insanligin en eski
anlatis1 olan mitlerin ¢agdas bir anlati bi¢imiyle sinemada kendine yer edinmesiyle
birlikte giiniimiizde yeni formlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Insanin kendini ve evreni
anlamlandirma c¢abasindan bu yana mitler toplumlarin gelenek ve goreneklerine hatta
yasam bicimlerine kadar bir¢ok bilgi igermektedir. Gelistigi toplumdan izler tagiyan
mitlerin incelenmesiyle mitoloji bilimi ortaya ¢ikmistir. insanligin durumlaryla ilgili
olan din, ideoloji, edebiyat ve sanat gibi alanlarda kendini gosteren mitlerin elbette

yedinci sanat olarak bilinen sinemada da izleri goriilmektedir.

Bu calismanin birinci boliimiinde Oncelikle anlati kavraminin anlami ve
ozellikleri tizerinde durulmaktadir. Anlati kavraminin temelleri ve tarihsel gelisimiyle
ilgili olarak anlatinin, anlat1 teorisi haline donisiimii ve kuramcilarin anlati teorisi
hakkindaki yaklagimlar1 yer almaktadir. Daha sonra anlatinin mihenk tasi olan
Aristoteles’in  Poetika adli eseri anlati yapisina iliskin genel bir bakisla
incelenmektedir. Boliimiin son kismi ise anlati yapisinda bulunan olay orgiisi,
karakterler, zaman, seyirci, mekan ve uzay gibi kavramlar anlat1 yapisindaki énemine
vurgu yapilirken anlati yapisi igerisinde mitolojik 6gelerin ve arketiplerin nasil yer

aldigina da deginilmektedir.

Caligmanin ikinci boliimiine gelindiginde ise mit ve mitoloji kavramlar: ele
alinmaktadir. Mit ve mitolojinin kavramsal altyapisindan sonra mitolojinin olusumu
ve gelisimine dair bir aragtirma kismi yer almaktadir. Daha sonra Carl G. Jung’un
kolektif bilingdis1 kavramina deginilerek kavrama agiklik getirilmektedir. Kolektif
bilingdisinin 6nemli bir unsuru olan ‘arketip’ kavramina da kavramsal agiklik
getirilerek ve arketipsel motifler ve nesneler igerinde yer alan kavramlara

deginilmektedir.

Calismanin ii¢ilincii bolimiinde ise Meksikali yonetmen ve senarist Guillermo
Del Toro ele alinmaktadir. Oncelikle yasami ve sinemaya katkilar1 hakkinda bilgilere

deginilmektedir. Bu bolimiin ardindan yer aldigi sinema kiiltiirii olan Meksika



sinemasinin tarihsel olarak sinema tarihinde ki yeri incelenmektedir. Meksika
sinemasinin ardindan Guillermo Del Toro’nun sinemaya bakis agist ve mitoloji ile
ilgili iligkisi g6z ontline alinmaktadir.

Son bolimiine gelindiginde c¢alismanin problemi, amaci, hipotezleri, 6nemi,
evreni, orneklemi ve verileri analiz etme yontemi gibi arastirma ve analiz kismi yer
almaktadir. Bulgular boliimiinde ise 6rneklem olarak segilen filmlerin analizi tespit

edilmektedir.



BIRINCi BOLUM
1.ANLATI KAVRAMI

Anlat1 kavramina dilsel olarak bakildiginda ‘anlati’ sozciigli gilinlilk yasam
icerinde yer alan ve siklikla kullanilan bir sozciiktiir. Insanlar giinliik yasamda siirekli
bir sey anlatir veya anlatiya maruz kalmaktadir. Anlat1 kavrami aslinda dilsel olarak
bizim diinyamizin temsili ve yansimasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Anlatinin
kavram olarak arastirilmasi ve teori olarak gelistirilmesinden 6nce de anlat1 kavramina
yabanci olmadigimiz yadsinamaz bir gergektir. Bu nedenle anlati kavraminin ilk
olarak sozliik anlamina bakmak gerekmektedir. S6zliik anlaminin ardindan ise bugiine
dek onemli gelismeler gosteren anlati kavraminin tarihsel olarak gelisimi de dikkate

alinmasi gereken bir olgudur.

Anlat1 (ing.narrative) kavraminin sozliik anlami ile baslamak gerekirse; anlati
bir veya bir¢ok anlatici tarafindan az veya ¢ok kisiye iletilen gergek veya kurmaca olay
veya olaylarin nesne, eylem, yapi, yapilanma, {iriin, siire¢ gibi seyleri iceren
anlatilardir (Prince, 1987, s. 58). Anlati kavrami insanlar onu adlandirmadan da 6nce
hayatin i¢inde yer almaktaydi. Anlatidan bahsederken onu roman, masal, efsane,
hikdye gibi edebi tiirlerle iliskilendirsek de aslinda ‘anlati’ kelimesi fiil ile yani
‘anlatmak’ kelimesiyle dogru orantilidir. Anlatilar, olaylar dizilerine uygulanan
neden-sonug iligkisine dayanir. Anlati yalnizca romanda ya da tarihsel yazilarda degil
her yerdedir. Anlati yasamimizin i¢indedir. Anlati her seyden once anlati edimiyle
ilgilidir ve birileri bize ne sdylerse soylesin: televizyondaki haber spikeri, okulda bir
Ogretmen, oyun alaninda bir arkadas, trende bir yolcu, gazetede ki kose yazari veya
okudugumuz romandaki anlatic1 vb. gibi giinliik hayatta yapilan konugmalarla herkes
birer anlaticidir. Anlatilar, deneyimlerimize ve diinyaya anlam vermemizin baglica
yoludur. Arasgtirmalarin gosterdigine gore insan beyni anlati yapilar1 (Polkinghorne
1988), metaforlar veya analojiler bi¢ciminde bircok karmasik iliskiyi kavrayacak

sekildedir. Insan kiiltiiriinde anlatiin &nemi, yazili kiiltiirlerin kokenlerini daha sonra



gelecek nesillere  aktarmak i¢in  kaydettikleri  mitlerde  aramalarindan
anlasilabilmektedir (Fludernik, 2009, s. 1-2).

1970'li yillardan itibaren ‘anlatibilim’ adi altinda sistematik olarak incelenen
‘anlat1' nin kapsami psikoloji, sosyoloji, iletisim, tip, egitim vb. konular1 kapsayacak
sekilde genislemistir. Bu genisleme, her disiplinin anlatiy1 kendi bakis agisiyla
tanimlamaya baslamasiyla anlat1 tanimini da etkilemektedir (Derviscemaloglu, 2014,

s. 50).

Anlatibilime birgok teorisyen farkli sekiller de tamim getirmektedir. Bu
tanimlarin bazilar1 s6yle agiklanabilir; Monika Fludernik anlatibilimin (anlati teorisi)
bir tiir anlat1 ¢alismasi oldugunu vurgulamaktadir. Bunun amaci anlatiya 6zgii olan
sabitleri, degiskenleri ve kombinasyonlari tanimlamak ve agiklik getirmektir
(Fludernik, 2009, s. 8). Mieke Bal ise; anlatibilimin anlati teorileri, anlati metinleri,
gosteriler, goriintiiler, olaylar ve bir hikayeyi anlatan kiiltiirel eserlerin toplami
oldugunu sdylemektedir ve bu tiir bir teori bizlerin anlatilar1 anlamamiza ve analiz
etmemize yardimei olmaktadir (Bal, 2017, s. 3). Micke Bal anlatinin anlasiimasina ve
analiz edilmesine vurgu yaparken, Seymour Chatman; anlatilarin somut sozlii
iletisimin veya diger iletisim alanlarinin sozleri vasitasiyla aktarilan diller oldugunu
belirtmektedir (Chatman, 2008, s. 21). Gerard Genette’ye gore anlati, iireten anlati
eylemini ve buna bagli olarak bu eylemin gergeklestigi gercek ya da kurgusal durumun
biitiinii ifade etmektedir. Gennette anlati siniflandirmasi yaparak hikaye, soylem ve
anlati seklinde sinmiflandirmaktadir (Genette, 2011, s. 15). David Bordwell ve Kristin
Thompson ise anlatiy1 zaman ve mekan iginde var olan ve sebep sonug iliskisi
cergevesinde gelisen olusan olaylar zinciri olarak tanimlamaktadir (Thompson, 2011,

s. 79).

Sonu¢ olarak anlati kavramimnin ‘anlatmak’ fiiliyle dogru orantili oldugu
soylenebilmektedir. Giinliik hayatimizda da yer alan anlati kavrami belli bir neden-
sonuca baglanmalidir. Bir¢ok teorisyen farkli sekillerde tanimlamasiyla farkli bir
boyut kazanan anlati, artik edebi eserler, sanat eserleri, iletisim, egitim, psikoloji, tip
vb. gibi bir¢ok disiplinde yer almaktadir. Anlati kavraminin bir disiplin olarak

temelleri ve tarihsel gelisimi bir siire¢ olarak ilerlemektedir.



1.1Anlatinin Temelleri ve Tarihsel Gelisimi

Anlatilarin olmadigi hi¢bir donem diisiilmemektedir. Belirli zamanlarda bir
seyler hakkinda konusulur, diisiiniiliir, ¢izilir veya yazilir bunlar kendi basina birer
anlat1 halini almaktadir. En eski efsane ve mitlerden giiniimiiz modern hikaye ve
masallarina kadar anlat1 her zaman odak merkezi olmaktadir. Elbette insanlar binlerce
yildir hikayeler hakkinda konusup bunlar1 analiz etmis olsa da anlatilarin 6zelliklerinin

incelenmesinin aksine anlatinin kuramsal olarak incelenmesi yeni bir olgudur.

Anlat1 teorisi kaynag1 Platon ve Aristo’ya dek uzanan giiniimiizde anlatibilim
ismiyle bir disiplin olarak yerini almistir. Anlat1 teorisinin kokleri ‘mimesis’
(taktit/gosterme) ve ‘diegesis’in (anlatma) ayrimina kadar uzanir. Bu ayrimdan ilk s6z
eden Platon, Devlet isimli eserinde edebi tiirleri ‘mimesis’ ve ‘diegesis’ olarak
isimlendirdigi baslica konusma bigimlerine gore ikiye ayirmaktadir. ‘Mimesis’ ile
karakterlerin diyaloglarin ve monologlarin tam yorumu yani dogrudan taklit olarak
verilmektedir. ‘Diegesis’ de yazara atfedilebilecek tiim ifadeleri icermektedir. Platon’a
gore ‘diegesis’ kullanilmasiyla lirik tiir, ‘mimesis’ ise drama tiiri ile smnirh
kalmaktadir. Epik tiir hem ‘mimesis’ i hem de ‘diegesis’ i icermektedir. ‘Mimesis’ ve
‘diegesis’ ayrimina dayanan anlati ¢aligmalari, oncelikle 19. yiizyilin sonlarindan
Friedrich Spielhagen ve Otto Ludwig’in roman {iizerinden kuramsal ¢aligmalari,
ardindan dilbilimcilerin 20. yiizy1l baglarinda Charles Bally ve Fritz Karpf gibi isimler
anlati sorularina odaklandiklarinda ve anlati calismalarinda dilsel kategorileri
kullanmaya basladiklarinda gelismistir. ilaveten anlatma kipleri bu ikili temel farklilik,
yalnizca 20. ylizyildaki ‘gdsterme’/’anlatma’ ve ‘Gzet’/’sahne’ arasindaki ayrimini

fark ettirmistir (Derviscemaloglu, 2014, s. 16).

Anlat1 aragtirmalarina 6nemli katkilar 20 yy. baglarinda Kate Friedemann
(1910), Percy Lubbock (The Craft of Fiction, 1921), E. M. Forster (Aspects of the
Novel, 1927) ve Henry James (romanlarinin 6nsozlerinde, The Art of the Novel’ da
derlenmistir/1934) tarafindan yapilmistir. 1950’lerde bugilin hala incelenen bazi
klasiklerin yaymlandigi Alman anlati kuramiyla zirveye ulasilmistir: Eberhard
Lammert’in Bauformen des Erzahlens’i (Form of Narratie/ 1955), F.K.Stanzel’in Die
typischen Erzahlsituationen im Roman’1 (1955;Narrative Situations in Novel,1971) ve

Kate Hamburger’in The Logic of Literatiirii (1957/1993). Bu tipolojiler bugiin hala



Alman anlati1 teorisi arastirmalariyla ilgilidir. Bakis agis1 ilizerine makale yazan
Norman Friedman (1955) Amerika Birlesik Devletleri'nde ayn1 zamanda
yayinlanmistir. Daha yakin zamanlarda, René¢ Wellek ve Austin Warren'in (1949)
Ingilizce konusulan iilkelerde bicimci (ve anlatibilimsel) arastirmalar yiiriitmeyi ve
bdylece Viktor Schklo'yu tanitmay1 amaclayan Edebiyat Teorisi kitabi, Husky, Boris
Eichenbaum gibi hem Rus bigimcilerinin goriislerini hem de Yurizh Tinyanov Prag
Okulu’nun goriislerini yaymay1 amaglamistir. En etkili Rus hikaye anlaticis1 Mikhail
Baktin’nin The Dialogue Imagination (1930) ve Problems of Dostoyevsky's Poetics
(1963) adli iki kitabi dil ve temsil aragtirmalarinda ve kiiltliirel caligmalarin

gelismesinde etkili olmustur (Fludernik, 2009, s. 10).

Anlat1 lizerine yapilan arastirmalar Klasik ve post-klasik (klasik sonrasi) olarak
ayrildigi dikkat ¢ekmektedir. Anlat1 aragtirmalarinda klasik yaklagimlar teriminin
kokleri Rus Bicimci edebiyat teorisine baglanmaktadir. 1960’lar ortalarindan
baslayarak yapisalci anlatibilimciler tarafindan genisletilip 1980’lerin baslarinda
Mieke Bal ve Seymour Chatman gibi bilim adamlar tarafinca sistemlestirilmis bir
arastirma gelenegi olmustur. Yapisalciligin en parlak donemi Roland Barthes, Gerard
Genette, A.Julien Greimas ve Tyvetan Todorov gibi hikaye analistleri i¢in mevcut
olmayan yontem ve kavramlarla tamamlayan anlati arastirmalar1 cergevelerini
kapsamaktadir. Anlati teorisyenleri sadece sinirlari ortaya ¢ikarmakla kalmayip ayni
zamanda eski modellerin imkanlarindan yararlanilan klasik sonrasi yaklasimlar
gelisirken toplumsal cinsiyet teorisi ve felsefi etikten (toplum dilbilimi, dil felsefesi ve
biligsel bilim) elestirel teori ve medya caligmalarina kadar bircok alandan
yararlanmistir. Bu girisim sinirli kapsam sebebiyle bu tiir klasik sonras1 aragtirmalar
i¢in temeller saglayan klasik anlati arastirmalarina odaklanilmistir (Herman, 2007, s.
12).

Vlaliendimir Propp’ un (1895-1970) bu ¢alismalardan 6nemli 6lgiide etkilendigi
yuriittiigii halk hikayeleri caligmalarinda goériilmektedir. Propp'un Bremond iizerinde
dogrudan etkisi olan Morphology of the Folktale (1928), tiim anlatilarin sinirh sayida
temel form ve bilesene boliinmesine izin verecek bir anlati dilbilgisi ihtimalini ortaya
¢ikarmustir. Propp‘un analiz ettigi Rus halk masallarinin kahraman, (biiyiilii) yardimci
ve diisman gibi otuz bir islevden olustugu modeli, diger seylerin yan1 sira Bremond ve

Greimas'in  oyunculuk modelini de etkilemistir. Ek olarak dilbilgisinin derin



yapisindan ylizey yapisina yaptigi doniisiimlerle yapisalct yoOntemlerin iiretici
dilbilgisi (Noam Chomsky) yoniinde yayginlasmasina da olanak saglamistir. Propp bu
sebeple derin yapisal anlatilarin climlelerin ve paragraflarin metinsel yiizeyine

aktarildig1 metin dilbilgisinin gelmesinin yolunu agmustir (Fludernik, 2009, s. 11).

Bir disiplin olarak anlatinin gerekli bilesenlerini sormak gerekirse; yapisalci
anlati kuramu biitiin anlatilarin iki béliimden olustugunu ileri siirmektedir. Oykii
(igerik) veya olaylar zinciri (eylemler) bunlarla beraber karakterler, zaman, uzam ve
sOylem gibi dgeler anlatinin alt basliklar1 olarak degerlendirilmistir. Basit deyigle dykii
bir anlatinin ne’si olarak soylem de nasil’ 1 olarak ayrim yapilmistir. Rus bigimciler
tarafindan da boyle bir ayrim yapilmis ancak farkli iki terim kullanmislardir. Bu
terimler ‘fabl’(fabula) veya olaylarin timii ve ‘olay orgilisii’ (sjuzet) ile olaylarin
birbirine nasil baglandigini ifade etmislerdir. Bu ayrim konusunda Fransiz yapisalcilar

da hemfikir olmuslardir (Chatman, 2008, s. 17-18).

Anlatibilimi yapisalci aragtirmanin alt alani olarak kuran Barthes ve Greimas
gibi arastirmacilar, Saussure’iin la langua (sistem olarak goriilen dil) ve la parole (bu
temelde liretilen ve yorumlanan bireysel ifadeler) arasindaki ayrimi izleyip ortak bir
semiyotik sistem tarafindan desteklenen bireysel anlati mesajlar1 olarak belirli
hikayeleri yorumlamislardir. Saussurecii dilbilimin bir pilot bilim olarak kullanilmast,
yapisalci anlati teorisinin nesnesini, yontemlerini ve genel amaglarini aragtirmaci bir
cergeve olarak sekillendirmistir. Dilbilim, anlat1 teorisine Oykiiler lizerinden tiretken
bir acis1 saglayip 6nemli yeni arastirma sorulari ve kategoriler saglamistir. Barthes’in
kiimeler halinde hiyerarsik bir anlatt modelini gelistirmek i¢in ‘tanimlama diizeyleri’
kavramimi kullanmasi 6rnek olabilir. Ote yandan, Ludvig Wittgenstein, J. I. Austin,
H.P. Grice, John Searle ve dil kullanim1 baglaminin toplumsal olarak yerellestirilmis
ifadelerin {iretimi ve yorumlanmasini nasil etkiledigiyle ilgilenen digerleri, Saussurecii
sonrasi dil teorisyenlerinin ardindan etkili araglar gelistirilmistir. Genel olarak daha
sonraki anlat1 teorisyenlerinin yapisalci arastirmalarin tarihini degistiren dil ve iletisim
hakkindaki gortisleri birlestirme girisimi, hikayeler ve hikdye anlatimi {izerine
arastirmalar i¢in klasik sonrasi (post-klasik) modellerin ortaya atilmasinda 6nemli

faktorlerdir (Herman, 2007, s. 14).

Anlati teorisi edebiyat 6grencileri i¢in miifredatin ayrilmaz bir pargasi olmus ve

Almanca konusulan iilkelerde kendini kanitlamistir. F.K. Stanzel’in 1979°daki A



Theory of Narrative kitabinin terciime edilmesinden beri uluslararasi taninirlik da
kazanmistir. Stanzel ve Lammert ile birlikte Helmut Bonheim ve Wilhelm Fiiger gibi
Alman bilim adamlar1 anlati teorisine katkida bulunmuslardir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde de anlati arastirmalar1 post-yapisalciligin ortaya ¢ikisindan bu yana
degisim gdstermis ve cesitli teorik egilimlerden gelen goriisler benimsenmistir. Sonug
olarak psikanalitik modeller anlati aragtirmalarina dahil edilmistir (Brooks 1985,
Chambers 1984), uygulanan feminist elestiriler (Warhol 1989, Lanser 1992) ve
sOylem-elestirileri gibi genellikle ideolojik modeller tercih edilmistir (Cohan ve Shires
1988, Armstrong ve Tennenhouse 1993, digerleri arasinda). Anlati teorisinin son
gelismelerinde ise; Lubbock, Friedman ve James gelenegini siirdiiren ve
miikemmellestiren The Rhetoric of Fiction (1961) adli eserinin sahibi Wayne C.
Booth’un etrafinda biiyiik bir anlatibilim okulu gelismistir. Booth ve s6zde Chicago
elestirmenleri anlatibilimi anlati1 sdylemiyle baglantili olarak kurmuslardir. Okulun
giiniimiiz temsilcileri (James Phelan, Peter Rabinowitz) anlatinin retorik yonlerine
odaklanmaya devam etmektedir (Phelan 2007). Phelan ayni zamanda Amerikan
merkezli Society for the Study of Narrative Literatiir (SSNL/ Anlati Edebiyati
Arastirmalar1 Dernegi), Anlat1 ve Columbus’daki Ohio Eyalet Universitesi’nin resmi
dergisinin editoriidiir. Ohio Phelan’nin su anki iissi, bir anlatisal aragtirma merkezi
olan  Project Narrative’e ev  sahipligi  yapmaktadir = (Ayrica  bkz.
projectnarrative.osu.edu). Psikanalitik, feminist, ideolojik, retorik ve etik
yaklasimlarin yani sira bigcimsel ve mantiksal modellere odaklanan kapsaml
aragtirmalar da bulunmaktadir (Gerald Prince, Thomas Pavel, Marie-Laure Ryan,
David Herman) (Fludernik, 2009, s. 11).

Anlatmin tarihsel olarak gelisimine kisaca deginmeye calisirken; 20. yiizyil
itibariyle anlat1 teorisi gelisim gostermeye baglamis ve bilim dali olarak sistematik bir
halde kuruldugu goriilmektedir. Daha sonralar1 disiplinler arasinda da rol oynayan
anlati teorisi yiikselis gostermektedir. Anlati teorisi, degerli kuramcilar sayesinde
giiniimiizde de etkin sekilde var olmaya devam etmektedir. Son gelinen noktada anlati

stirecinin neye evrilecegini de zaman gosterecektir.
Anlat1 kavraminin tarihsel siirecini bugilinlere tasiyan anlati calismalarinin
mihenk tas1 sayilan Aristoteles’in Poetika adli eseri bir deneme yoluyla siir sanati

tizerinden anlat1 yapisina dair bilgiler icermektedir. Kitapta bugiin ki anlat1 yapisinin



unsurlarina deginen Aristoteles anlati1 yapisinda neler olmali ve nasil bir yol izlenmeli
gibi sorulara yanit vermektedir. Aslinda bir anlamda anlatinin gerekliliklerine vurgu

yapmaktadir.

1.1.1Aristo ve Anlat1 Yapisina Genel Bir Bakis: POETIKA

Anlat1 tanimin1 genel olarak 6zetlemek gerekirse hikayelerin nasil anlatildig1 ve
nasil sunulduguyla ilgili oldugudur. Roman, hikdye, masal, mit, destan, siir, film,
oyun, miizik, televizyon yaymlar1 vb. gibi birgok sey sayilabilir ve bunlar birer
anlatidir. Aristoteles Poetika adli eserinde iyi bir anlatinin nasil olmasi gerektigi
hakkinda goriisler belirtmektedir. Anlati ¢alismalarinda erken donem klasigi olan
Aristoteles’in Poetika adl1 eseri kabul edilmektedir. Anlati teorisinin temelleri bu esere

dayanmaktadir.

Aristoteles siir sanati tizerine odaklanmaktadir. Siir sanatinin basarili olmasi i¢in
konunun (6ykii) nasil islenmesi gerektigi hakkinda s6z etmektedir. Baslangi¢ da epos
(epik siir), tragedya, komedya, dithyrambos siiri (dogaclama siir), aulos (fliit) ve
kithara (telli calgi) sanatlarinin genel 6zelligi taklit (mimesis) oldugu soylemektedir.
Fakat bu sanatlar birbirinden taklit etme bi¢iminden dolay1 ayrim gostermektedir.
Taklit ederken ya farkli nesneleri taklit edebilir ya farkli ara¢ bakimdan ya da farkh
yontem veya bi¢imle taklit eder. Kimi sanat ayr1 ayr1 kimi sanat birlikte kullandig: ti¢
taklit aract bulunmaktadir. Bu sanatlar genellikle taklidi tartim, dil ve ezgi vasitasiyla
gerceklestirmektedir (Aristoteles, 2021, s. 19).

Bu araglari anlatilar da farkl farkli yonleriyle goriilmektedir. Ornegin bir sinema
filmin de bu araclardan dikkat ¢eken dil ve ezgi araci oldugu belirlenebilir. Anlatiy1
aktarmakta yararlanilan bu araglar anlatinin nasil aktarildigi konusunda bizi bilgi

sahibi olmaya yonlendirmektedir.

Aristoteles sanatin taklit ile oldugunu ve bu taklidin iy1, kotii veya gercege uygun
olarak taklit edilmesi bakimindan {i¢ sekilde bir ayrim yapmaktadir. Ritm, dil ve ezgi
bunlar taklit etmenin {i¢ ayr1 bi¢cimleridir. Taklitler de kullanilan araglardan taklidi
yapilan nesnelerin taklit bakimindan tarzi farkli olabilir. Yani sunu belirtmektedir
aslinda ayni nesneyi ayni aracla fakat farkli bir tarzda taklidi olabilmektedir. Siir

sanatindan hareketle sanatin ortaya ¢ikmasmin iki dogal nedeni bulunmaktadir.



Insanlarin kiiciikliikten beri taklit etmeye meyilli olmasi ve taklitten hoslanmasidir. Bu
insanin karakteristik bir 6zelligidir. Bir resme bakinca begenebiliriz, akil yiiriitebiliriz,
neyi betimledigini algilayabiliriz veya renkleri duygularimiza hitap edebilir tiim bunlar
insanin taklide ne kadar meyilli oldugunu gosterebilir. Bu da gosterir ki taklide ne
kadar meyil varsa ezgi ve tartima da o derece meyil vardir yani siir sanat1 insanin bu
yeteneklerinin gelismesi ve dogaglamalarla meydana gelir (Aristoteles, 2021, s. 19-
25).

Yani sanatin hangi dali oldugunun bir 6nemi olmaksizin taklit ile yasama dahil
oldugu anlagilmaktadir. Soyle disiildiigiinde insan taklitle yasamina idameye
baslamaktadir. Bebekliginden itibaren 6niindeki rol model ne ise o sekilde bigimlenir,
davraniglarini ve karakter gelisimi buna gore olusmaktadir. Yasamin ayrilmaz pargasi
sanat veya bir anlatilar da taklit yoluyla meydana gelmektedir. Biraz diistinmeye
baslayinca doganin taklidi yasamin iginde bulunabilmektedir. Bir ugaga bakarak
Kuslar1 nasil taklit ettigini kanat sistemlerinde goriilebilir. Yasamin iginden birgok
farkli 6rneklerle bu taklitleri ile rastlanabilmektedir. Aristoteles tam olarak bunu
vurgulamaktadir. Insan her zaman dogayi taklit eder fakat bu taklitlerin amaglar1 ve
yontemleri degisiklik gosterebilmektedir. Bu taklit sonucu sunulan kisi veya seyirci
buna nasil tepki verdigi de onemlidir. Taklit ederken duyulun egilim ve hoslanma
duygusu ayni sekilde karsiya iletilebilecek midir? Aristoteles aslinda bu soruya yanit

vermektedir. Tragedyay agiklarken katharsis’in (arinma) 6neminden bahsetmektedir.

Bas1 ve sonu olan, belli bir zamana yayilan soylu bir eylemin taklidine tragedya
denmektedir. Bu taklit yapilirken anlati yoluyla degil eylem halinde olan insanlar
tarafinda yapilmakta ve bunun uyandirdigi his, acima, korku veya heyecan olugturmasi
katharsis’i gergeklestirmektedir. Tragedyanin amaci tam da bu ruhu temizlemek ve
arindirmaktir. Tragedya eylemlerin taklidi oldugu icin bu eylemleri gergeklestiren
karakter ve diislincedir. Bu ikisi olunca 6ykii de gerekmektedir. Yani eylemin taklidi
oykidiir. Bu o6zelliklere gore tragedyanin alti 6gesi olusmaktadir. Bunlar; oykii,
karakterler, sozel disavurum, diisiince, gosteri ve miiziktir. Bu ogeler ikisi (dil ve
miizik) taklit araci, biri (gosteri) taklit tarzi, diger ticli (6ykii, karakter ve diisiince) ise
nesnelerdir. Oykii icermeyen seyler tragedya degildir. En 6nemli ikici 6ge ise
karakterlerdir. Sonug olarak tragedya bir biitiin olusturan ve bir sona baglanan belli

uzunlugu olan eylemin taklididir. Oykiiler iyi kurulmalidir rastgele bir baslangic ve

10



son olamamalidir. Sozii edilen bigimlere uygun oldugunda ancak iyi bir tragedya

denilebilir (Aristoteles, 2021, s. 29-34).

Tragedya ozanin gorevi gergek olan seyleri degil de olabilir olan1 dizelerle
aktarmasidir. Onu bir tarihgiden ayiran da bu gercegi oldugu gibi aktarmasi
gerekmektedir. Yani gercegi egip biikebilir, olabilir olan1 anlatmaya calisir

(Aristoteles, 2021, s. 37).

Ayrica her tragedyada diigiim ve ¢o6ziim boliimii de bulunmalidir. Diigiim
boliimiinii olan olaylar sirasinda mutluluktan felakete ya da tam tersi olarak

algilanmaktadir. C6ziim ise sonuca baglanmasidir (Aristoteles, 2021, s. 57).

Sonug olarak bu 6zelliklerden tragedyanin belli bagli 6zelliklerde olmas1 gereken
bir yapist bulundugu anlasilmaktadir. Basta korku ve aci olusturmasi gereken
eylemlerden olusmasi gerekmektedir. Belirli bir zaman: da olmalidir. Bunlar 6nemli
kraterler arasinda yer almaktadir. Anlati yapisinda olay Orgiisii, karakterler, dil,

diisiince, gosteri ve miizik bu dgeler tragedyanin vazge¢ilmez unsurlaridir.

1.1.2. Anlat1 Yapisinda Olay Orgiisii

Bir 6ykii kurarken en basta olusturulmasi gereken unsur olay orgiisiidiir. Olay
oOrgiisii bir anlatinin gidisat1 hakkindaki en 6nemli yapi tagidir. Bir anlati, neden-sonug
iligkisi icerisinde olaylar1 tanimlayarak zaman ve mekanla bagdastirildiginda anlam

kazanir. Seyirci ¢ogu kez agik¢a sunulmayan olaylari da algilayabilmektedir.

Bir anlat1 icindeki agik¢a sunulan ve izleyicinin algiladiklar1 olarak tiim bu
olaylar dizisi Oykiiyli meydana getirmektedir. Olay orgiisiinlin dogrudan tanimi ise
biitiin 6ykii olaylarini igermektedir (Thompson, 2011). Kisaca olaylarin anlatimina
olay orgiisiidiir diyen E.M.Foster olay orgiisiiniin asil iizerinde durdugu kisim
olaylarin arasindaki neden-sonug iliskisi olduguna dikkat ¢ekmektedir. Oykilyii ise
zaman sirasina gore olaylarm anlatimi diye tanimlar. Yani ‘kral 6ldii, arkasindan
kralice de oldii’ diye soOyleyince Oykii, ‘kralice 6ldii, nedeni anlasildi ki kralin
Olimiiniin hiiznii onu 6ldirdli” seklinde sdyleyince olay Orgiisiinde zaman sirasi
bozulmamis fakat neden-sonug yer aldig1 i¢in gelisme bigimi olay orgiisiidiir (Foster,
2001). Oykii ve olay orgiisii ayrimma kisaca deginmek gerekirse Rus bigimciler ilk

olarak bu ayrimdan bahsetmektedir. Fabula (6ykii) ve sujet (olay orgiisii) olarak ayri
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tanimlar getirilmistir. Fabula eserin malzemesi olarak goriiliir yani dykiisiidiir. Sujet
ise bu malzemeden hareketle eserin iiretilmesini saglar yani sdylemini olusturmaktadir
(Derviscemaloglu, 2014, s. 76-77). Oykii icinde yer alan olaylar dykiiniin sunum
bicimi aracilifiyla olay Orgiisiine doniisiir. Bu sunumun sirast dykiinlin olagan
mantiksal bir diizene uymak zorunlu degildir. Bir bagka deyisle dykiiniin sadece belli
islevleri olan olaylarin altin1 ¢izmek, degersizlestirmek, yorumlamak, sonu¢landirmak,
gostermek, anlatmak, sessiz kalmak veya karakterlerin belli basgli ydnlerine

odaklanmak olabilir (Chatman, 2008, s. 39).

Aristo olay oOrgiisiiniin iceriginin can alict olmasi gerektigini vurgular. Yani
olaylar Oyle bir diizen i¢inde olmalidir ki seyirci veya okuyucu iirpermeli ve i¢ini derin
hisler kaplamalidir. Ancak usta ve iyi bir ozan bunu yaratabilir. (Aristoteles, 2021, s.
47)  Aristoteles’in ifadelerinden anlasilmaktadir ki anlatinin en 6nemli argiimanin
olay o6rgiisii olugturmaktadir. Olay orgiisiiniin bu geleneksel yapisini da agagidaki tablo
gostermektedir. (Monami, 2022)

Doruk

Trajik Hata Noldas:

(Flonsiictia) (Climax) Eylemlerin Distnilenin Tam

Tersine Gelisimi (Peripeteia)
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»
>

v

Hevecan ve Korku Katharsis

Sekil 1: Aristoteles’in Ideal Drama Yapis1 (Monami, 2022)

Olay orgiisii yapisina dair nasil bir yol izlemesi gerektigine dair 6nemli bir
haritadir. Olay orgiisiiniin neler igermesi gerektigine de vurgu yapmaktadir.

Olay orgiisti her zaman kronolojik olmak zorunda da degildir. Normal bir diizen
(abc), geriye doniis (acb) olan bir anlati veya ortadan baslayan (bc) bir olay orgiisii

akis1 olabilir (Chatman, 2008, s. 18).

Bazi durumlarda olay orgiisii gegmis zamanda meydana gelen bir dizi olay:

simdiki zamanda gergeklesen bir baska anlatiyla gercevelemektedir. Cergeveledigi
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anlatilara agiklik getirmek, yargilamak ve elestirmek i¢in kullanilan ¢er¢eve anlatilar
ayn1 zamanda anlaticinin bir diger anlaticiy1 tanistirmak ve okuyucu veya izleyicinin
olaylarla baglantistn1 kolaylastirmasi durumunda da kullanilabilmektedir. Tasvir
edilen bir olay Orgiisii anlatisal olarak tutarliligi olmalidir. Dogallastirma veya
gercekgibilik yoluyla ‘eksiklik doldurma’ uylasimi en yaygin tutarlilik saglama
yollarindan biridir. Bu uylagim okuyucular1 veya izleyicileri anlatidaki olaylar1 ve
varliklar1 bir biitiin haline getirerek anlat1 i¢erisindeki bosluklar1 doldurmaya tesvik
eder. BOylece anlatida yersiz detaylarin girilmeyerek anlati ekonomisi elde edilir
(Yaren, 2013). Ornek olarak bir filmde elinde bir bavul ile yiiriiyen birisini
gordiigiimiizde araya bir ugak goriintiisii ardindan vardigi sehirde havalimanindan
¢ikan ayni kisiyi gordiiglimiizde anlariz ki yolculuk yapmistir. Bu aradaki ugaga bilet
almasi, inmesi ve binmesi, yolculuk hali gibi anlatida ki gereksiz detaylar atlanmis ve

seyircinin olay1 anlamlandirmasi igin verilen birkag saniyelik goriintiiler yeterli olur.

Olay orgiisii giristen sonra ylikselen aksiyon, doruk noktasi, diisen aksiyon ve
nihai olarak sonuglanmasi ile 6zetlemek gerekirse kurulan bir yapidir. Olay rgiistiniin
tamamen kurgulanmasi i¢in zaman, mekan ve karakterler gibi ek bilesenlere ihtiyag

vardir. Bunlar eksiksiz oldugunda ancak tamamlanmaktadir.

1.1.3. Anlat1 Yapisinda Zaman

Zaman kavramini tarif etmek zor bir is olmasina kargin her sey zaman iginde
gerceklesmektedir. Anlatilarda tiim Gykiiniin bir bas1 ve sonu olduguna goére bu 6ykii
belli bir zaman dilimi icerisinde ge¢mek zorundadir. Peki zaman kavrami anlati

yapisinda nasil ele alinir?

Zaman soyut bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman kavramini yillara,
aylara, giinlere, saatlere hatta saliselere bolerek takvimlerde ve saatler de somut halde
takip edebilmektedir. Zaman bir isi ve olusun i¢inde gegen, gegecegi veya gegtigi siire,
vakit olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2022). Felsefi bir ifadeyle ise; simdi, gegmis ya
da gelecek gibi belli zaman araliklarinin kendisinin parcalar1 olan siirekli bir biitiiniin
parcalar1 baslangic ve son, dnce veya sonra gibi iligki belirten terimlerle ifade edilen

degismez ve ayrilmaz biitiin olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, 1999, s. 943).
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Bir anlatida zaman fiillerle ifade edilmektedir. Anlatida zaman kronolojik olarak
bir diizen i¢inde olmalidir ancak bu sira bazi anlatimlar da sunum tarzina gore
bozulabilmektedir. Zamanda goriilen bu kopmalar, ileriye veya geriye donisler,
zaman diliminin farkli bigimler de tekrari, anlaticinin bakis acisi ele alinirsa ¢ok daha
iyi degerlendirebilir. Biitlin bunlar olay oOrglisii ve zaman arasinda iliskiden

kaynaklanabilmektedir.

Zaman aktarilan olaya gore daralip genisleyerek anlatinin igerine konulabilir.
Yani bir anlat1 bagindan sonuna kadar iki dakikay1 da sunabilir ya da koca bir donemi

bile kapsayabilir (Aktas, 1991, s. 118-132).

Anlatida zaman 6znel ve nesnel(gercek) acidan iki formda degerlendirilebilir.
Oznel zaman pasif deneyim yerine aktif deneyim saglayan ve dolaysiz, dogrudan
yasayan, gelecege yonelik bir siirecle iliskili, nesnel olarak dl¢iilemeyen, nicel olarak
belirlenemeyen, yerine bagli zaman zaman kisa veya uzun olarak goriilen siire ya da
zamandir. Nesnel (gergek) zaman ise kendi iginde Olgiillemeyen ancak nesnelerin
hareketi ile dlgiilebilen zamandir (Cevizci, 1999, s. 943).

Anlatida 6znel zaman karakterlerin kafalarinin i¢indeki zamanin temsilidir. Yani
oznel zaman anlatida ki karakterin evreninde olan zamani temsil etmektedir. Oznel
zamanin dil ile temsili olmaz, ancak gostergebilimsel olarak bir fenomen sayilir. Oznel
zaman bir manada basitlestirmedir, diger bir bakis acisiyla gercek zamanin komplike
halidir. Oznel zaman anlatinin zamansalligin1 karmasik hale getirir. Geri doniisler ve
bellek c¢atismalar1 bunun bir 6zelligidir. Ayrica karakterler hayalleri, arzular1 vb.
yollarla kurgusal ve zamansal sekanslar olusturmas1 miimkiin olabilir. Anlatida ger¢ek
zaman ise anlatinin gectigi donem veya anlatinin ne kadar vakitte gergeklestigini
belirlemektedir. Anlati yapisina iliskin karakterlerin yasaminin tamamim veya bir
boliimiinii  kapsayabilir. Anlatici tarafindan gercek zaman tanitilabilir veya
aciklanabilir. Buradaki anlati zamani takvim zamanina karsilik gelmektedir (Gedik,

2020, s. 22-24).

Zaman gibi soyut ve akip giden bir kavrami mekan olmadan tam anlamiyla ifade
etmek miimkiin degildir. Bu yiizden zaman, mekanla beraber bir evren yaratmaktadir.
Bu evren igerisinde zaman ve mekan birbirlerine bagimli olup degisen oranlarda yer

alabilmektedir (Topgu, 2004, s. 50).
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Anlatilar da zaman ister kronolojik ister tam tersine ya da karmagsik olarak
islenmis olsun her sey belirli bir zaman igerisinde gelisip sonuglanmaktadir. Belirli bir
zaman igerisinde gergeklesen olaylar zamanla birlesik olarak mekan da énemlidir.

Aslinda zaman ve mekan ayrilmaz bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.1.4. Anlat1 Yapisinda Mekan ve Uzay

Bir oykiiyii izlerken veya okurken farkina varilmayan arka planda kaldigina
inanilan dykiiniin mekanini &nemsiz olarak gériilebilir. Oykiiniin igerigi iyiyse
mekanin bir 6neminin olmadig1 kanisina varilabilmektedir. Ancak 6ykii bir biitiini
olusturmaktadir bu biitlinli olusturan pargalardan biri de mekandir. Bu yiizden diger

unsurlar kadar mekanin da 6nemi yadsinamaz bir gergektir.

Anlati yapisinda temsil edilen olaylarin veya durumlarin sunuldugu ve
gosterildigi yerler mekan olarak tanimlanabilir. Anlatida, anlati mekanina veya
aralarindaki iligkilere deginmeden olay aktarma durumu olabilir ancak mekan anlatida
biiyiik bir rol oynayabilir, 6zel bir anlam1 veya tematik bir islev sunabilir (Prince, 1987,
s. 88).

Bir edebi anlatida mekan sabit bir yer veya ortamdan daha fazlasi olabilmektedir.
Manzaralarin yani sira iklim kosullarini, sehirleri, bahgeleri ve odalar1 igerebilir.
Aslinda mekansal olarak konumlandirilan nesneleri ya da mekan olarak
algilanabilecek her seyi icermektedir. Karakterlerle birlikte bir mekan da bir anlatinin

varhigina aittir (Jahn, 2021, s. 67).

Anlat1 alan1 terimi soyut ve genis bir kavramdir. Bu terimi ilk kez 1976’da
Stephan Heath tanimlamaktadir. Terim sadece anlatilar ve filmler i¢in degil video
oyunlar1 ve gercek hayat ortamlarini da kapsamaktadir. Anlati alan1 okuyucu veya
seyircinin bakis agisindan anlati boyunca hareketin hakimiyeti olarak tanimlamaktadir
(Zona, 2014).

SozIi anlatt mekani karakterlerin nasil algilandiklari veya anlaticinin aktardigi
bilgiler yoniinde okuyucunun hayalinde canlanan sey olarak tanimlanabilir. Ancak
gorsel anlatt mekani, (sinema gibi) s6zIlii anlatida betimlemeyle anlatilan mekan

burada istenirse gostermeyi miimkiin kilar (Chatman, 2008, s. 96-97).
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Sonug olarak mekan ya da uzay anlatinin kendisine saglanan anlati alanini
seyreden ve hareket edebilen pasif bir seyirci denilebilmektedir. Anlatinin unsurlari
arasinda arka planda kalsa da Oykiiniin mekani olay Orgiisiiniin bir pargasi veya
bosluklar1 dolduran bir unsur olmaktadir. Karakterlerin ardindan oykiiyle okuyucu

veya seyirci arasinda daha ¢ok bag kurmayi saglayabilecek bir unsur olabilmektedir.

1.1.5. Anlat1 Yapisinda Karakterler

Bir anlatinin yolunu belirleyen ilk unsur olay orgiisii ise ikinci unsur karakterler
olabilmektedir. Bu nedenle bir karakterin eylemi tiim olay akisina etki edebilmektedir.
Karakterlerin anlatinin olay oykiisiine uygunlugu da ayr1 bir 6énem tagimaktadir.
Karakterler 6ykiiyle okuyucunun veya seyircinin arasinda bir bag olugsmasini saglayan

onemli unsurdan biri olmaktadir.

Anlat1 yapisinda olaylarin gelisimini saglayan ve olaylara dahil olan kisilere
karakter denilebilir. Roland Barthes gibi anlatibilimciler ve Vladimir Propp gibi kimi
bicimci ve yapisalcilar karakterleri olay drgiisiiniin bir unsuru olarak tanimlamaktadir

(YYaren, 2013, s. 176).

Bir anlatida karakterler 6ykii diizenine gére dnemlilik siras1 gosterebilmektedir.
Birincil karakter olarak tanimlanan karakterler Oykiiniin planmi tanimlayan
kahramanlardir yani ana karakterlerdir. Ikincil karakter olarak tanimlananlar ise ana
karakterlere yardimci olan, bilgi veren, maddi ve manevi destek olan vb. gibi dykiiniin
gidisatinda neye ihtiya¢ duyuluyorsa destek rolleri saglayan karakterlerdir (Gedik,
2020, s. 26).

Karakter en dar anlamiyla anlati alanindaki katilimcilar ve anlati araglari ile
sinirhidir. Karakterler anlatilarda ii¢ sekilde atifta bulunularak tanitilir. Ozel isimler,
kesin tasvirler ve sahis zamirleri ile betimlenirler. Karakterlere farkli karakter kavrami
ve teorisi saglayan farkli perspektiflerden yaklasilabilir. Burada ii¢ ana unsur olan
karakter sOyle ifade edilebilir. Edebi figiir olarak karakter yani bir yazar tarafindan
herhangi bir maksatla insa edilmis bir sanatsal iiriin olarak karakter, kurgusal alanda
var olan, gergek olmayan fakat iyi tanimlanmig bir birey olarak karakter ve olasi bir
diinyada birey ve okuyucunun zihninde metne dayali yap1 veya zihinsel imge olarak

karakter seklinde karsimiza ¢ikmaktadir (Herman, 2007, s. 66).
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Karakterler bir filmin veya bir edebi eserin temasina 6nemli Olglide katki
saglayan bireylerdir. Karakterlerin anlati yapisindaki yeri olduk¢a onemlidir ki bir
hikaye karakter gelisimi ile bir sonuca ancak baglanabilmektedir. Aslinda izleyiciyi ya
da seyirciyi hikayenin i¢ine ¢eken karakterin duygusal veya fiziksel yolcugu etkili

olmaktadir.

1.1.6. Anlat1 Yapis1 ve Seyirci

Anlat1 da buraya kadar deginilen her sey anlatinin igerigiyle ilgili olan
unsurlardir. Anlat1 yapisinda igerik unsurlar1 ne kadar 6nemliyse aktarilan kisi veya
kisiler de o kadar 6nemli bir unsur olmaktadir. Seyirci ya da okuyucu anlatinin en son
duragi, iletisimin aktarilan son kismi olmaktadir. Bu yiizden seyirci anlatilar igin

onemli bir etkendir.

Biitiin anlatilar sozlii, yazili veya gorsel olsun hepsi igerik (0ykii) ve bir sdylem
(ifade) igermektedir. Ifade yani sdylem anlatilarin ortak bir kiimesidir. Soylem dile
getirme seklinin en temel 6gesidir. Her sanat dalinin farkli séylemlerle kendini dile
getirme bi¢iminin 6zii oldugu sdylenebilir. Ortadan bir anlati var ise anlatic1 da varligi

sorgulanmaz bir gergektir. (Chatman, 2008, s. 137)

Sonug olarak; eger ortada bir anlatict ve bir anlati1 var ise bu liggenin diger ayagi
da seyirci veya okuyucu olmaktadir. Anlaticinin iletisim duygusundan kaynaklanan bu

anlat1 kendisiyle beraber seyirci veya okuyucunu da kendisiyle beraber olusmaktadir.

1.2. Anlat1 Yapisinda Mitolojik Ogeler

Anlat1 yapist igerisinde kullanilan bazi1 Ogeler anlatiya farkli bir boyut
kazandirabilmektedir. Anlati yapis1 igerisinde bulunan mitolojik 6geler anlatinin
mitolojik yapisini olusturabilmektedir. Asagidaki tablo ile anlati yapisinda mitolojik

yapini nasil yer aldig1 anlasilmaktadir.
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PERDE 1 PERDE 3

Ayrima Siradan Diinya Déniis

Maceraya Cagn l_/

Iksirle Déniis

Akil Hocasiyla
Karsilasma

Esikten Gecis

Smavlar,
Miittefikler ve
Diismanlar

Magaranm Derinliklerine
Yaklasma

PERDE 2-A PERDE 2-B

Diisiis Erginlenme

Sekil 2: Kahramanin Yolculugu Kalibi ( (Voytilla, 2020, s. 20)

. Siradan Diinya: Kahramanin taninmasi ve 6zdeslesme yapilmasina
imkan verilen bu ilk asamada izleyici, kahramanla bu siradan diinyada tanisir.
Kahramanin diirtiileri ve sorunlar1 bu asamada verilebilir. Ozel diinyaya gegcmeden
onceki yasaminin sunulmasi kahramanla daha ¢ok bag kurmay1 saglar.

J Maceraya Cagri: Kahramanin siradan diinyasinin ahengini bozup
Oykiiniin akisini baglatan maceraya davet edilir. Bu ¢agr1 genellikle haberci arketipiyle
bircok bicimde iletilebilir. Yani yiizlesmesi gereken bir problem veya bir arayisla
karsilasir.

. Cagrinin Reddi: Kahraman bu ¢agri karsisinda korkusunu gosterir. Bu

asama kahramanin bu yolculugunun risklerini seyirciye aktaran 6nemli kisimdir.

18



Tereddiitlii davranir ya da ¢agriy1 reddedebilir. Fakat en nihayetinde ¢agriy1r kabul
etmekten bagka sans1 kalmamasi gerekir.

. Akil Hocasiyla Karsilasma: Kahraman 06zel diinyaya birdenbire
girmek istemeyebilir bu ylizden kendisine yol gostermek ve bilgilendirmek tizere
arayisa girer. Kendisine akil, 6zgiiven, nasihat veya sihirli hediyeler verilmek i¢in akil
hocasiyla karsilagir. Kahraman siiphesinden ve korkusundan armnsin diye
yiireklendirilir. Akil hocasi her zaman bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaz bir harita,
simge, yazi, duygu vb. gibi herhangi bir sey olabilir.

. Esikten Gecis: Kahraman sonunda gorevleri kabul edip 6zel diinyaya
girmek i¢in esikten geger. Bu gecis icin hikayeyi ileri gotlirecek, kahramani dogrudan
etkileyecek ve eyleme gecmeye ikna edecek bir olay baslatabilir.

o Sinavlar, Miittefikler ve Diismanlar: Kahraman, smavlar yoluyla
miittefikleri ve dlismanlari ile karsilasip 6zel diinyay1 kesfeder ve kurallarini 6grenir.
Ozel diinyaya gecilen bu ilk asamada (erginlenme) kahramanin bu yolculukta basarili
olup olmayacagi ve kararliligi sorgulanir.

o Magaranin Derinliklerine Yaklasma: Kahraman onu bekleyen
tehlikeler ve en biiyiik korkulariyla yiizlesmeden 6nce son planlarini yapar, kesfe ¢ikar
ve hazirliklar yapar. Artik kendine giivenen kahraman magaranin derinliklerine dogru
ilerler.

. Cile: Kahraman bu agamada ¢ileye, en biiyiik korkularina veya 6liime
esas krizlere gogiis gerer. Kahraman bu asamada basarisizligin sinirina yaklagir.
Seyirci, kahramanin hayatta kalma miicadelesini heyecanla izler. Kahraman bir
miittefikinin ya da akil hocasinin 6liimiine sahit olabilir veya kendisi dogrudan 6liimii
tadabilir.

. Odiil: Kahraman artik kurtulmus ve cileden sonra korkulariyla
ylizlesmesi ve onlar1 asmast sonucu odiiliinii almaya hak kazanmigtir. Kahramanin
odiilii birgok farkli bigime biirtinebilir (bir iksir, sihirli bir kili¢ veya obje, hazine, daha
fazla bilgelik, sevgiliyle barisma vb.)

. Doniis Yolu: Kahraman doniis yoluna girer ve yolculugu bitirmeye
niyetlenir. Bu asamadan kahraman esikten doniiste oldugu gibi doniis yoluna itecek
baska bir olay gereklidir. Kahramanin i¢sel yasadigi bir duygu durumu da olabilir.

Dontis yolunu baglatan olay ayni zamanda hikayenin yoniinii degistirebilir.
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J Dirilis: Kahraman, dirilis ile en biiyilik korkusu veya 6liimle karsilasip
ylzlesmistir. Bu 0zel diinyada karsilastifi diyardan c¢ikmasi yani armmmasi ve
temizlenmesini temsil eder. Kahramanin gectigi yolculukla ugradigi degisim ve
arinmanin temsilidir.

. Iksirle Doniis: Kahraman artik yolculugu sona erdirir. Kahramanmn
yolculugunun nihai 6diilii iksirle doniistiir. Kahraman arindirilmis ve diriltilmis olarak

siradan diinyaya fayda saglamak ve iyilestirmek amaciyla iksirle doniis yapar.

(Voytilla, 2020, s. 22-28)

Bununla birlikte karakterlerin oynadiklar1 roller olarak arketipler de yer
almaktadir. Bu yukaridaki tabloya ek olarak filmlerin yapisi igerisinde belirli roller

bulunmaktadir. Bunlara arketip denmektedir.

Arketip:

) Arketipler, filmlerdeki karakterlerin hikaye igesindeki islevlerini ve
gorevlerini tanimlamaktadir.  Arketipler karakterlerin taktiZi maske olarak
goriilebilmektedir. Bir karakter bastan sona ayni arketiple de rol alabilir, bu arketip
degisim de gosterebilir. Yani akil hocasi olarak karsimiza ¢ikan bir karakter maske
degiserek kahraman maskesine biirlinebilir. En ¢ok karsilagilan arketipler asagida
verilmektedir.

o Kahraman: Birincil amaci siradan diinyadan ayrilip kendi ¢ikacagi
yolculuk i¢in fedakarlik yapmasi gereken hikayenin ana karakteridir. Kahramanin
seyirci ile bag kurmasi i¢in evrensel ihtiyaglar olan agki bulma, adalet arama, bir
yanlis1 diizeltme, basarili olma gibi konular {izerinde ilerlemelidir. Bu yonelimler
kahramanin icsel ve digsal sorunlariyla ilgili olmalidir. Kahraman her zaman 1yilik
timsali olmayabilir. Sisteme karsi olan ve kendi kurallarina gore hayatta kalan
antikahramanlar, yalniz kahramanlar ve kanun kagaklar1 gibi 6rnekler de vardir.

. Akil Hocasi: Ana arketipler biri olan akil hocasi, rehberlik etme
amaciyla kahramana yol gosterir, korku ve endisesine karsi motivasyon verir. Akil
hocasi arketipi her zaman bir karakter degil, bir nesne, fikir veya i¢giidiisel bir duygu
da olabilmektedir.

. Esik Muhafizi: Kahramani sinamak icin ve 6zel diinyanin sirlarmni
korumak icin bulunur. Esik muhafiz1 bir karakter olabilir ancak kapi, gizli gegcit,

anahtar, kasa, hayvan ya da dogal afet gibi herhangi bir sey de olabilmektedir.
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o Haberci: Haberci, kahramana meydan okumak ve onu yaklasan
degisime kars1 uyarmak i¢in bulunmaktadir. I¢sel (riiya, his) ya da dissal (savas, doga
olay1 vb.) bir olay haberci olarak da karsimiza gikabilmektedir. Haberci arketipi
olaylar1 baglatmak i¢in gereklidir.

o Sekil Degistiren: Bu arketip bir karakterin sadakatini ve niyetini
gizlemesiyle kahramani yaniltmaya ya da zihnine sliphe diisiiriip sorgulamaya
yoneltir.

o Golge: Golge maskesi genelde kotliler ve kahramanin diigmanlar
tarafindan takilir. Golge en karanlik arzulari, bilinmeyen kaynaklar1 ve reddedilen
nitelikleri kapsayabilecegi gibi, en biiylik korku ve fobileri de temsil edebilmektedir.
Golge her zaman kotii olmayabilir, baskilanmis ya da reddedilmis olumlu 6zellikleri
de simgeleyebilir.

. Uc Kagiter: Uc kagitgr maskesi laf ebelikleri ve fiziksel olarak
soytarilik yaparak olagan diizenin bozulmasina yol agip siradan diinyanin adeta bir
kaosa déniistiiriilmesinden zevk almaktadir. Ug¢ kagitcilar, karaktere durumlarmn
sagmaligini fark ettirmek ve degisim getirebilmek i¢in kahkahay1 kullanirlar (Voytilla,
2020, s. 29-33).

Anlat1 yapisina iliskin 6zelliklerin igerisinde film tiirlerinin de 6nemi biiytiktiir.
Film tiirleri anlat1 yapisina etki eden unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle

filmlerin tiir 6zelliklerinden de bahsetmek gerekmektedir.
Filmlerin Tiir Ozellikleri

Film tiirlerine iligkin baz1 belirgin tiir 6zellikleri bulunmaktadir. Bir hikaye
olustururken veya incelerken bu 6zellikler goz oniline alinmali ya da bu o6zellikler
1s181inda tiire yaklagilmalidir. Stutart Voytilla da bu 6zelliklerden kitabinda kisaca

bahsetmektedir.

J Fantastik ve Bilim Kurgu Filmlerin Ozellikleri: Bilim kurgu ve
fantastik filmler seyirciyi hayal giicliniin sinirlarin1 asan uzak diyarlara gotiirebilir.
Bilim kurgu ve fantastik hikayeler bizlerin yeni mitolojileridir. Toplumsal konular1
incelemek icin bir ayna tutar. Bu yolculuklar kétiiliiklerin devam etmesi halinde
toplumun fobilerini temsil edebilir. Ayrica bir umudu temsil de ederek iitopyaci bir
diinya da sunabilir. Fantastik ve bilim kurgu tirii diger tiim tiirlerle kolaylikla

harmanlanabilse de kendine ait bir hikaye anlatim sekli de su sekilde siralanabilir.
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. Fantastik bir diinyaya siradan bir kahraman girmesiyle olusan hikayeler
bulunabilir.

J Kahramanin siradan diinyasina fantastik bir varlik girebilir ve bu varlik
kahramanin diinyasinda kalabilir ya da doniis yolunu arar.

J Kahraman i¢in siradan olmus olan fantastik bir diinyada o diinyanin
bilimini ve mitolojisinin farkindaligiyla bir problemi ¢6zmelidir veya onu daha biiyiik
bir amaca ulastiracak bir arayisa ¢ikar (Voytilla, 2020, s. 330-332).

J Romantik Filmlerin Ozellikleri: Romantik film tiiriiniin 6zelliklerine
deginecek olursak ask tutkusu belirgin olarak tiim filmlere etki eden bir duygudur
ancak kendi basina da bir tiir olabilecek kadar da giicliidiir. Romantik filmler ask
tutkusundan beslenmektedir. Romantik filmlerin kokeni yasak ask kavramina
dayanmaktadir. Yasak ask her zaman risk tasir ve biliylik zorlu engelleri agmasi
gerekmektedir. Bu ugurda miicadele edilirken ahlaki degerlere ters diisiilse de seyirci
bu askin tamamina ermesini umarak 6zdeslesme kurmaktadir. Romantik filmler en
temel olarak {i¢ hikaye kalibiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

o Iki insan birbirini sevebilir ve ikisi de bunun farkinda degildir.
Bu tiir yolculukta ask bir amag¢ degil yolun sonunda ki 6diildiir.

o Iki kisi birbirine asiktir fakat biri bunun farkinda degildir.
Yolculugun sonunda aski ge¢ goren kahraman goriiliir.

o 1ki kisi birbirlerine kars1 asklarinin farkindadir ancak biiyiik
engeller ve asilmasi gereken zorluklarla karsilagsmaktadir.
(Voytilla, 2020, s. 238-240).

J Korku Filmlerinin Ozellikleri: Korku tiiriiniin beslendigi kaynak
inanin korkularidir. En etkili filmlerin beslendigi temel kaynaklar insanin en ilkel
korkular1 olan bilinmezlik, gii¢siizliik, insanliktan ¢ikma, yabancilasma, sakat kalma
ve Olim gibi konular en basta gelir. Korku filmlerinin amaci seyirciyi rahatsiz
etmektir. Yaratilan korku ne kadar gii¢liiyse o kadar etkili bir film olur demektir. Bu
tir filmlerde seyirci kahramanla 6zdeslesmek istemez. Kahraman da 6zel diinyaya
girme konusunda istekli degildir. Korkunun kdkeninde 6ngoriilemezlik ve giigsiizliik
yatar. Korku hikayeleri genellikle {i¢ kategoride siniflandirilmaktadir.

J Insanlarin onlar ziyaret eden dis canavarlarla miicadele etmesini konu

alan hikayeler.
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J Insan iyi niyetle bir yola ¢ikmustir ve sonug olarak bir canavar yaratr.
Bu canavar kontrolden ¢ikar ve yok edilmelidir. Bu kategoriye felaketle sonuglanan
deneyler ve icatlar da dahil edilebilir.

J Son olarak canavar insandir. insanin kétii ve karanlik tarafini ele alan
hikayelerdir. Insanin dogasinin dehset verici ve karanlik tarafiyla yiizlesilir (Voytilla,
2020, s. 104-106).

J Aksiyon/Macera Filmlerinin Ozellikleri: Aksiyon ve macera filmleri
seyirciye koltugundan kalkmadan yeni maceralara atilma hevesini tatmin etmektedir.
Ozverili kahraman yiice davasini gerceklestirmek iizere fedakarliklarda bulunur. lyi
ve kotlinlin ¢atigsmasini hikayenin temelini olusturur. Aksiyon ve macera tek bir tiir
olarak incelense de bazen ikisinin diinyas1 farkl olabilir.

o Macera filmlerinin temelleri $dyle siralanabilir.

o Hikaye egzotik alanlarda, tarihi donemlerde gegmektedir.

o Maceranin kahramani, siradan diinyasina fayda saglamak tizere
arayist kabul eder.

o Maceranin kahramani yolculuk icin gerekli ozel giiglere
sahiptir. Eger ilk defa yolculuga ¢ikacaksa 6zel giicler yolculuk
sirasinda kesfedebilir.

o Diinyay1 etkileyen genel bir ¢atisma kahramanin arayisi ile
iligkili olur ancak onun golgesindedir.

o Kahraman ulastig1 iksir ile 6niinde bulunan yolculugu nihayete
kavusturur. Ayrica diinyay1 etkileyen catismaya da ¢Oziim
saglayabilir.

o Aksiyon filmlerinin temel 6zellikleri ise su sekilde siralanabilir.

o Hikayeler giiniimiizde veya siradan diinyaya yakin yerlerde
gecer.

o Aksiyonun kahramani kagmasi gereken bir durum igerisine
distrilir.

o Aksiyonun kahramani yolculugu daha ¢ok kisisel farkindalik

saglar tiim diinyaya etki edecek sonu¢lar dogurmaz.
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o Her zaman aksiyonun kahramanin 6zel giicleri bulunmaz.
Siradan yasam kosullar1 ve imkanlartyla yolculuga atilir.

o Aksiyon ve macerada kahraman iki tiir yolculuk yapabilir.

o Dabha yiice olan bir davanin yolculugu hikayeyi olusturur.

o Kisisel gelisim yolculugu yiice bir dava yolculugu sirasinda
ortaya ¢ikabilen bir alt hikaye ile de olabilir (Voytilla, 2020, s.
36-39).

. Savas Filmlerinin Ozellikler: Savas filmleri seyirciyi 6liimle
yiizlestirip bizlere 6limlii oldugumuzu hatirlatir. Savas yolculugunda kahraman
eylemde bulunurken duygu ve ahlak arasinda ¢eliskiler ¢ok fazla goriilmektedir. Savas
hikayeleri genellikle kisisel tecriibelerden beslenmektedir. Savag ortam1 masumiyetin
kaybedildigi bir meydandir. Savasin 6zii insanliktan ¢ikmaktir. Savagslarda insanlarla
degil de ‘biz’ ve ‘onlar’ kavramlarina doniisiim ortaya ¢ikar. Kahraman orduya veya
savag alanina girdiginde siradan diinyasindan ¢ikar ve iiniformasini giydigi o yere ait
olur. Savas filmlerinin temeli insandisilastirma tizerine yogunlasilir (Voytilla, 2020, s.

171-176).

Anlat1 kavrami agiklanirken, bir disiplin haline gelmeden dnce de yasamimizda
bir yeri olduguna deginilmektedir. Yani bir anlamda anlat1 giinliik yasamda bir¢cok
farkli sekilde ve bircok alanda kullanilmaktadir. Anlati kavrami nasil gilinlik
yasamimizin merkezinden ¢ikip bir bilim ya da disiplin olarak gelisim gdsterdiyse bu
gelisimi ayni1 sekilde giinliik hayattan ¢ikip kendine disiplinler arasinda bir yer edinen
baska bir kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatidan ¢ok uzak olmayan bu kavram ‘mit’
kavramidir. Mit denildiginde aklimiza efsaneler, olaganiistii olaylar veya kisiler gelse

de mitin ¢ikis noktast hikaye anlatma ya da bir 6ykii aktarma yolu olarak bilinmektedir.
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IKINCi BOLUM
2. MIT, MITOLOJI ve SINEMA

Ilkel ¢aglardaki ates basinda toplanip hikdye anlaticisini dinleme ritiieli yerini
beyaz perdeye birakmistir. Bu sayede sinema giiniimiizde hikaye anlaticilig1 gorevinin
bas sorumlusu olmustur. Ates basinda oturulup mitolojik hikayeler, halk hikayeleri,
masallar dinleyen ilkel toplumlardan farksiz olarak karanlik sinema salonunda ve
beyaz perde karsisinda perdeye yansiyan 1s18in etrafinda bu ritiieli devam
ettirilmektedir. Film yonetmenleri veya senaristleri de giiniimiizde mitlerin yaraticisi

ve hikaye anlaticilari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmler bizleri giildiiriir, eglendirir, aglatir, meraklandirir, diisiindiiriir, davranis
bigimlerimizi, giyim tarzimizi ve konusma bigimimizi degistirir. Hatta bazen hayat
felsefemize 151k tutar ve duygularimiza ilham olabilmektedir. Bu nedenlerle filmler
sadece film olmaktan ¢ikar hayatimizi etkileyen yapitlar olmaktadir. Eskisi gibi etkili
olmayan mitolojik hikayeler, kahramanlar ve mitsel imgeler giiniimiizde sinema

filmlerinin yapisinda kendini bulabilmektedir.

2.1 Mit(mitos) ve Mitoloji Kavramlari

Anlam arayis1 insan varolusundan beri siiregelmektedir. Insan dogas1 geregi
diinyaya, evrene ve varolus amacina anlam yiiklemek i¢in nedenler aramaktadir.
Varolus amac1 arayan insan, ilk insandan beri degismeyen tek sey olmaktadir. Insan
evrenin her kosesinde kendinden bir par¢ca ve varligina bir anlam bulmaya
calismaktadir. Her toplum ve her millet bu arayis siirecinde kendine 6zgii kiiltiir, diinya
goriisii ve degerler olusturmuslardir. Yazili tarihten 6nce sozlIi kiiltiir ile nesilden nesle
aktarilan Oykiiler, efsaneler her toplumun gelecege miras biraktig: kiiltiirel degerler

halini almistir.

Bu manada mit; diinyay algilama bigimi, sekillendirme ve sembolize etmektir

yani mitler hayatin ve olaylarin genellestirilmis bir biitiinii olarak karsimiza g¢ikar



(Bayat, 2019, s. 11). Eski Yunan dilinden gelen mythos yani mitos kelimesi s6z, 6ykii
anlamina gelmektedir. Bunu baz alarak Azra Erhat mitosun giivenilmez oldugunu
sOylemektedir. Bu yiizden insanlarin gordiiklerini, duyduklarini carpitip iizerine

yalanlar ekleyerek siisleyerek aktardiklarini soylemektedir (Erhat, 1996).

Efsanelere dayanan mit, mitos kavrami simgesel bir anlati olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu oykiiler efsane veya destan 6zelligi tasidigi icin inang Ogeleri de
iceren olaganiistii olay ve durumlarla karsilasan insantistii varliklara iliskin oykiileri
konu almaktadir. Mitoslar tiim insan topluluklarinda, tarihin her ¢aginda goriilmiistiir.
Bu yiizden toplumsal yasamin ve insanin dogal bir sonucu olarak goriilen mitoslarda
psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel, dinsel ve tarihsel boyutlari da igeriginde
barindirmaktadir (Tecimer, 2005, s. 13-14). Efsanelere dayandigi bilinen mitler bir¢ok
kiiltirde ge¢misten gliniimiize izler birakmaktadir. Her toplumun yasadigi yerden
cikan mitlerle sekillenmis diizenine, yasam bicimine veya diisiince bi¢imine yon
vermemesi elden degildir. Mitleri yasandigi toplumdan ayri diisiinmek miimkiin
degildir. Her mitin 6zgiin bir hikayesi bununla beraber de toplumsal ve siyasal
olaylari, adetleri, yasalar1 ve ritiielleri bulunmaktadir. Rastgele yazilmis edebi eser
niteligi olan dramatik veya lirik anlatimlar degildir (Dumezil, 2012, s. 36). Mitlerin
evrensel temalar1 olsa da mitler her zaman belirli kiiltiirlere ve zamanlara 6zgiidiir ve

belirli bir topraktaki insanlara isaret eder (Ellwood, 1999, s. 172).

Bir s6z bir oykii ile baglayan mitler sozli kiiltiirle baslayip giiniimiize dek
aktarilarak Oziinde birgok kiiltiiriin izlerini tasimaktadir. Bu mitsel anlatimlar, miti
aktaran toplumlarin kiiltiirel 6z degerlerine baglidir. Bundan dolay1 mitos bir toplumun

ayirt edici 6zelliklerini ve diinya goriislinii ortaya koymaktadir (Tecimer, 2005, s. 14).

Mitler, dogatistii varliklarin Gykiilerini ele almaktadir. Bu oykiiler gergek ve
kutsal kabul edilmektedir. Bu nedenle gergekler ile alakali dogaiistii varliklar
tarafindan tretilmistir. Mitler sadece yaratilis ile ilgili oykiiler sunmamaktadir. Mitler
bir seylerin nasil gerceklestigini, bir davranisi veya calisma bigimlerinin nasil
yaratildigin1 anlatmaktadir. Mitler bu nedenle insana ait her eylemin anlamli bir benzer
tirtinii olusturmaktadir. Boylece mitlerle beraber nesnelerin kokenini bilen insan
nesneleri nasil kullanip yon verecegine karar verebilmektedir. Mitlerin soyut bir
anlatim degil de yasayan bir bilgi kaynagi oldugu goriilmektedir. Mitler arkaik insana,

insanin varolus siireci ile en eski dykiileri anlatmaktadir. insan varolusuyla kozmos
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icindeki bi¢imiyle alakali her sey insan1 da dogrudan ilgilendirmektedir. Nasil modern
insan tarih tarafindan kendinin var oldugu kanisindaysa arkaik toplumlarda da insanlar
mitsel olaylar sonucunda varoldugunu diisiinmektedir. Ozetle, mitler Diinya’nin
hayatin ve insanin dogaiistii bir kokeni ve tarihi oldugunu séyler ve bu kokene dair
Oykiileri anlatir. Bu dykiilerin degerli ve 6nemli 6rnek oldugunu gosterir (Eliade, 2001,
s. 21-29).

Fuzuli Bayat Mitolojiye Giris kitabinda mitleri iki gruba ayirmaktadir.

e Genel Kategoriler

e Ozel Kategoriler

2.1.1 Genel Kategoriler

Bu kategorideki mit tiirleri her kiiltiirde ve toplumda benzer nitelikler tagiyan

mitlerdir. Bu mitler dort ana baslik altinda incelenmektedir.

o Kozmogonik mitler: Evrenin ve diinyanin yaratiligi ile ilgili olan
mitlerdir.

o Ilk insanin yaratilmas: mitleri: Evrenin yaratiimasindan sonra birbiri
ardina yer, gok, ormanlar, daglar, bitkiler ve hayvanlar en nihayetinde de insan
yaratilmigtir. Bu mitler ilk insanin yaratilmasini1 Tanr1 ve demiurg (kutsal 6zelliklere
sahip kiiltiirel nesne ve fenomenlerin ilk kurucusu) ile iliskilendirir. ilk insanin
yaratilist miti, kozmogoni mitlerinin dogadan topluma gegisini sembolize eder ve
kozmogoni dilinden toplum diline gegisini saglar.

J Tiireyis mitleri: insan toplumu, kabileler, boylar, soylar ve kabilelerin
ortaya ¢ikmasi ilk insanin yaratilisi ile genisledi. Her kabilenin kendi kurucu atalari
vardir. Kabile veya boylarin adi o atadan gelir. Tiireyis mitleri, sosyal gruplardaki
farkliliklar1 kozmik mitolojiyi kabile soyundan gelenlerin diline ¢evirme bi¢iminde
aciklar ve atalarin ve onlarin kabilelerinin ortaya ¢ikisini anlatir. Bazi halklarin
mitolojisinde ¢ok zengin olmasina ragmen bazi halklarda pek gelismemistir.

. Takvim mitleri: Evren mitinin belki de ilk doniistimii olan takvim miti,
evrenin dogusuyla kodlanmis zamanin temsilidir. Zamanin 6l¢iimii, ilk zaman ve
bunlarin sembolik dilde ortaya ¢ikis Oykiilerini veya kaya {stli tasvirler takvim

mitlerini yaratir.
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2.1.2 Ozel Kategoriler

Bu kategorideki mit tiirleri her kiiltiirde bulunmayan veya tek bir kiiltiirde
bulunup farkli kiiltiirlerden mevcut olmayan mitolojik kategoridir. Tarihi kiiltiir,
cografi sartlar, gibi ¢esitli 6zellikler 6zel kategori olusumunu etkilemistir. Baslica bes

ana baglik altinda incelenmektedir.

o Tanrilar hakkinda mitler(teogoni): Mitoloji ¢agindan hizla kaybolan
ve tarihsel doneme dahil olan halklarda goriiliir, ilkel yasam kosullarindaki kabilelerde
goriilmez. Aslinda Tanr1 mitleri, kozmogoni miti ile ilgilidir. Tanrilarin evreni
yaratmadaki roliinli 6ne ¢ikarirken, tanrilarin su veya bu iglevle sinirlart olan tanrilarin
Tiirk mitolojisinde ki gibi daha yiiksek bir ruhlarin olarak ortaya ¢ikisinin nedenlerini
aciklar. Tanrilarla ilgili klasik mitoloji bicimi Yunan mitolojisinde goriiliir.

. Koken mitleri(etiolojik): Mitoloji insanlarin akilarinda olusan
sorulara yanit bulmasi diizeyinde yarilmislardir. Mitler alegorik olarak soyut ve somut
kavramlar1 agiklamay1 amaglar. Bu mitler de kokenleri tanimlayici tiirlerdir.

. Diinyanin sonu mitleri(eskatoljik): Mitlerin diinyanin sonunu ortaya
koyduguna dair tarihsel bilincin ve dini inancin giiclenmesiyle, diinyanin sonu ve
kiyamet anlayis1 artmaya baslad1. Ozellikle tektanriciligin baskisi, kiyamet, hazirligin
sona ermesinin sebepleri, ilk belirtiler vs. hakkinda bir¢ok hikaye anlatilmaktaydi ve
bunlarda eskatolojik mitlerin olugsmasini sagladi. Diinyanin sonu mitleri gelecegin
kehanetleri oldugundan, kozmik bilginin sembolik bi¢ciminde bir 6zellik olustururlar.

. Totem mitleri: Kabilelerin ve boylarin, hayvanlar, bitkiler veya cansiz
bir nesneler ile baglantili oldugu, atalar ve tanrilar arasindaki iliskinin fenomende
birlestigi, yani atalarin da kabilenin tanrilar1 oldugu totem mitleri denir. Totem goriisii,
en cok ilkel hayatlar yasayan ve gecimini toplayicilik ve avcilikla kazanan
topluluklarda yaygindir. En 6nemli 6zelliklerinden biri kan ya da kemik bag: degil,
totem bagidir. Afrika ve Avustralya yerlilerinin hikayeleri totem mitlerine 6rnektir.

. Kahramanhk mitleri: Kahraman mitleri belirli haklarda genis bir
alana yayilmistir. Tiirk mitolojisinde kahramanlar zamanla destanlara doniismiis ve
eski destan kahramanlari olarak tasvir edilmektedir. Biiyiik bir misyonu karsilamak
icin kahraman olmak isteyen bu kisiler toplumun beklentilerini karsilayarak bireysel

karakterlerden uzak durur. Yunan mitolojisinde goriilen Yunan kahramanlar tanrilar
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gibi kisisel 6zelliklere sahip olmakla birlikte insanlar gibi olumlu ve olumsuz yanlari
goriilmektedir. Bu nedenle kahramanlik mitinin tam tersidir. Ancak Tiirk kahramanlari

idealize edilmis bir tip olarak goriilmektedir (Bayat, 2019, s. 15-17).

Mitler bu sekilde siiflandirilarak kiiltiirler ve toplumlar arasi benzerlik veya
farklilar1 anlasilir kilmaktadir. Her toplumun gelisim siirecine goére anlatilan ve
sekillenen mitler bu kategorileri olusturmaya yardime1 olmaktadir. Bu mit tiirleri de
bizlere toplumlarin yasayis bi¢imleri, inang sistemleri, ritiielleri, diinyay1 algilama ve
anlamlandirma sekilleri hakkinda 6nemli detaylarla bilgiler sunmaktadir. Bu mitler
sayesinde gecmisten haberler alarak yasayan kiiltiirlerde izleri bulunmaktadir. Bu
izleri inceleyen, arastiran ve yorumlayan bilim dalinin olusmasiyla mitoloji ortaya
cikmistir. S6zI1i kiiltiire dayanan ilkel efsaneleri gliniimiize aktaran mitoloji bilimidir.

Efsane bilimi olarak da anilmaktadir.

Mitoslarin timii mitolojiyi olusturmaktadir. Mitoslarin konular1 her ne olursa
olsun igeriginde temsil ettigi ilke onemli olandir. Yani mitoloji temsil edilen
kozmolojik ilkeler ve bazi 6zel erdemler iizerine kurulmustur. Bu oykiiler iilkeden
iilkeye, kiiltiirden kiiltiire degisim gostermesi sonucu degistirmemektedir. Mitoslar
evrensel gergekleri ve soyut kavramlari daha anlasilir hale getirerek sunmaktadir

(Tecimer, 2005, s. 23-24).

Ayn1 zamanda mit bir iletisim sistemi ve konusma tiirli olarak da goriilmektedir.
Mit bir mesajdir bu nedenle nesne, kavram ya da fikir olamayacagini ancak
anlamlandirma bi¢imi olacagini algilamamizi saglar. Bu nedenle de mitoloji yalnizca
tarihsel temele sahip olabilir ¢iinkii mitler, tarihin sectigi bir konusma tiiriidiir

(Barthes, 1991, s. 107).

Tarih boyunca efsane ve mit fikri toplumlarin bellek ve ruhsal farkindaliginda
dikkate deger bir yere sahiptir. Bu hikayeler, kahramanlar, savas ve zamana meydan
okuyan asklar diinya sahnesinde pek cok kisiyi biiyiilemistir. Mitler genisleyen
ekonomilerde ve soykirim dehsetlerinin beraberinde ¢agdas biling i¢inde yerini
almaktadir (Ellwood, 1999, s. 1).

Mitoslar sozlii kiiltliriin iirtinleri olarak tarih boyunca karsimiza ¢ikmaktadir.
Tarihten izler tasidig1 inkar edilemeyecek bir gercektir. Mitolojiyi, ¢agdas akil dogay1
anlamlandirmak icin ilkel bir arayis cabasi (Frazer); sonraki caglarda yanlis

anlasildigy, tarih dncesi donemlerden gelen siirsel bir fantezinin {irtinii (Miiller); bireyi
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topluma gore bicimlendirecek alegorik bir bilgi y1gin1 (Durkheim); insanin en derin
dogaiistii sezgilerinin geleneksel araci1 (Coomaraswamy) ; insan ruhunun derinlerinde
arketipsel dirtiilerin isareti olan bir dizi hayal (Jung); ve Tanri’nin Cocuklarinin
Goriinmesi (Kilise) olarak goriisler ortaya atilmistir. Bu goriislerin hepsi mitolojidir.
Farkli yorumlar, muhakeme yapanlarin bakis acisiyla agiga c¢ikar. Clinkii mitolojinin
kendisine dikkatle bakarsak, nasil igledigine, ge¢cmiste insanliga nasil hizmet ettigi,
bireylerin, irklarin, ¢aglarin ihtiya¢ ve tutkular ile ilgilidir. Hayatin kendisi kadar

aciktir (Campbell, 2013, s. 415-416).

Gortlmektedir ki mitoloji tek bir anlama gelmemektedir. Her toplum her kiiltiir
birbirinden ayr1 fikirlere sahip oldugu gibi mitolojiyi tanimlama konusunda da farksiz
degildir. Yasam sartlarinin getirdigi diizen iizerine her goriiste farkli algilansa da

aslinda yasamin i¢inden insanin 6ziinden bir par¢a bulunmaktadir.

2.2 Mitolojinin Olusum ve Gelisim Siireci

Mitoloji olusumu insanligin varligindan beri insanlik tarafindan tretilmeye
baglanmistir. Bu nedenle mitoloji insana ve insan yasaminin anlamina dair hikayeler

igermektedir.

Insan, baslangicta meydana gelen bir dizi olay nedeniyle bugiinkii haline gelir.
Mitler insanlara bu olaylar1 anlatir ve bunu yaparken de nasil ve neden bu sekilde

yaratildigini agiklar (Eliade, 2001, s. 125).

Insanoglu en basindan beri mitleri iiretmektedir. Bundan dolay:r insan
varligindan itibaren anlam arayisini stirdiirmektedir. Neandertal insanlarin kazilarinda
bulunan aletler, silahlar, hayvan kemikleri bizlere gdsteriyor ki 6liime bakislar1 ve
gelecek diinyay1 nasil gordiiklerini anlatmaktadir. Oliimii kesfedip bunun bilincine
varmalar1 ve olimli ilgili ritieller ve Oykiiler olusturmalariyla diger canlilardan
kendilerini ayirmaktadirlar. Clinkii hayvanlar 6liimleri izleseler bile bu konuya karsi
kafa yormamaktadir. Boylece giinliik hayatlarina da dair fikirler olusturmaya ve
tiretmeye baslamislar. Bu siire¢ de mitler dylesine anlatilan dykiiler olmamigtir. Nasil
davranilmasi gerektigini gostermektedir. Neandertal kazilarinda o6liilerin cenin
seklinde yatirilmis oldugu goriilmiistiir bu bize yeniden dogusu simgelemektedir.

Mitler bilinmeyeni dile getirmek i¢in dogru sozciikleri bulmakla ilgilenmektedir.
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Insanlarin hisleriyle algilayabilecegi bir gercege kalip ve bigim vermektedir. Mitoloji
mevcut anlamda teolojiyle ilgili degil insan yasamini ele alinmaktadir. Tanr1, insan,
hayvan ve doga ayrilmaz bir bigimde birbirine bagli ve ayn1 yasalara bagli ve ayni ilahi
varliklardan olusmus olarak kabul edilmektedir. 11k basta tanrilarin diinyasi ile erkek
ve kadinlarin diinyas1 arasinda ontolojik bir ayrim yapilmamigtir. Goksel varliklar
hakkinda konusmak, diinya yasami hakkinda konusmakla es degerdir. Tanrilarin
varligi, erkek ve kadinlarin diinyaya farkli gozlerle bakan firtinalardan, denizlerden,
akarsulardan ve ask, 6fke, cinsel istek gibi gii¢lii duygulardan ayrilmamaktadir. Bu
nedenle mitoloji insanlarin yasadiklari sorunlu ortamla basa ¢ikmalarina yardimci
olmak i¢in tasarlanmisti. Insanlar nereden geldigini anlamak ve algilamak igin can
atmaktadir. Mitolojiler de insanlarin diinyada ki yerlerini bulmaya ve dogru yone
ilerlemeye yardimci olmaktadir. Tarih Oncesi sislerin arasindan en eski atalarimizin
tarihsel olmasa da ¢evresel kosullara, geleneklerine ve komsularina karst tutumlarini

aciklayacak mitler iiretilmistir (Armstrong, 2006, s. 7-10).

Mitler ilkel insan1 bilimsel diirtii ve bilgi yoksunlugu ile donatir. Ilkel insan,
tabiatina gore gegmise veya dogaya merak duygusuna karsin, hepsinden 6nce bir¢ok
faaliyetle mesgul ve cesitli zorlukla da savasmak zorundadir; onun bu ana ilgisi de
faydac1 goriis acisina yonelmistir. Mitoloji, ilkel insanlarin manevi 6gretisi olarak
giiglii bir aracdir. Ilkel insanin kiiltiirel mirastyla bas etmesini olanakli hale getirir.
Mitin ilkel insanlar i¢in 6nemli gorevleri arasinda ahlaki ilkeler, dini ayinler ve
sosyolojik ilkeler yer alir. Ancak etik ve din, bilime ve gegmisin hikayesine sinirli
alanda ilgi gosterirken mit tamamiyla degisik anlayisla temellenir (Malinowski, 1990,
s. 85).

Mit, ilkel toplumlarda olustugu haliyle, yani glinimiizdeki sekliyle, yalnizca
anlatilan bir 6ykii degil, yasayan bir gercekliktir (Malinowski, 1990, s. 87).Mitlerin
tarithsel olarak incelenmesi bize yari tarthi menkibelerin, dolaysiz dykiilerin ve saf
mitin ilkeler i¢in i¢ ige gectigini, devamliligi olan bir dizi olusturdugu ve gercekten
ayni toplumsal islevi gordiiglinii de gosterir. Mitin 6nemli yan1 ge¢cmise doniik
olmasmin yaninda bugiine ait olan giincelliktir. Mitoloji ilkeler i¢in ne kurgusal bir
Oykli ne de tarihe gomiilmiis gegmise ait haberdir; mitler hala varligini siirdiiren

gercekligin canlandirilmasidir (Malinowski, 1990, s. 112).
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Toplumsal hayatin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikan mitlere bakildiginda
goriiliiyor ki evreni anlamlandirma c¢abasini1 vurgulamaktadir. Giiniimiiz diinyasinda
gelisen bilim ve teknoloji imkanlariyla bir¢ok soruya yanit bulanabilir. Tarih 6ncesi
insanlan diisiindiiglimiizde boyle seceneklerin kisitli ve yahut hi¢ olmamasini goz
oniinde bulundurdugumuzda karsilastiklart durumlar i¢in nedenler aramaktaydilar.
Doga olaylarinin olusumu, bitkilerin nasil bliytidiigli, hayvanlar, yeryiizl, gokyiizii
hatta yasamin kendisi bir bilinmezlikken bu gibi sorulara elbette yanit aranmistir. Artik
ihtiyag haline gelen bu bilme istegi olusumlara ve durumlara karsi sdylentiler ve mitler
gelismektedir. Bu siire¢ de gelisen tiim mitolojileri ortak payda da birlestiren ‘yaratilis’
sorusu olarak anlagilmaktadir. Baslangigtan beri kafamizi kurcalayan ‘nasil ve nereden

geldik’ sorusu degismeyen arayis ¢abasi mitolojileri giiniimiize dek tasimaktadir.

Diinya mitolojilerinde ortak konulara bakildiginda; ilk anne baba, ¢ogunlukla
yerylizii ve gokylizii tanrilaridir. Daha sonra Tanri, 6nce insanlar1 sonrasinda bitkileri,
kaya ve ¢camur gibi yeryiiziinde ki katmanlarin yaratildigina dair mitlerdir. Tanrilar
6limli insanlara en az bir kere diinyay1 biiyiik tufanla yok eder ve dogada ki gibi
evrenin de dogum, 6liim ve yeniden dogus seklinde dongiide oldugunu igeren mitler
yer alir. Birgok mitin ayrilmaz bir parcasi yasami yaratan ve evrenin yonetimine

egemen olan veya birden fazla ilahi giice olan inangtir (Rosenberg, 2003, s. 18).

Yaratilis olgusunu bir mitosla 6rneklendirmek gerekirse Babil’in Enuma Elig
destanina bakilabilir. Babilliler ve Asurlular tarafindan Enuma Elig (‘vaktiyle
yukarda...”) adiyla bilinen ¢ivi yazisiyla yazilan Sami yazitlarinda siirin baglangig
kelimelerinden bu ismi almistir. Bu destan Mezopotamyalilarin kozmogoni ve teogoni
konularinda fikir beyan etmesi dolayisiyla bunlarin incelenmesi genis bir kitlede
ilgiyle karsilanmistir. Karsilastirilmali olarak eski Yakin Dogu dinlerinin incelenmesi

bakimindan biiyiik dnem ve anlam tasimaktadir (Heidel, 2000, s. 9)

Babil yaradilis miti, ilk tanrisal anne ve baba Apsu ile Tiamat ve ogullari
Mummu’dan bagka hig¢bir seyin olmadig1 zamanlara kisaca deginmesiyle baglar. Daha
sonra diinyaya gelen ¢ocuklar1 ve onlardan diinyaya gelen tanrilar diinyasini anlatir.
Ve bu tanrilarindan Marduk tanriga Tiamat’a karsi isyan ¢ikarir. Diger tanrilar kendi
aralarinda ittifak kurarlar ve Marduk’u lider olarak segerler. Isyan sonucu savas ¢ikar.
Marduk Tiamat’1 6ldiiriir ve Tiamat’in dev govdesini ikiye boler. Govdesinin yarisiyla

yeryiizii yarisiyla da gokyiiziinii yaratir. Bundan sonra da biiyiikk tanrilar igin
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gokytiziinde konaklar yaratip; dogus ve batisiyla giinleri, aylar1 ve yil1 belirlemesi i¢in
takimyildizlarin1 gége yerlestirir ve takvimi diizenler. Giines i¢in dogu da ve bat1 da
kapilar insa edip aya 1s1k verip geceyi ona verir. Bu sekilde Marduk gogi ve yeri
yonetmeye baslar. Enuma Elis bu yaratilis 0ykiisii evrenin koken ve diizenine agiklama

getirmektedir (Heidel, 2000, s. 17-24).
Yaratilig 6ykiisiinden bir kesit su sekilde tabletlerden aktarilmistir:

e Tablet: 1-2: Ustte degirmi gok daha adsizken,
Altta da yagsiz yer ad almamisken,

e Tablet: 25-26: Apsu bastiramadi bagrislarini,
Tiamat da ses ¢ikarmadi (davraniglarina).

e Tablet: 33-34: Gidip Tiamat’in 6niinde durdular,

Danisip sOylestiler ilk dogan (gocuklari) tanrilar istiine (Heidel, 2000,
s. 29).

Ornek olarak verilen bu mit kiiltiirel ortamimn ve cevresel faktorlerin verdigi
birikimlerden hareketle olusturulmus yaratilis sorusuna cevap vermektedir. Birgok
kiiltiir de bu dogrultu da kendi diinya goriisleriyle bu soruya cevap niteliginde mitoslar
tretilmistir. Bu mitler bazen gergekiistii efsanelerle anlatilan olaylar bazen de gergek
olaylara veya kisilere dayanmaktadir. Boylece tarihi siire¢ de mitoslar insan yagaminin
bir pargasi olarak giinlimiize dek gizemini ve yasamda yerini koruyan sorulara cevap
arayan Oykiiler olmaktadir. Sanat dallarina ve edebi eserlere tarih boyunca esin
kaynag1 olan mit ve mitoloji kavraminin, sanatla fark gozetmedigini kavrayabilmek
icin onemli psikiyatr Carl Gustav Jung’un ortaya koydugu kolektif bilingdist

kavramini da anlamak gerekmektedir.

2.3 Kolektif Bilin¢dis1

Bir seyler anlatmak veya aktarmak i¢in sozciikler kullanilmaktadir. S6zciiklerin
her dilde bilinen anlamlari bulunmaktadir. Iletisimin gerceklesmesi igin iletisim
kuranlar arasinda bu anlamlarin anlasilmasi ve bilinmesi gerekmektedir. En basit

diizeyde iletisimin temeli bu sekilde olugsmaktadir.
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Diller semboller ile dolu olmakla birlikte genellikle tamami agiklayict olmayan
isaret ve resim de kullanilmaktadir. Ornegin; TR, AB, UNICEF gibi baz1 kisaltmalar,
inlii markalar, ilag isimleri baz1 kisilerin gorev sembolleri gibi bunlar yalniz basina
hi¢bir anlam tagimasalar da iliskili olduklar1 nesnelerle baglanti olusturulup bir anlam
kazanmiglardir. Sembol ya da isaret denilen giinliik hayattan bilinen ve taninan
alisilagelmis ve anlami agik bir terim, isim ve hatta goriintiidiir. Goriiniir olan anlamini
bildigimiz ancak simgesel olarak ne icerdigi anlasiimayan seyler de olabilir. Ornegin;
genellikle Girit mezarlarinda egri bir balta resmi goriiliir. Bizler baltanin ne oldugunu
biliriz fakat simgesel iceriginin anlami bilinmemektedir. Bir resim veya bir sdzciik
acik olandan ve ilk anlasilan anlamindan daha fazla ve derin bir anlam icerdiginde
sembolik bir hal almaktadir. Daha sonra net olarak anlagilamayan ve tanimlanamayan
daha genis ‘bilingdis1’ bir yon kazanmaktadir (Jung, insan Ve Sembolleri, 2009, s. 20-
21). Yasanilan seyler hi¢bir zaman varligim kaybetmez (Gegtan, 1998, s. 173). Insan
net bir diisiinceye sahip oldugu anda bazen sdyleyecegi seyi aniden unutabilmektedir.
Ya da bir konusma esnasinda arkadasinin ismini hatirlamayabilmektedir. Bu gibi
durumlarda zihin bilingdis1 olmus veya bir siire bilingten ayrilmis olabilir. Baz1 seyler
bilincimizden ayrilsa da ortadan yok olmus sayilmaz. Tipki1 kdseden donen bir aracin
ortadan yok olup gitmedigi gibi goriinmez olurlar varliklar1 ortadan kaybolmaz.
Oyleyse bilingdisinin bir kismi belli zamanlarda zihne girip geri plana g¢ekilmis
imgeler, fikirler, izlenimlerden olusmaktadir (Jung, insan Ve Sembolleri, 2009, s. 32-
33)

Kisisel ve kisiotesi yani kisi disinda bilingdisi vardir. Kisidtesi denilen
bilingdisina ortak yani ‘kolektif bilingdis1” denmektedir. Bu nedenle tamamen evrensel
ve genel bir olay ve kisisel olabilecek her seyden ¢ok uzak olur ve her yerde
bulunabilirler. Bunlar bireyin bilincinde olusmayan seylerdir. Kisisel bilingte
unutulmus hatiralar, bastirilan ve geri itilen (yani bile bile unutulan) ac1 verici hatiralar,
esikalt1 algilar, yani heniiz biling yiizeyine ¢ikacak gayreti bulamamis duyusal algilar,
en sonunda da biling i¢in heniiz olgunlasmamis bazi icerikler bulunmaktadir. Bu
siklikla riiyalarimizda karsilastigimiz golgelere karsilik gelmektedir (Jung, Analitik
Psikoloji, 2006, s. 146).

Kisisel bilingdisi, daha oOnceden bilingte yer alan yasanilan deneyimleri

icermektedir. Ancak kolektif bilingdisi ise kisinin hayatt boyunca asla
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deneyimlemedigi igeriklerdir. Yani kolektif bilingdisini Jung’un birincil imgeler
olarak isimlendirdigi bir dizi gizil imgeler olusturmaktadir. Psisenin ilk gelisim
evresini olusturan bu imgeler insanlara atalarindan miras gibi aktarilmaktadir. Onlar
sadece insanlik tarihinin bir iiriinii olmamakla beraber insan 6ncesi evriminin de bir
{iriiniidiir. Insanlarin atalarmin bir zamanlar gelistirdikleri davranislar1 taklit eden,
benzerlik gosterme egiliminde olan gizilgiligler bu irksal imgelerdir. Buna bir drnek
vermek gerekirse bir kisinin yilandan korkmasi i¢in illa yilanla karsilasmis olmasi
gerekmemektedir. Kisiye korkma egilimi kusaklarindan, atalarindan yasamina
tasinmig olabilir. Disiindiigiimiizde de kendi yasamimizda da bu tarz izler veya
kalintilar bulma imkani olduk¢a miimkiin olabilmektedir (Gegtan, 1998, s. 175-176).
Jung insan ruhunda dogustan gelen bir manevi unsurun oldugu inancindadir. Bu
noktada Freud’un kuramindan ayrilmaktadir. Freud’un insani diirtiilerinin biyolojik
olmayan temellerini reddetmektedir. Buna karsin belirli bir tanr1 ya da manevi gii¢
iddiasinda olmasa da tiim insanligin metafizik bir diizeyde birbirine bagl olduguna ve
bu metafizik baglilik inanglarin, dinlerin ve maneviyatin evrensel olarak daha biiyiik
glice inanma ihtiyacinin arkasindaki psikolojik etken olduguna inanmaktadir. Jung bu
ruhsal diirtiileri bilimsel olmayan bir temele baglamasi onun itibarin1 zedelemis olsa
da tiim insanlar arasindaki metafizik bagliliga, insalarin ortaklasa paylastigi bu biling

alanim ‘kolektif bilingdis1® olarak adlandirmaktadir (Indick, 2011, s. 132).

Bilingte yer alan her kavramda ruhsal ¢agrisimlar vardir (Jung, Insan Ve
Sembolleri, 2009, s. 40). Biling denilen sey bazi ilkel tezahiirleri eski ruhlarin
unsurlarini gizlemektedir. Bilingdis1 ruhun derinliklerinden kendi gelisim zamanindan
her seyi geri kazanmaya ¢alistyormus gibi temel diirtiiler, fanteziler, illiizyonlar ve eski
diisinme bi¢imleri vb. gibi bildirimler gondermektedir. Rilyalarin sembolleri de bu
ozellikler hakkinda ipuclari vermeye devam etmektedir. Bu da insanlarin bazen
korksalar bile neden bilingdist igeriklerle ilgilenip ugrastiklarini aciga ¢ikarmaktadir

(Jung, Insan Ve Sembolleri, 2009, s. 98).

Bir ¢ocuk dogdugunda, anne imaj1 kolektif bilin¢disindaki imgesinden dolay1
cocuk anneyi ¢abucak tanir ve anneyle iliski kurar. Insanlar dis diinyalarinda Ki, i¢sel
imgelerine tanmidik gelen nesnelerle algiladiklarinda bunlarla baglanti kurarlar ve bu
bilingte gergeklik halini alir. Anne imgesinde oldugu gibi hemen bag kurulur. Boylece

insanlarin algt ve davranislarin segici olmast kolektif bilingdisindaki igerikle
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aciklanabilir. Yani bazi seyleri daha kolay algilayip tanimamizin ve onlara tepki
vermemizin sebebi kolektif bilingdisinda ki egilimlerden kaynaklanmaktadir (Gegtan,
1998, s. 176).

Bilingdisi iki katman olarak goriinmektedir. Kisisel olan katman ilk donemlere
yani ¢ocukluk hatiralarina kadar uzanmaktadir. Ortak katman ise erken ¢ocukluk
donemine dek uzanir ve atalarimizin hayatlarinin izlerini kapsamaktadir. Bunlar
kisinin bireysel olarak deneyimledikleri imgelerdir bu yiizden kisisel bilin¢dis1 bellek
imgeleri tabiri caizse dolu oldugu soéylenebilir. Kolektif yani ortak bilingdiginin
arketipleri tam degildir; bunun nedeni de bireysel olarak hi¢ deneyimlenmemis ve
yasanmamus bir form olmasidir. Ote yandan, sayet psisik enerji geri giderse, erken
cocukluk doneminde de geriye dek uzanir ve atalarimizin mirasini igeriyorsa, iste o
vakit mitolojik imgeler canlanir ve onlar birer arketiptir (Jung, Analitik Psikoloji,
2006, s. 154-155).

Sonug olarak kolektif bilingdisi1 denilen kavram bilincin 6tesinde kalan insanin
farkinda dahi olmadig1 kontrol edemedigi bir alan1 kapsamaktadir. Ortak yani kolektif
bilingdis1 bireysel olarak degil de yaratilist ve manevi olan icgiidiileri icermektedir.
Gortliyor ki i¢ine dogulan bu diinyada insan sadece kendi bilincinde kavrayabildigi
seyleri hissedip yasamamaktadir. Hi¢ tanimadigi bilmedigi bir atasimin korkusu,
sevinci ya da bir diisii bilingdisinda bir yerlerde bilince ulasmaya ugrasmaktadir.
Riiyalar, diirtiiler vb. gibi yollarla bir¢ok seyde kendini buldurmaya ugragircasina

bilingdisindan su yiizeyine ¢ikar gibi bilingte var olmaya ¢abalamaktadir.

2.3.1 Arketip

Arketip kavrami kolektif bilingdisinin 6nemli bir unsurudur. Arketipler
incelendigi zaman insanin bilincinde sakli olan veya giin yiliziine ¢itkmaya ¢alisan

diisiince ve davranig bigimlerinin nedenini anlama imkani saglayabilmektedir.

Psike’nin iglevleri bilhassa bilingdist olan egilimlerden kaynaklanmaktadir.
Bunlar da énceden bigimlenmislerdir. Yaratici fantezi bunlarin en dnemlisidir. {1k
imge kavrami arketip burada yani fanteziler de karsimiza ¢ikmaktadir. S6zciik anlami
olarak arketip kavrami ilk ornek, ilk imge anlamina gelmektedir. Arketip kavraminin

ortaya cikisi Platon’un idea kavramina kadar uzanmaktadir. Platoncu manada idea’lar
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her psike’de olan duygulari, diisiinceleri ve davranislari iggiidiisel olarak sekillendirip
etkilemektedir (Jung, Analitik Psikoloji, 2006, s. 20-21). Bu kavram goge yiikselme
ve yolculuk gibi yaygin olarak kullanilan motifleri, tanidik karakter tiplemelerini ve

yaygin ortak sembolleri veya dini tasvirleri igermektedir (Tecimer, 2005, s. 93).

Campbell bu arketipleri ‘zeminsel diisiince’ olarak adlandirmistir. Freud’un
bilingalt1 kavrami ve Jung’un bilingalt1 arketipleri arasinda ki farki da su sekilde
aciklamaktadir. Freud’un bilingalti kavramini kisisel yani biyografik, Jung’un
bilingalt1 arketipini biyolojik olarak nitelendirmektedir. Bu arketipler ya da zeminsel
diisiinceler insanligin ve tarihin baslangicindan beri ¢esitli bigimlerde goriilmektedir.
Bu bigimlerin ¢esitli olmasinin nedeni de gevresel, toplumsal ve tarihsel sartlarin

sonucudur (Moyers, Mitolojinin Giicii, 2013, s. 77).

Arketipler, bir insanin hatiralar1 ve yasantilarina ait canli goriintiiler degil,
insanin ge¢mis deneyimlerinin bir {irliniidiir. Arketipler evrensel yapidadir. Yani her
insan ayn1 arketiplere sahiptir. Ornegin; anne arketipi bir kadin veya bir anne fotografi
degil genel bir imgedir. Bir bebek nerede dogarsa dogsun bir anne imgesiyle diinyaya
gelir sonrasinda bebegin annesiyle olan iligkisi sonrasi kigisel deneyime donisiir.
Arketipler birbirinden bagimsiz yapidadirlar fakat bazen yeni alasimlari olusturmak
icin birlesebilmektedir. Ornegin seytan imgesiyle kahraman imgesinin birlesimi olarak
‘seytani lider’ veya ‘acimasiz lider’ tipi gibi bir insan1 olusturabilmektedir (Gegtan,
1998, s. 177).

Arketip bizleri insanligin ge¢misine baglayan, farkli kiiltiirler arasinda ayni
sekilde goriilebilen birikim ve mirastir. Bireyler tarafindan degil de biitiin insanlik
tarafindan paylagilmaktadir. Arketipler mitleri ifade etme bigimleridir. Bilingiistiine
yansitilan arketipler mitoslari olusturmaktadir. Bu mitoslar da toplum ya da doga gibi
dis olgulardan degil, dogustan gelen zihinsel olgulardan kaynaklanabilmektedir

(Tecimer, 2005, s. 97)

Jung arketipleri tiirlere ayirip arketip motifleri ve arketip nesneleri olarak iki

tiirde siniflandirmaktadir. Bunlar su sekildedir.
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2.3.1.1 Arketipsel Motifler

Arketipsel motifler insana dair 6zellikler ve insan yasaminin iginde bulundugu

olay ve olgular1 icermektedir.
Bu grupta ti¢ motif bulunmaktadir.

J Yaratihs: Arketipsel motiflerin en Onemlisi denilebilir. Biitiin
kiltlirlerin mitoslarinda kozmos, doga ve insanin nasil yaratildigina dair anlatimlar
bulunmaktadir.

o Kahramanhk: Arayis durumunda kahraman yolculuga cikar ve
imkansiz zorlu gérevler ve canavarla karsilasir. Bu gérevleri tamamlar gizemleri ¢6zer
ve engelleri asar. Uyelige kabul edilme durumunda cekilmez pek ¢ok aciya katlanip
olgunlasir. Ait oldugu toplumunun yetismis ve bilge iiyesine doniislir. Ayrilma,
dontisiim ve geri doniis evrelerinden olusur. Glinah kecisi yani kendini feda etme
durumunda ise kahraman insanlar i¢in veya toplumu i¢in kurtarici olur.

. Oliimsiizliik: iki tarz anlati tarz1 vardir. Birincisi zamandan kagis;
kadin ve erkeklerin isledikleri giinahtan sonra 6liim cezasiyla sonuglanan trajik
diisiisten &nceki cennete ve mutluluga geri doniis. Ikincisi ise zaman ddngiisiine
gizemle dalma; yeniden dogus ve sonsuz dongiide tekrarlanan 6liim temasidir. Insanlik
doganin yinelenen dongiisii ve ugsuz bucaksiz mevsimsel dongii icerisinde giiglii ve

gizemli ritme boyun egmesiyle 6liimsiizliik kazanilir. (Korucu, 2003, s. 605)

Bu motifler insanin yasamdaki yolcugunun birer sembolii  gibi
goriilebilmektedir. Anlatilarda da insanin yasamina dair segilen géreve karsin oniine
cikan asamalarin kaliplaridir. Insan kendine ve g¢evresinde olan bitene anlamlar

yliklemektedir. Bunun sonucu olarak bazi semboller ve motifler karsimiza

¢cikmaktadir.

2.3.1.2 Arketipsel Nesneler

Baz1 nesnelerin evrensel olarak belli anlamlar1 olabilmektedir. Arketipsel
nesneler olarak anilan bu nesneler bulunduklari yerde neyi simgeledigi fazlaca

degisken olabilmektedir.

Bazi arketiplerin gosterdikleri birtakim anlamlar su sekildedir:
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. Su: Arinma, dogum, bereket, dirilis ve yaratilis.

. Giines: Yaratici enerji, bilgelik, aydinlanma, zaman ve yasam. Glinesin
dogumu yaratilis iken batig1 6liimdyir.

J Renkler: Mavi: pozitif, giivenli ve temiz. Kirmizi: siddet, kan, kurban
etme, hirs. Siyah: bilinmezlik, 6liim, kotii, hiiziin. Yesil: bereket, filizlenme, umut.
Beyaz: masumluk, 151k, saflik.

o Cember (mandala, yang-yin, ouroboros): Birlik, birlestirici kiire,
hayat ve iiretim giicii, karsitliklarin birlesimi ve sonsuzluk dongiisii.

o Yilan(kurt): Giig, kotii, gizemli, arzu, ¢okiis, bilingsizlik.

e  Saylar: Bazi sayilara 6zel anlamlar yiiklenmektedir. Ornegin: Ug:
ruhsal biling ve biitlinliik. Dort: hayat dongiisli, mevsimler ve dort element. Yedi:
kusursuz diizen.

o Arketipsel Kadin: Biiyiik ana yagsam, 6liim ve doniisiim. Anne simgesi
ikiye ayrilir. Iyi anne: bolluk, bereket, sicaklik, olumlu yonler tasir. K&tii anne:
biiyiicii, cadi, tehlikeli, olumsuz yonler tasir. Giizel kadin veya prenses de bir kadin
arketipidir.

. Yash Bilge: Rehberlik eden ahlakli, yetenekli, deneyim sahibi karakter,
bilge, 6ngoriili, sagduyulu, sezgileri kuvvetli ve kurtarici.

. Bahce: Cennet, bozulmamis giizellik, dogurganlik.

J Agac: Yasami simgeler. Dogma-biiyiime-6lme siirecinin semboliidiir.

o Col: Verimsizlik, higlik, timitsizlik. (Korucu, 2003, s. 604-605)

Bu nesneler gectikleri yerlere gore degisken 6zellikler gosterse de genel olarak
belirli anlamlar yiiklenmis bu anlamlara atifta bulunarak kullanim amaglar
olmaktadir. Elbette her kullanildigi yerde 6zel bir anlami bulunmayabilir. Fakat
bilinen anlamlar1 disinda da tasidiklar1 sembolik 6zellikler acisindan anlatilara ¢esitli

anlamlar ytikleyebilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. GUILLERMO DEL TORO SINEMASI ve MiTOLOJI
ILiSKisSi

Filmler simdi ki zamanin mit yapici bir araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sembolik anlamlar yiiklenip metaforlarin bolca yer aldig1 filmler hayata dair birgok
sey icerebilmektedir. Mitlerin igeriklerinin degismesi veya ayni kalmasinin bir 6nemi
olmaksizin aktarildigi araclar zamandan zamana teknolojinin evrimi ile el
degistirmistir. Bu arag ile bir¢ok yonetmen igeriklerini ne olursa olsun beyaz perdeye
hikayelerini aktarabilmektedir. Kimi tarihsel dgeleri, kimi gercek hikayeleri, kimi
giinliik yasamdan hikayeleri konu edinip filme almaktadirlar. Kimileri de mitolojik
hikayeleri uyarlayarak ya da farkli konulara adapte edip hikayeye isleyip sunmaktadir.
Bu sekilde filmlerinde kullandig1 bol metaforlar ve gercekiistii 6geler ile 6ne ¢ikan
yonetmenlerden biri olan Meksikali yonetmen Guillermo Del Toro’nun sinemast bu

nedenle ¢alismaya 6rnek olmaktadir.
3.1 Guillermo Del Toro kimdir?

Guillermo Del Toro son zamanlarda adindan ¢okg¢a soz ettiren Meksikal1 bir
yonetmenidir. Del Toro projeleriyle hem geleneksel hem de uluslararasi alanda kariyer

gelisimini yukar1 dogru tasiyan bir yonetmen oldugu sdylenebilmektedir.

Meksikali film yonetmeni, senarist ve roman yazari Guillero Del Toro 9 Ekim
1964’te Guadalajara, Jalisco’da diinyaya gelmis ve Katolik bir aile tarafindan
biiyiitiilmiistiir. Geng yaslarinda film yapimeciligina ilgi duymaya baslamistir. Daha
sonra efsane olan Dick Smith’ten (The exorcist/1973) makyaj hilelerini ve efektlerini
O0grenmis ardindan kisa filmlerini ¢cekmeye ¢alismistir. Del Toro makyaj siipervizorii
olarak 10 yil gecirdikten sonra ‘Necropia’ isimli kendi sirketini kurmustur (IMDb,
2022).



Kendini Latin Amerika sinemasina adamis, dogdugu yeri sinema merkezi
yapmak i¢in yaptigi televizyon programlari ve film atdlyelerinin yani sira Film
Calismalar1 Merkezini ve Guadalajara merkezli Meksika Film Festivalini kurmustur.
James Whale, Mario Bava, George A. Romero, Alfred Hitchcock gibi korku
iistatlarindan ve Ingiltere de bulunan Hammer Films’in ¢alismalaria hayranligiyla bu

calismalara onderlik etmistir (Bozzola, 2022).

Del Toro’nun ilk uzun metraj yonetmenlik denemesi olan Cronos (1993) filmi
Del Toro’nun Meksika sinemasinin yiikselisine ve iin kazanmasina yardimce1 olmustur.
Algakgoniillii ve iyi sergilenen bir oyunculugun oldugu filmde, Cronos’un vampiri bir
asalak olarak betimlemesi hem tiiriin akillica bir revizyonu hem de Meksika ve
Amerika Birlesik Devletleri hakkinda ortiilii bir alegori olarak gostermistir. Cannes
Film Festivali’nde elestirmenler 6diiliinii kazanan Cronos filmi Del Toro’yu diinya
sinemasi ve Amerika bagimsiz sinema haritasina yerlestirmistir. Del Toro Sundance
Film Festivali ve Independent Spirit Awards (Bagmmsiz Ruh Odiilleri) se¢im
komitelerinde hizmet vermenin yani sira CronOs’dan sonra Mimic (1997) ile
Hollywood’a adim atmistir. Miro Sorvino’nun basroliinde oynadigi Mimic filmi New
York da teror estiren sekil degistiren ve mutant boceklerden biiyiik bir korku hikayesi
yaratmistir. Kendi iilkesinde sinemay1 sahlandirmak istedigi i¢in tiim bu deneyimler

Hollywood’dan teklifler Del Toro’yu memnun etmemistir (Wikipedia, 2022).

Meksika’ya doniip kendi yapim sirketi olan The Tequila Gang’i kumustur.
Yapimciligint Pedro Almodovar ve kardesi Agustin Almodovar’in iistlendigi ve
cekimi Ispanya da yapilan Seytanin Omurgasi (The Devil’s Backbone/2001) filmi
Ispanya i¢ savasi sonlarinda gegen politik metaforlar1 olan bir trajik hayalet hikayesi
anlatilmistir. Del Toro Tiiyler iirpertici bir atmosferi ve zekice karmagikligiyla dviilen
film Del Toro’nun sanatlar anlamda yeteneklerini gostermis ve elestiriler karsisinda
ovgiller de kazandirmistir. Seytanin Omurgasi filmindeki basarisindan memnun olan
Del Toro, Hollywod un neler sunabilecegini hakkinda da net bir sekilde bilgi sahibi
olmustur. Del Toro, kisisel filmini vampir gerilim olan bir ¢izgi roman uyarlamasin
yiiksek biitceli Blade 2’yi (2002) cekmistir. Hollywood’un basina buyruk {inlii
yonetmenleri olan James Cameron ve Francis Ford Coppola birlikte bazi ¢alismalar ve
Amerikan projeleri gelistirmeye calismiglardir. Del Toro’nun siradaki ¢alismasi ¢izgi

roman sanatgisi ve yazari olan Mike Mignola tarafindan uyarlanan ¢agdas ve dogatistii
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bir hikayesi olan Hellboy (2004) filmi olmustur. Daha sonra kendini Hollywood’dan
biraz geri ¢ekmis ve efsanevi bir faun tarafindan kayip prenses olduguna ikna olan bir
geng kizin arayisimi takip ederek cocukluk masumiyeti ve zalim baski temalarina
odaklanmaya devam etmistir. Ispanya i¢ savas1 sirasinda gegen Pan’in Labirenti
(2006) filmi nadir goriilen bir akicilikla gercek diinya ile efsanevi diinyayi birlestiren
bu hikaye Del Toro’ya Akademi iiyelerinin begenisini ve Oscar 6diiliinii getirmistir

(Bozzola, 2022).

Del Toro Pan’in Labirenti filmiyle fantastik tiiriine ilgisini gostermis ve bununla
birlikte Goya, BAFTA ve Ariel’de birgok adaylik ve 6diil almistir. Bunlarin disinda
en iyi makyaj, sanat yonetmenligi ve goriintii yonetmenligi odiillerini de almistir
(Informador, 2012).

Guillermo Del Toro bunlarin disinda bir¢ok filmin yonetmenligini, senaristligini
ve yapimciligini elbette yapmistir. Onu son zamanlarda uluslararasi alanda tanitan ve
daha fazla {in kazanmasina yardimci olan filmi Suyun Sesi (2017) filmi olmustur. Film
Del Toro ya iin getirmesinin beraberinde bir¢ok dalda da 6diil getirmistir. Del
Toro’nun filmlerinden anlasildig: tizere fantastik meraki oldugu sylenebilmektedir.
Bu fanteziyi gergek yasamla ve politik olaylarla harmanlayip hikayelerini filmlere

basaril1 bir sekilde aktarmaya devam etmektedir.

Del Toro, her ne kadar Hollywood sinemasi igerisinde yer alir sekilde goriinse
de aslinda kendi iilkesinin sinemasina olduk¢a katki saglamis ve saglamaya devam
etmektedir. Meksika Sinemasi’n1 Diinya Sinemasi’nin igerisinde bir yer edindirmek

her zaman i¢in amaglarinin arasindadir.

3.2 Meksika Sinemasi

Diinya iizerinde Meksika sinemasinin giiniimiizdeki etkisini inkar edilmez bir
gercek oldugu soyleyenebilir. Cannes Film Festival’inde yarisan filmlerine
bakildiginda bu etki goriilebilmektedir.

Sinema Latin Amerika’ya Lumiere kardeslerin temsilcileri tarafindan ulagmustir.
Bu yeni bulusun yarattigi etkiden herkesin yararlanmasi ig¢in Latin Amerika’ya
gonderilen iki ekipten biri Rio de Janeiro, Montvideo ve Buenos Aires’e, digeri ise

Havana ve Meksiko’ya gitmislerdir. Boylece bolge sinema ile tanigmis ayn1 zamanda
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ilk donem filmlerini ¢ekmek i¢in hem yapim sirketi hem de filmlerin taleplerini
giivenceye almak i¢in Avrupali gogmenler tarafindan cekilmistir. Bu ilk filmlerin
tarihleri iilkeler arasinda farklilik gostermektedir. Meksika’da 1896 da Kiiba, Arjantin
ve Venezuella’ da 1897, Brezilya ve Uruguay’da 1898 ve Peru’da 1911 yilindadir. Bu
sayede kita boyunca sinema hizla yayilmaya baslamigtir (Chanan, Latin Amerika'da
Sinema, 2008, s. 486-487).

Meksika’da ilk gosterim baskentte yani Mexico City’de ger¢eklesmistir. Bir
eczanenin bodrum katinda gergeklesen bu gdsterime halk bir hayli ilgi gostermistir.
Bu gosterimden sonra ilk sinema salonu olan ‘Salon Rojo’ agilmistir. 1906’lara ise
Meksika artik 16 sinema salonuna sahip olmus ve sinema artik Meksika’y1 etkisi altina
almistir. Bu tarihler de Guillermo Becerril ve Enrique Rosas gibi isimler 6ne ¢ikan
sinemacilar olmustur. Bu donemdeki elestiriler ¢ekilen kisa filmlerin ulusal duygudan
uzak oldugu yoniindedir. Ulusal bir duyguyla Salvador Toscana (1872-1947) Meksika
devriminden bahseden goriintiiler kayda almis ve boylece Meksika’nin ilk film
yapimcisi olarak tarihe gegmistir. ‘Memorias de un Mexicano’ da en kayda deger filmi

olmustur (Aksoy, 2009).

Meksikali sinema tarihgisi Aurelio de los Reyes (1983), 1910-13 tarihleri
arasinda yani Meksika devrimi sirasinda yapilan belgesel anlatinin yapilandirilmasini,
Kuzey Amerikalarin yapitlarindan daha ilerde oldugu bildirmistir. Meksika olaylari
sirasinda esinlenilen filmler 1911 tarihli ‘Meksikali Haydutlar’ filmi gibi silah
kacakeiligr masallarindan, devrimci, haydut veya siddete diiskiin, sorumsuz ve hain
Latinler arasinda kalmis beyaz kahramanlar1 yiicelten oykiiler 1914 tarihli ‘Aztek
Hazinesi’ gibi filmlere kadar uzanmaktadir. Sinemanin genis kitlelere yayilmaya
baslamasiyla, Kuzey Amerikali dagitimcilar Hollywood pazarini Latin Amerika’da
yaymak icin bdlgeye akin etmistir. Brezilya’da biiyiik bir pazara sahip olmustur.
Meksikalilar kendi iilkelerinde diizen, adalet ve ilerleme getiremeyecekleri One
siirerek ABD’nin eylemlerini hakli gosteren Kuzey Amerika filmleri tesvik edilmis ve
cok sayida sirketini Rio Grande’ ye ¢ekmistir. Meksikalilar, Hollywood tarafindan
kendi gerceklerinin carpitilacag: diisiincesiyle protesto etmigler. Meksikal1 kadinlar
asag1 gosteren ‘Kocasinin Sirketi’ filmine tepki gosteren Meksika hiikiimeti
Paramount’ un tiim filmlerine gecici de olsa ambargo koymustur. Sorun diger Latin

Amerika tilkelerinde devam etmistir (Chanan, Latin Amerika'da Sinema, 2008, s. 488).
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Aslinda Meksika’da sessiz filmler donemi iyi belgelenememistir. Yalnizca
donemin gazetecilik kaynaklarindan bir araya getirebilir. Meksika’nin dnde gelen
Emilio Garcia Riera 1920’lere kadar bir kismi1 kaybolan filmlerin eksikligine deginmis
ve kaynaklara ulasip ilk film yapimcilarinin bilgilerine net olarak varilmadigi igin

elestiride bulunmustur (Mora, 1989, s. 5).

1920’lerin sonunda sozlii filmlerin gelisiyle bu sirada Meksikali stiidyolar
tarafindan iiretilen filmler cesitli toplumsal, kiiltiirel ve politik kaygilar1 yansitmistir.
Boylece Meksika devrimi kendini ifade edecek ortam bulmustur. Yabanci etkiler de
Meksika film endistrisinin gelisimine kaynak olmustur. Meksika ve Latin
Amerika’nin diger yerlerindeki milliyetciler, sesli filmlerin gelisini Amerika’nin
bariscil isgalinin en giiclii silahi olarak kullanmasindan endise duymuslardir. Bundan
sonra tiim filmler ingiliz dilinde yapilirsa eglenmek isteyen insanlar bu dili 6grenmek
zorunda kalacak ve kendi dillerinin yavas yavas unutulacagini diistinmiislerdir. Bu
endise El Universal gazetesine tiim Latin Amerika hiikiimetlerine Ingiliz filmlerinin
gosterilmesinin yasaklamasi konusunda kampanya baglatmasina neden olmustur.
Gazeteye saldiran aylik dergi Continental bu kampanyaya destek olmamaistir. Aksine
Ingilizce gosterimlerin Meksikalilara faydali olacagi, is diinyas: ve dil dgrenmeye
katkida bulunacagina dair savunmustur. Sessiz filmlerin doneminin sona ermesinden
sonra vatansever bir tarz gelistiren eski devrimci savas¢t Miguel Contreras Torres ve
Toscana gibi Oncii kameramanliktan, dagitime ve stiidyo sahibine kadar yoneten Jorge
Stahl olmustur. Sesli filmlerin gelisiyle daha da 6nem kazanmislardir. 1930’larin
basinda Hollywood’un Ispanyolca film prodiiksiyonu igin Meksika’ya birgok
yonetmen, yapimci ve oyuncu gelmistir. Biiylik Amerikan Sirketleri, El Universal’in
kampanyasindan endise duyup bu pazari ellerinde tutmak ve genisletmek i¢in Ingilizce
filmlerin orijinallerini Ispanyolca versiyonlar1 veya sessiz filmlerin orijinallerinin sesli
yeniden yapimini ¢oziim olarak sunmuslardir. Ozellikle Fox’ da filmler yalnizca
Ispanyolca cekilmistir (Mora, 1989, s. 28-31).

Sesli donemde Meksika, ranchere denilen popiiler kiiltiir miizik tiirlinden
uyarlamalar sOyleyip oynayan popiiler sanat¢t ve komedyenlerin de filmlere dahil
olmustur. 1931-32 de Arjantinli iinlii tango sarkicis1 Corlos Gardel ¢ok sayida film
yapmistir. Latin Amerikali ilk uluslararas1 miizikal film yildiz1 Corlos Gardel Arjantin

ve diger yerlerde etkili iin kazanmigtir. Eisentein Oue viva Mexico! filmi (1931)
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Meksika kiiltiiyle ilgili cekmis fakat bu film sonugsuz kalmistir. Eisentein’in sanatsal
bicimini izleyen bir grup Redes’i (Dalga) radikal Meksika hiikiimetinin daveti lizerine
cekmislerdir. Harika bir orkestra miizigi yapan Meksika’nin kendine 6zgiin bestecisi
Silvestre Revueltas’la beraber New York’lu fotograf sanatgis1 Paul Strand ve
Meksikali Emilio Gomez Muriel’in yardimcisi olan Avusturalyali bir gen¢ yonetmen
olan Fren Zinneman bu grubu olusturmustur. Meksika yasami {izerine olan bu film
Vera Cruz balik¢ilarinin somiiriiye karsi direnmelerini ve dayanismayi savunmustur.
Ancak bu film tamamlanmayan bir film dizisinin ilki olarak kalmistir. Bu film Latin
Amerika’nin 1960’larda her bir yerinde politik sinemanin Onciisii olarak énemli bir
ornegi olmustur. Kuzey ve Giiney arasinda ortakligin da ilk 6rnegi olan film aym
zamanda da 1930’lar New Y ork okulunun ilk basarilarinda sayilmistir. Ancak Meksika
sinemasinin biiyiik bir boliimii rancheras (miizikal) ve melodramlara (trajik, duygusal

ve kostlimlii) dayanmistir (Chanan, Latin Amerika'da Sinema, 2008, s. 491-493)

2.Diinya Savagi’nin sona ermesiyle beraber Meksika, Migual Aleman’nin (1946-
52) yonetimiyle goriilmemis bir ekonomik gelisme ve refah ‘patlama’ donemine
girmistir. Bu yillar film endistrisinin de iiretim ve kar acisindan ‘altin ¢agini’
olusturmustur. Bu donemde yapimcilar halk arasinda popiiler olan filmlere degil, aynm
zamanda Banco Cinematografico yalnizca ticari basari olasilig1 yiiksek olan projeleri
destekledigi i¢in, izleyiciler tarafindan test edilmis tiir filmlerine yonelmislerdir.
Endiistri is¢ilerin sendikalagsmasi da genel sanatsal durgunluga sebep olmustur. En
onemli faktor olan yildiz sistemi bu sinema sektoriinii ayakta tutmustur. 1940°lar ve
1950’ler doneminde en kotii filmler de bile ticari basariyr garantileyen yetenekli,
karizmatik ve ¢ekici oyuncularin olmasi sektdr i¢in sans kapist olmustur. Bu durum
senaryoyu ikincil konuma gelme endisesini beraberinde getirmistir (Mora, 1989, s.
75).

Meksika sinemasinin altin ¢agi fazlaca isiltili bir donem olarak ge¢mistir. Bu
donemde sahne 1siklarinin istiinden hi¢ atmayan biiylik yildizlar, komediler,
melodramlar, agk, hirs, ihtiras, epik kahramanliklar icinde her sey barindiran bu donem
biiyiik siikse yapmustir. Hollywood’a gidip sinemanin sessizliginden firsat bulup dil
sorunu asan bir¢ok Meksikal1 film y1ldiz1 da tilkelerine donmiistiir. Kendi iilkelerinin
yildiz1 olma niyetiyle doniis yapmislardir. Lupe Velez ve 6zellikle Frida Kahlo ve

Diego Rivare’ye yakinlig1 olan Dolores de Rio gibi yildizlar Hollywood tarafindan
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kesfedilmistir. Lupe Velez geng yasta agir depresyon sonucu intihar etmis, Dolores de
Rio ise hem Hollywood’a hem Meksika sinemasina hakim olarak altin cagda gergek
bir yildiz olmustur. Oynadigi Maria Candelari filmiyle 1943°de Cannes’dan
Meksika’ya Altin Palmiye odiiliinii getirmistir. Los Abondonas (1946) ve La Otra
(1946) filmleri Meksika’da ses getirenler arasinda yerlerini almistir. Bazi sinema
elestirmenlerinin goriisiine gére 1935 yapimi Fernando de Fuentes’in yonetmenligi
yaptigi Vamonos con Pancho Villa filmi yalnizca altin c¢agin degil Meksika
sinemasinin en iyi filmleri listesinde ilk sirada yerini almistir. Film ayn1 zamanda epik
sinemanin ilk ve en iyi 6rnegi olmasi yoniiyle de bilinmektedir. Bir diger 6nemli altin
cagin yonetmenleri Luis Bunuel’in, ‘el indio’ lakabiyla bilinen Emilio Fernandez’in,
Roberto Gavaldon, Ismael, Rodriguez ve Julio Bracho’nun yapimlari da listede yer
alabilmislerdir. Bu donemde toplumsal igerikli filmler ve Meksika’da yiikseliste olan
fakirlige dikkat ¢ceken filmler yapilmistir. Bu filmlere 1950 yapimi Luis Bunuel’in Los
Olvidados ve Ismael Rodriguez’in Nosotros Los Pobres gibi eserler 6rnek olmustur.
Bu donemde bir de komedi ustaliklariyla taninan Cantiflas (Mario Moreno) ve Tin Tan
(German Valdes) halka hayatin sorumluluklarini unutturan mizah anlayiglariyla Latin
Amerika’da Meksika’y1 eglence sinemasinin merkezi haline getirmislerdir (Aksoy,
2009).

1950’lerin sonuna gelindiginde Latin Amerika’da, kendine yer olusturmak i¢in
en ufak sansi bile degerlendirip olumsuz kosullarda bile biiylimeyi siirdiirerek,
yoksullugun {istesinden gelip kendini protestoyu kutsamaya adamis bir sinema
oldugunu kanitlayip yeni bir sinema olarak dogmustur. 10-15 y1l igerisinde kitanin bir
ucundan diger ucuna ulasmis ve diinyanin ilgisini kendine ¢ekebilmeyi basarmistir.
Fernando Solanas ve Octavio Getino bu iki sinemaci ‘Ugiincii Bir Sinemaya Dogru’
adli manifestosuyla bir kurtulus sinemasi olarak tanimladiklart seyi stirdiirmiislerdir.
Iki sinemacinin taslaginda Birinci ve Ikinci sinema, Birinci ve ikinci Diinyalarina denk
gelmez, onlar kendilerine ait bir cografi olusturmuslardir. Amerikan film endiistrisi
Birinci Sinema; Hollywood filmlerinin oldugu yerlerde -Los Angeles, Mexico City
veya Bombay- dayatt1§1 model, ikinci Sinema ise salt bir Avrupa fenomeni olmayan
Boenes Aires gibi vyerlerde denk gelinen sanat ya da auteur sinemayla

bagdastirmiglardir. Yani bir Ugiincii Sinemaya ihtiya¢ duyulduguna, dogrudan ve agik
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bir sekilde sistemle miicadele etmeye yonelik filmlerin yapilmas: gerektigine dikkat

¢ekmek istemislerdir (Chanan, Latin Amerika'da Yeni Sinemalar, 2008, s. 841-847).

1974’de Meksika devlet baskani Luis Echeverria Alvarez, Meksikali film
yapimcilarinin, yonetmenlerin, oyuncularin ve teknisyenlerin tiim giiciinii Mexico
City’deki Los Pinos baskanlik malikanesinin genis arazisinde toplamis ve bir doniim
noktast olusturmustur. Bu sekilde tiim sinema iscilerini devlet biinyesinde
birlestirmeye ve Meksika Devrimi’nin temalar1 {izerine filmler yapmaya davet
etmistir. Bu daveti Meksika siyaseti ve sinema tarihinde essiz bir deneyim olmustur.
Bu Meksika’nin sosyal kaygilarina cevap niteliginde olup bunlarla konusulacak yeni
bir sinema tiirliniin zeminini hazirlamistir. Meksika hiikiimeti film endiistrisinin
millilestirilmesini bitirmek ve film yapimcilarina sanatla artan sermayelerin, siyasi
destekle sanatsal ozgilirliiklerin kalitesini yiikseltmek i¢in gerekli ¢abalari saglamigtir

(Trevino, 1979, s. 26).

1980’lere gelindiginde siyasal temanin doniisli siirgiin sinemasiyla sinirlt
kalmamistir. Arjantin sinemasinin 1980’lerde yeniden dogusu bir¢ok farkli lilkede
ozellikle Meksika ve Brezilya’da bir kadin sinemasi ortaya ¢ikmistir. Meksika film
endistrisinin canlanmas1 ve Venezuela’da Super 8 hareketi gibi alternatif bazi
gelismeler olmustur. Biitlin filmler hem estetik hem siyasal olarak artan cesitlikle
1960’larda baglayan bir hareket fikrini, farkliliklar1 biinyesinde toplarmis bir hareket
diisiincesi olmasina ragmen gerileme yasanmistir. Ancak ticari sinema ile adanmis
sinema arasinda ayrim net degilse bunun nedeni farkli siyasal gercgekliklerin kabul
edilmesi olmustur. Adanmis deneysel bir sinema gelenegi, Frida (1984) ve Dollar
Mambo (1993) gibi filmlerin yapimini {iistlenen Meksikali Paul Leduc gibi
yonetmenler sayesinde canliligini korumustur. Frida’nin yapimciligini, Bunuel’in iki
en iyi Meksika filminin —Los olvidados’ (Unutulmuslar) ve ‘Oldiiriicii Melek’-
yapimcist Manuel B. Ponce ile dahasi bir yonetmen olarak bilinen ve ‘Las aparencias
enganan’ (Aldatic1 Goriigler/ 1977), ‘Dana Herlinda y su hijo’( Dona Herlinda ve
oglu/1984) gibi yasak getirilen sinema filmleriyle Meksika’da one ¢ikan bir ‘escinsel’
sinemasinin savunuculugunu, Jaime H. Hermosillo iistlenmistir. Latin Amerika
sinemasinda kadin varhiginin ilk isaretleri kendini 1970’lerinde sonuna dogru Ana
Coralina’nin evlilik kurumunun yapibozumu olan ‘Mar de Roses (Giiller Denizi/1977)

ve Tisuka Yamasaka’nin ‘Graijin’si ile cinsiyet, etnik koken ve sinifsal iliskileri igine
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alan Oykdisii baglatmigtir. 1980’lerin baslarinda Brezilya ve Meksika’da kadin belgesel
gruplar1 ortaya ¢ikmistir (Chanan, Latin Amerika'da Yeni Sinemalar, 2008, s. 848-
850).

1990’lara gelindiginde adeta Meksika sinemasi sahlanmaya baglamistir. Carlos
Salinas de Gortari hiikiimeti 50 yillik devlet ve sinema iligkisini degistirmistir.
Sinemalarin kontroliinii EI Consejo Nacional para la Culturay las Artes ‘e (Conaculta/
Ulusal Kiiltiir ve Sanat Konseyi) devreden hiikiimet sinemanin politik olmasindan ¢ok
sanata yakin durmasi gerektigini savunmustur. Yeni dalga Meksika sinemasimnin ilk
ornegini 1992 yapimi Como Agua Para Chocolate filmiyle Alfonso Arau vermistir.
Latin Amerika’nin en yaygin kullanilan akimi1 Realismo Magico (biiyiilii ger¢eklik) bu
filmde etkisi gortilmistiir. Meksika Devrimi sirasinda gecen film dis ile gergegi
Meksika kiiltliriine getirmistir. Film ABD’de en yiiksek gise alan Meksika filmi
olmustur. Bu sayede yeni dalga Meksika sinemas: ile bir¢ok ydnetmen diinya
sinemasinda yerini almistir. Arturo Ripstein, yeni dalga Meksika sinemasinda en
dikkat c¢eken yonetmenlerden biri haline gelmistir. Ripstein’i uluslararasi basari
getiren ilk filmi La Mujer del Puerto (Liman Kadini/1991) olmustur. En ¢ok Great
Expectations (1998) ve Children of Men (2006) filmleriyle taninan Alfonso Cuaron
yeni dalga Meksika sinemasi i¢in 6nemli yonetmenlerin arasinda yer almistir. Meksika
i¢in gelmis gegmis en iyi film olan Y Tu Mama Tambien’i (2001) yaptig1 i¢in 6nemli
bir yonetmendir. Guillermo Del Toro yalnizca yeni dalga Meksika sinemasi i¢in degil
Diinya sinemasi iginde Onemli bir yere sahip olan yonetmen olmustur. Latin
Amerika’nin biiyiilii gercekligini fantastik sinema ile bir araya getiren yonetmenin
Mexico City’de gecen Cronos’u (1993) bu tarza ornek ilk filmidir. Alejandro G.
Inarritu’nun Amores Perros, 21 Gramos ve Babel filmleri 6zellikle Amores Perros
(2000) Meksika’da sinema anlaminda bir milat kabul edilmistir. Yeni dalgada 6ne
cikan bir diger baslik ‘kanunsuzluk’ konulu filmler olup sinemaya yeniden doniis
yapilmistir. Ek olarak La ley de Herodes (Heredot Kanun/1999), Sexo, Pudor y
Lagrimas (Seks, Utang, GoOzyaslar1/1999), El Crimen del Padre Amaro (Padre
Amaaro’nin Sucu/2000) ve El Otra Conquista (Baska bir Fetih/2000) filmleri yeni
dalganin dikkat ¢eken Ornekleridir. 2000’den sonra gelen 10 yil iginde Meksika
sinemasi kendini daha bagimsiz bir bakis agis1 getirmistir. Daha 6zel ve kisisel

perspektif olarak doniisiin saglayan sinema Avrupa sinemasina 6zgii olan ‘auteur’ yani
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yonetmen sinemasinin gelmesini saglamistir. Yeni dalgayla yerini saglamlastirmistir.
Sokak kiiltiirli sanata yakinlasmis ve Amat Escalante ve Carlos Reyendas gibi ¢ok iyi

iki yonetmenin 6ne ¢ikmasini saglamistir (Aksoy, 2009).

Ulusal sinema olan Meksika sinemasinin son yillarda {inlii yOnetmenler
sayesinde taninsa da aslinda sinemanin icadindan ¢ok da uzak olmayan bir tarihi
oldugu goriilmektedir. Meksika sinemasinin ulusal sinemadan kendini asip Diinya
sinemasinda yer edinmeyi basarmis ve bunu hala devam ettirmekte oldugu da
sdylenebilir. Cuaron, Inarritu ve Del Toro &ne ¢ikan ydnetmenleri ana akim icerisinde
bir format izleseler bile kendi iilkelerinin kiiltiiriine ve gelenegine baglh kalmaktan asla
vazgegmemiglerdir. Guillermo Del Toro’nun sinema perspektifi de bu ydnde

ilerlemektedir.

3.3 Guillermo Del Toro Sinemasi ve Mitoloji iliskisi

Bazi insanlar i¢in gergeklik ile diis arasinda ugurumlar bulunmaktadir. Gergeklik
denilen bilim, fizik ve kamtlarla simirlandirilmaktadir. Insanlar gérmeyince veya
gormek istemeyince, kanit sunulmadikga bir seyler ger¢eklige kavusmamaktadir. Tiim
insanlar bazi seylerin temsili ile zihnimizde hayal etme ve yaratma yetenege sahip
olmaktadir. Bir zamanlar birilerinin zihninde olan fikirlerin temsilleri sanat, edebiyat
ve sinema eserleri vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir film yonetmeni toplumda
fantezi olarak adlandirilan seyleri gercek diinyada varmig gibi gosterebilmektedir.
Gergek diinya ile hayal diinyas1 arasindaki o ugurumun arasini kapatabilir hatta ikisini
ayni diinyaya yerlestirebilmektedir. Bu fikri filmlerinde kullanan, karakterlerin ve
onlarin diinyalarimi ya da olaylarin gizemliligini sorgulayarak ve tasvir ederek bizlere
sunan bir yonetmen karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yonetmen Meksikali Guillermo Del

Toro’ dur.

Filmler bizleri etkileyebilen, doniistiirebilen, bilincimize veya bilingaltimiza
etkisi yok sayilmayacak derece hayatimizin yoniinii ya da hayata bakis agimizi yeniden
yonlendirebilecek giicii sahip sanat dalinin tiriinleridir. Bir¢ok kisinin ‘bir film izledim
hayatim degisti’ climlesini kurduran izledigi ve hayat gorlisiine yansiyan bir film
mutlaka olmustur. Yonetmen Del Toro’ya da bu climleyi kurduran film
Frankenstein’dir (1931). Ilk izledigi c¢ocukluk yillarinda filmin etkisi simdiki

yonetmenlik yasaminda c¢okga etkili olmaktadir. Dr. Frankenstein’ in yaratimini ve
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canavarla olan agk iligkisinin baglamasinda etkilidir. Olaganiistii olana sevgisi ve
merakint tetikleyen, sihrin ve dinin bir harikalar diinyasi yaratmasinda yardimci olan
sey cocukluk deneyimleridir. Siradan ¢ocukluk yillar1 olmayan Del Toro Meksika’ nin
en biiyiik ikinci metropolii ve en Katolik metropolii olan Guadalajara, Jalisco’ da
dogup ve biiytimiistiir. Meksika’nin bir¢ok celiskisi ve biiylistinii deneyimlemistir
(Munoz, 2019).

Del Toro, c¢ocuklugundan beri iyi bir ¢izim yetenegine sahip olmustur.
Ansiklopedilerden yararlanarak yaratiklar ¢izmeye baslamistir. Ancak bu yonde
ressam olamayacag1 korkusu olusmustur. Boylece filme donmiistiir. Ozel efektler
tizerinde calismay1 seven Del Toro lisedeyken kisa film denemeleri yapmistir. Daha
sonra Guadalajara ‘da yeni bir film okulu olan Cento de investigacion y Estudios’ a
gidip mezun olduktan sonra da 1983°te Alfred Hitchcock hakkinda kitap uzunlugunda
bir makale yaymlamistir. Boylece artik sinema yasamina baslamis bulunmaktadir.
1993 yilinda vampir olduktan sonra biiylikbabasina kars1 sevgisi derinlesen bir kizi

konu alan ilk uzun metraj filmi Cronos’ u yayinlamistir (Zalewski, 2011).

Cronos filmi vampir korku alt tiiriine yepyeni bir bakis acis1 getirdigi i¢in dikkate
deger bir film olmustur. Film, ¢ok siddetli ve kanli olmasma ragmen iyi bir
prodiiksiyon tasarimi ve neredeyse peri masali gibi bir hikaye anlatimi sunmustur.
Film goreceli bir ticari basarisinin yan sira Meksika sinemasinda da kritik bir yere
sahip olmustur. Kisa siirede insanlarin dikkatini iizerine ¢ekmis ve Hollywood’ un
Miramax stiidyolarinin Del Toro’ nun kapisini ¢almasi uzun stirmemistir. 1997 yilinca
sok edici bir canavar filmi Tehlikeli Yaratiklar’ 1 (Mimic) ¢ekmistir. Sehrin ¢gocuklarini
Oldiiren bir hastaligin yayilmasini durdurmak amaciyla Manhattin’ 1 hamambdcegi
sorunundan kurtarmaya yardimci olmak igin genetik olarak bir siiper bdcegin
miithendisligini yapmaya ¢alisan bir entomologun hikayesini konu almaktadir. Del
Toro bu filmde sessiz bir renk paleti tutan ve yaratiklar1 neredeyse hi¢ golgelerden
¢ikmayacak sekilde sinirlamistir. Bunun amaci etkili bir korku yaratmak niyetiyle bir
canavar filmine dontigsmiistiir (Bat, 2011). Tehlikeli Yaratiklar’ da (Mimic) sergilenen
motifler bir ¢ocuk kahraman, bdcekler ve bir geng ile yasl arasindaki iliskiye

yoneliktir.

Tehlikeli Yaratiklar (Mimic/1997) filminde dev bocekler ile kliseye kagan Del

Toro sonraki canavarlarini bir ressam giizelligi ile birlestirip kendine 6zgii ¢arpict bir
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sekilde karsimiza ¢ikmistir. 2004°den itibaren siiper kahramana doniisen ve canavarla
savasan beceriksiz ve boynuzlu bir iblisi konu alan Hellboy ¢izgi romaninindan

gosterisli bir uyarlama yapmustir (Zalewski, 2011).

Del Toro filminin bariz bir sekilde ayiran seyler korkung ve fantastik ayrintilara
verdigi onem olmustur. Seytanin Omurgasi (The Devil” s Backbone /2001) ve Kizil
Tepe (Crimson Peak/2015) her iki filmde hayalet hikayelerini konu almaktadir. iki
filmde hayaletler intikam almak amaciyla yasayanlara musallat olup, katilleri
yanlarinda yasamaya mahkum edilmis veya eylemlerinin sonuglarindan

kagamamuislar1 konu edinmistir (Robinson, 2015).

Del Toro bir réportajinda Kizil Tepe’ nin (Crimson Peak) Italyan giallo filmleri
ve Viktorya donemi tablolarindan gorsel dokunuslarla Hammer korku filmleri ve gotik

asklardan ilham aldigin1 belirtmistir (Toro, The Infuluence of Crimson Peak, 2015).

Del Toro’ nun yanilsama ve 6zel efektlere olan hayranlhifinda ve cagdas
Hollywood’un natiiralizme olan sevgisini reddetmesi, Del Toro’nun gercek olmayana,
tuhaf olana ve gizemli olana baglilig1 goriilmektedir. Bu hicbir yerde gercek oldugunu
diisiindiigiimiiz seyin 6ziinii sorgulayan bir anlat1 yaratmak i¢in seyircinin gercekligin
boyutlarina ve ziddina gétiirmek icin bir karakter olan Pan’in Labirenti’ den (Pan’s
Labyrinth) belirgin olarak anlagilmaktadir. Pan’s Labyrinth’ nin karmasik insasi,
onceki Ispanya I¢ Savasi filmi Seytanin Omurgasi (The Devil’s Backbone) gibi garpik
bir fanteziye dayanmaktadir. Ispanya I¢ Savasi’nda gegen film Alice’in tavsan deligine
diisen kiz1 andirmasi gibi anlasilmaktadir. Ancak filmde Ofilia’nin derin bir hikayeye
dalmas1 ve yapmasi gereken gorevler macera boyunca Olimliliigiin sertligi ve
gercekligi, savagin gergegi, annesinin hastaligi ve livey babasiin kalpsizligi gibi
bircok etken iceren film daha derin anlamlara sahiptir. Faun tarafindan kayip prenses
olduguna inanan Ofelia, ¢evresinde meydana gelen biiyiilii seylerin gercekliklerini
sorgulamaz, Del Toro oyle bir fanteziyi oyle bir sekilde yaratmistir ki folklora
Ozgudiir. Bu yiizden izleyiciye Ofelia’nin sanr1 gordiiglinii varsayip filmin kurgusal
diinyasinin ger¢ek olup olmadiginin algilanmamasina izin vermektedir. Del Toro bu
sekilde anlatma ve izleyiciyle etkilesim kurup gercek ve sahte fikrinin kendisi bu

sayede miitkemmel sekilde gosterilmektedir (Chang, 2011).

Cronos’un Aurora’si, Tehlikeli Yaratiklar’ in (Mimic) Chuy’u ve Seytanin

Omurgast’ nin (The Devel’s Backbone) Carlos’u gibi Ofelia da yetigkinlere hitap
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etmeyi basarmistir. Son sahnede, hizmetci ve asi Mercedes Vidal’a oglunun ondan
haberi olmayacagini1 sdylediginde, bu diinyanin diizeni yeniden kurulmustur. Ofelia
erkek kardesini kurtarmis ve eve geri donmeyi bagarmistir. Aurora’nin biiyiikbabasi
kefaretini bulur, Santi Jacinto’yu cezalandirir, Carlos ve arkadaglar1 yetimhaneden
ayrilir ve 6gretmeni artik hayalet olmasina ragmen amacini gergeklestirir. Ofelia bunca
zuliimden ona ihtiya¢ duyan bir diinyada umudunu birakir. Del toro’nun filmlerinin
cogunda diizen, peri masallarinda oldugu gibi sonunda yeniden kurulur. Su sonuca
vartyoruz ki Del Toro’nun Ispanyolca iiclemesinde umut ve adalet onun diinya

goriisiiniin anahtar1 olmustur (Munoz, 2019).

Del Toro bir roportajinda yaratici olan her eylemin belli bir noktada politik
oldugunu vurgulamistir. Peri masallar1 dahi olsa i¢inde biraz anarsik tiir oldugunu, kim
oldugunu en giizel kurmacalar araciligiyla gostermenin miimkiin oldugunu savunur.
Bu yiizden kurmaca eserlerde kendini maskeleyerek anlatma imkani bulunmaktadir.
Ve fantastik tiirlerin sosyal yasama dair olan biten olaylar1 daha iyi yansittigin

savunmaktadir (Toro, Guillermo del Toro: “Hayatimizin kiiratorii 6liimdiir”, 2017).

Kisisel filmlerine ragmen peri masallarindaki uzmanlhigmi Blade 2 (2002),
Hellboy (2004), Hellboy 2: Altin Ordu (Hellboy:2The Golden Army (2008) ve Pasifik
Savas1 (Pacific Rim /2013) gibi filmlerle daha ticari yapimlar i¢in sunmustur. Ayrica
Hobbit filmi i¢in yonetmenlik yapacakken telif anlagsmazliklart nedeniyle askiya
alinmis ve 5 yil bekleyen Del Toro Yeni Zelanda’da 6n prodiiksiyonda caligtiktan
sonra projeyi terk etmistir. Ozellikle Hellboy 2°de Del Toro nun hayal giicii bu seride
fazlaca goriilmiistiir. Cizgi roman ele alis1 ve kendi diinya goriisiinii zaten sevimli olan
karakteriyle harmanlanmasi izin vermistir. Filmde gece yatmadan once peri masali
okuyan bir gen¢ Hellboy goriilmektedir. Bu peri masallart J.R.Tolkein’ci mit ve
efsanelerden olusan Hellboy okudugu devler, elfler, goblinler ve altin mekanik ordu
ile yiiz yiize gelmistir. Hellboy 2’yi Yiiziiklerin Efendisi’nden esinlenen Del Toro bu
filminde insan dogasinin karmasikligina inerek gergekligi sorgulamaktadir (Munoz,

2019).

Insan dogasini kesfetmek ve ‘neden buradayiz ve ne yapryoruz’ sorularina yanit
vermek Del Toro’nun filmlerinde ki degismez unsurlari olusturmaktadir. Bu temalara

ek olarak vazgegemedigi canavarlari, hayaletleri ve farkli varliklart kullanmaktadir.
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Son zamanlara gelindiginde Del Toro bir¢ok dalda 6diile layik goriilen projesi
Suyun Sesi (The Shape of Water/ 2017) filmi dilsiz gen¢ bir kadin olan Elisa, bir
sinema kompleksinin en iist katinda yasamakta ve geceleri bir arastirma tesisinde
kapici olarak caligmaktadir. Film bu tesis de tutulan bir canavar ile Elisa arasinda
olusan sevgi bagina odaklanmaktadir. Hem karada hem suda yasayabilen farkli dilleri
kolay 6grenen akilli bir canliyr ABD giigleri arastirmaktadir. Soguk savag doneminde
gecen Suyun Sesi (The Shape of Water) ABD’nin Ruslarin teknolojinin ileri

olmasindan endise duymalar1 konu edinmistir.

Suyun Sesi (The Shape of Water) amfibik adam ile Elisa arasinda beklenmedik
bir ask hikayesinden daha fazlasini igermektedir. Soguk savas déonemin ABD’nin
korkular1 iizerine fantastik figiirlerle de olsa da temsil edilen konular ABD’ye 6zgiin
ve kolektif korkularini konu almaktadir (Islek, 2019, s. 119). Elisa’nin dilsiz olmast,
Del Toro’nun Ispanyolca konusan bir yaraticidan iki dilli bir auteur’e doniismesiyle
de paralellik gostermektedir. Belki de bu yilizden Elisa’nin sesini kaybedip buldugunu,
yuva arayip buldugunu, diinyay: filmlerle anlamlandirdigin1 ve hayata ancak sanat

yoluyla aktarilabilecek sekilde baktigi goriillmektedir (Munoz, 2019).

Simdiler de yeni projeleriyle dijital platformlarla ¢aligmaya baslayan Del Toro
psikolojik- gerilim tiiriinde filmi Kéabus Sokagi (Nightmare Alley/ 2021); gezici bir
kumpanyada akil okuma seanslar1 yapan bir adamin hikayesini konu edinmektedir.
Kabus Sokagi filmi ayni zamanda film-noir 6rnegi olarak anilmaktadir. Del Toro bu
filmle giicli bir doniis yapmistir. 24 Kasim 2022° de gosterime girmis olan stop-
motion bir animasyon olan Pinokyo (Pinocchio/ 2022) filmi de merak edilenler

arasinda yerini almaktadir.

Del Toro, yasam ve deneyimlerini maneviyat olarak fantezi sanati ile
eserlerinde, ozellikle filmlerinde ifade etmektedir. Bunlar1 birlestirmesi biiyiileyici
calismalar ortaya cikarmaktadir. Del Toro aymi zamanda derin diisiinceleriyle
birlestirdigi bu yaratici tutkunun sonucu olarak sanatsal bicimde somutlagtirmaktadir.
Del Toro’nun roportajlarinda ki sdylemlerinden hareketle sanat {izerine bir¢ok elestirel
ifadesi bulunmaktadir. Cesitli sekillerde sanati icra etmesi onun yalnizca genel olarak
film yapimciligima ilgisini degil, ayn1 zamanda sanata yaklasimiyla ilgili canavarlar,
metaforlar, mit, arketip ve Jung psikolojisi gibi ¢esitli unsurlar1 da icermektedir

(Morehead, 2015, s. 8).
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Guillermo Del Toro sinemasinda autuer bir yonetmen olarak O6zgilinligiini
filmlerindeki figiirleri farkli anlamlar yiikleyerek, canavarlara ve hayaletlere salt
kotiiliik yiiklemeyerek insanlarla aralarinda duygusal bag olusturup gergekle fanteziyi
kanstirarak izleyiciye sunmaktadir. Birgok film tiirinii karisik tiirde sunarken
mitolojik dgelere, bilingdis1 kaygilara ve politik igeriklere de yer vermektedir. Del
Toro filmlerinin karmasik zamanlar1 anlama ve hayatta kalmasina yardime1 olmak igin
belirli peri masallar1 ile tarihsel zamanlarin anlatimlarin1 kullanmaktadir. Seytanin
Omurgasi1 (The Devil’s Backbone) ve Pan’in Labirenti (Pan’s Labyrinth) filminde
canavarlara yiikledigi anlamlarla asil salt kotiligin insanlarda oldugunu

vurgulamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

4. ARASTIRMA VE ANALIZ

4.1 Arastirmanin Konusu (Problem Durumu)

Insanligin baslangicindan beri bilinmektedir ki insan kendini ve gevresinde olup
biten seyleri anlamlandirma ve algilama cabasi i¢indedir. Bu caba da insanlarin
kafasin1 kurcalayan sorulari meydana getirmektedir. Evren hakkinda, insanlik
hakkinda ve yaradilis hakkinda sorular ge¢misten giiniimiize hala cevaplanmaya
calisilan sorulardir. SozIli kiiltlir iirlinii olan insanlarin sdylemleri ile gelisen ve
yeniden iiretilebilen mitler bu sorulara yanit niteliginde dogmustur. Mitoloji gegmisten
giiniimiize her millet ya da toplumda kendini o toplumun kurallarina ve yasam
anlayislarina gore gelisim gosteren mitlerin incelemesiyle ilgilenen bir alan olarak
tanimlanabilmektedir. Insanlarin kendini ifade etme bigimi ilk olarak duvar yazilariyla
veya resimleriyle baslayip giiniimiizde edebiyat, sanat, fotograf, resim, heykel, sinema

vb. gibi bir¢ok araca evrilerek gelmistir.

Mitoloji ve sanat1 birbiriyle iligkilendiren Joseph Campbell erken donem mit
olusturanlar ile giiniimiiz sanatlarmin esdeger oldugunu ifade etmektedir (Moyers,
Mitolojinin Giicii, 2013, s. 117). Insanlarm kendini ifade etmesine yardimci olan
mitler, insana dair olan her seyde mitlerden izler tagiyabilmektedir. Yani insanligin
tarihi ile siiregelen mitler insanin zihinsel varolusuyla ve her dénem evrim gegirerek
giincel olaylarla kendini yeniden liretebilmistir. Boylece sanat dallar1 basta olmak

tizere edebiyat, din gibi alanlarda da mitlerden izler goriilebilmektedir.

Mitler yasamin gergeklerini kendine 6zgiin bir sekilde izah etmesidir. Bu
anlamda mitolojik metinler en evrensel kozmos-kaos, hayat-6liim, doga-insan,
karanlik-aydinlik, vb. gibi karsilasgtirmalardan en basit mitolojik ifadelere kadar biitiin
evreni kapsayabilmektedir. Yani mitoloji yillar boyunca toplumlarin ve milletlerin,
soylarin veya kabilelerin etnik ve medeni sistemlerinde hakimiyet kurmustur (Bayat,

2019, s. 14). Buna gore mitoloji i¢in toplumlarin ortak istek ve arzulariyla ahlaki,



estetik, siyasi ve ideoloji gibi goriislerinin harmanlanmasiyla olusan olaylar biitiiniinii

olusturmaktadir.

Sinema da gilinlimiizde gelisen teknolojisi ile biiyiik kitlelere hem ulasma hem
de etkileme araci olarak oldukg¢a gelisim gostermistir. Toplumlar artik eski mitlerle
bagim1 koparmis ancak Jack ve Rose ‘un (Titanik) ask hikayesini ya da Luke
Skywalker’in (Y1ldiz Savaslari) hikayelerini bilmeyen yoktur. Bu gibi sinema filmleri
ile hikayeler degismis olsa da karsiladiklar1 ihtiya¢ ve sorduklari sorularin etkileri
onemi korunmaktadir. Sinemanin Oniiniin agilmasit pazarlama ve 0Ozel efektleri
sayesinde bir senarist ya da yonetmenin elinde olan mit yaratma gilicii 6nemlidir
(Voytilla, 2020, s. 369). Yani bu ¢alismanin da konusunun gelismesine etki eden su

sorular1 sorabiliriz.

e Sinema yoluyla aktarilan hikayelerde de mitlerin etkilerini ve izlerini
bulabilir miyiz?
e Orneklem olarak secilen filmler mitolojik anlat1 yapisini igerir mi?

Bu sorulara aranan yanitlar 1s18inda bu ¢aligmanin konusunu ele almay1 saglayan
temel neden olmaktadir. Bu kapsamda son zamanlarda basaris1 ve aldig1 odiiller ile
farkli hikaye aktarma tarzi ile dikkat ¢eken yonetmen Guillermo Del Toro sinemasi
ele alinmustir. Filmlerinde bu etkiler gériilmiis mii? Eger goriiliiyorsa bunun beyaz

perdeye aktarimi nasil olmustur? Sorular1 ¢alismanin temel sorularidir.

4.2 Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci Guillermo Del Toro ‘nun sinema filmlerinin mitolojik
anlat1 yapisina bagli olup olmadigi analiz etmek ve mitolojinin filmlerinde nasil ve ne
sekilde bir yansima gdosterdigini ortaya koymaktir. Bu amag i¢in su sorulara yanit

aranmaktadir.
e Guillermo Del Toro sinema yoluyla aktardigi hikayelerde mitolojinin
etkileri ve izlerine rastlanabilir mi?

e Guillermo Del Toro filmleri mitoloji anlati yapisiyla dogru orantili

midir?
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4.3 Arastirmanin Hipotezi (Denenceler) veya Alt Amaclar

Bu ¢alismanin hipotezlerini su sekilde siralayabiliriz.

¢ Sinemanin kendisi bagli bagina bir mit iiretim aracidir.

e Kitleleri etkileyen sinema filmleri mitolojik Oykiileri kullanarak
toplumlar ile daha yakin bag kurmay1 amaclar.

¢ Guillermo Del Toro filmlerinde mitolojik dgelere yer verir.

e Guillermo Del Toro filmlerinin yapisi mitolojik anlati yapisina her

zaman uyum saglamaktadir.

Siralanan bu hipotezlerin gegerli olup olmadigina bakilmistir.

4.3.1 Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma sinema ve mitolojinin birbiriyle baglantili oldugu ve hatta i¢ ige
gegen bir yapida olduguna vurgu yapmaktadir. Sinema ve mitoloji ekseninde gelisen
bu caligma filmlerin mitolojik anlati yapisi analizleriyle diger yapilacak olan

calismalara miitevazi bir esin kaynagi olabilme agisindan 6nem kazanmaktadir.

4.3.2 Arastirmanin Sinirhliklar:

Yonetmen olan Guillermo Del Toro’nun ydnetmenligini yaptigt on iki (12)
sinema filmi (tv dizileri ve sadece yapimcisi oldugu filmler hari¢) calismanin evrenini
olusturmaktadir. Bu evren igerisinden dort farkli fantastik film tiirii analiz edilmek
tizere secilmistir. Bu filmler; Suyun Sesi (2017/fantastik/romantik), Kizil Tepe
(2015/fantastik/korku) ~ Pan’in  Labirenti ~ (2006/fantastik/savas),  Hellboy
(2004/fantastik/aksiyon/macera) olarak tespit edilmistir.

4.3.3 Varsaymmlar (Sayiltilar)

Bu calismanin amaci Guillermo Del Toro’nun filmleri iizerinden mitolojinin
sinema iizerine etkisini ortaya koymaktir. Arastirmanin varsayimi Guillermo Del Toro
mitolojik oykiilerin etkisini filmlerinin yapisinda gosterdigi lizerinedir. Bu dogrultuda

yapilan analizlerle bu varsayim dahilinde konu iizerinde durulmustur.
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4.4 Arastirmada Kullanilan Yontem ve Metodoloji

Bu c¢alismada nitel arastirma ydnteminden yararlanilarak fenomenolojik

yaklasim kullanilmaktadir.

Fenomenolojik yaklagim; ‘insan deneyimini anlama’ amaci ile felsefi bir
hareketten dogan fenomenolojinin en temel oOzelligi ise ‘yasanmis deneyimi
anlamlandirmaya ¢aligmasidir’. Fenomenolojik ¢alismalarda arastirilacak “fenomene”
vurgu yapilarak katilimecilarin bu fenomene iligskin algilari ve bakis agilari, bu
fenomeni nasil anlamlandirdiklari, fenomeni nasil deneyimledikleri ve bu
deneyimlerini nasil betimledikleri iizerine odaklanmaktadir. Bu fenomen bir kavram,

bir diisiince ya da bir duygu olabilmektedir. akt (ARSU, 2020, s. 158-159).

Fenomenolojik yaklagim farkinda oldugumuz ancak ayrintili ve derin bir
anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanir. Fenomenolojinin temel amaci bir
fenomenle ilgili bireysel deneyimleri evrensel nitelikteki bir agiklamaya indirgemektir
(Creswell, 2013, s. 77). Fenomenolojik yaklagim bireyin diinyay1 nasil algiladigi

yapisini temel almaktadir.

Sinema filmlerinde siklikla mitolojik 6gelere rastlandigi goriiliir. Bu ogeler
bazen kolay algilanir bazen de hig¢ algilanmaz. Guillermo Del Toro filmlerinde
fantastik ve mitolojik Ogelere rastlandigr goriilmektedir. Bu nedenle c¢alismada
mitolojik anlat1 yapisi ve mit kavrami fenomenolojik yaklagimla sistematik bir sekilde
incelenmektedir. Konuya iliskin makale, tez, dergi, dokiiman, kitap, fotograf, video,
film vb. gibi kaynaklardan yararlanilmaktir. Dokiiman incelemesiyle veriler elde edilip
ulasilan veriler 1s183iInda mit, mitoloji, mitolojik efsane gibi kavramlara

deginilmektedir. Boylece icerik analizi teknigiyle sonuglara varilmstir.

Icerik analizi teknigi; dokiimanlarin, kayitlarm ya da gorsel igeriklerin
karakterize edilmesi ve karsilastirilmasi i¢in kullanilmaktadir. Amaci bu verilerin
iceriklerini sistematik olarak tanimlamaktadir (Altunisik, Coskun , Bayraktaroglu, &
Yildirim, 2010, s. 322).

Bu kapsamda Stuart Voytilla’'nin Sinema ve Mit kitabinda kahramanin
yolculugu adli anlat1 yapis1t modeli 6lgiit alinmistir. Bu model ile 6rneklem olarak
secilen filmlerin mitolojik yapisi icerik analizi teknigiyle incelenmesi amaglanmuistir.

Bu analiz ile filmlerde mitolojik dgelerin kullanildigi, anlati yapisinin da bunun
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tizerine kuruldugu sonucuna ulasilacagi 6ngoriilmektedir. Bu nedenle 6rneklem olarak

secilen filmlerin ¢alismanin kapsamina uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Bu calisma sinema ve mitoloji arasindaki bagi analizler ile ayrintili sonuglara

ulagsmay1 hedeflemektedir.

4.4.1 Arastirmanin Evreni

Bu calismada Guillermo Del Toro’nun yonetmenligini yaptigini Cronos
(1192), Mimic (1997), Seytanin Belkemigi (2001), Blade 2 (2002), Hellboy (2004),
Pan’in Labirenti (2006), Hellboy 2: Altin Ordu (2008), Pasifik Savasi (2013), Kizil
Tepe (2015), Suyun Sesi (2017) ve Kabus Sokagi (2021) olmak iizere on iki (12) filmi

evren niteligi tasimaktadir.

4.4.2 Arastirmada Orneklem

Bu calismada Guillermo Del Toro filmleri evren niteligi tasimaktadir.
Yonetmenligini yaptigi 12 film iginden fantastik tiir ile birlikte Suyun Sesi
(2017/fantastik/romantik), Kizil Tepe (2015/fantastik/korku) Pan’in Labirenti
(2006/fantastik/savas), Hellboy (2004/fantastik/aksiyon/macera) 4 farkli film tiirinii
de barindiran filmler analiz edilmek {izere 6rneklem olarak segilmistir. 12 filmin
analizi zaman siir1 acisindan i¢lerinden dort farkl tiirli de barindirmasi sebebiyle 4

film 6rnekleme dahil edilmistir.

4.5 Veri Toplama Yontemi

Bu calismada veriler literatiir taramasi ve goriintii kayitlarinin izlemesi
yoluyla toplanmistir. Veri kaynaklar1 olarak kitap, makale, tez, dergi, web siteleri,
video kayitlar1 ve filmler olmak tizere bir¢ok kaynaktan yararlanilmistir. Konuyla ilgili

yazili kaynaklarin taranmasinin ardindan Guillermo Del Toro’nun filmleri izlenmistir.

4.6 Verilerin Analizi ve Degerlendirme Teknikleri

Orneklem olarak secilen filmlerin Stuart Voytilla’ nimn Sinema ve Mit

kitabindan 6l¢iit olarak alinan Kahramanin Yolculugu kalibi ile analizleri saglanmustir.
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Ek olarak anlati icerisinde arketipler de igerik analizi ile ortaya konmaktadir.

Kahramanin yolculugu kalib1 asagidaki tabloda yer almaktadir.

Sekil 2: Kahramanin Yolculugu Kalib1 (Voytilla, 2020, s. 20)

4.7 Bulgular ve Yorum

4.7.1.Suyun Sesi (Shape Of Water/ 2017) Filmi Mitolojik Anlat1 Yapisi

‘-Bu sevgi ve kayba dair bir hikaye...
..ve biitiin bunlari yok etmek isteyen bir canavara...’
Das ses.

e YoOnetmen: Guillermo Del Toro
e Senaryo: Guillermo Del Toro, Vanessa Taylor
e Turi: Romantik/ Fantastik

e Sire: 2 saat 3 dakika

Konu: Fantastik bir romantik film kategorisinde yer alan Suyun Sesi filmi ilk
bakista romantik filmlerin vazgecilmezi olan imkansiz ve yasak agk konusu iizerine
kurulu oldugu goriilmektedir. Film 1962 yilinda Baltimore’da gegmektedir. Yiiksek
giivenlikli bir devlet arastirma laboratuvarinda temizlik gorevlisi olarak calisan Elisa,
dilsiz ve kendi halinde yasayan bir kizdir. Arastirma laboratuvarmma Giiney
Amerika’dan getirilen suda yasayan ancak farkli bir yasam formuna sahip olan Varlik

(amfibi adam) ile Elisa arasinda gelisen duygusal bag ile Elisa’nin yolculugu
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baslamaktadir. Film bizleri soguk savas donemindeki Ruslara kars1 oldukga paranoyak
ve anti-komiinist ABD’ye gotiirmektedir. Bu ortamda yeni kesfedilen bir tiir ile ruh

esini bulan dilsiz kadinin diinyas1 yansimaktadir.

Yolculuk: Daha agilig sahnesi filmin fantastik ask hikayesinin ruh halini ve
ritmini belirlemektedir. Bir kamera, yilizen mobilyalarin ve dalgalanan kumasin
oldugu batik bir odada hareket ederek uyuyan bir kadina yani Elisa’ya dogru
yaklasirken dis ses bizlere hikayeye dair ip uglar1 vererek baglar. Elisa’nin saati ¢alar,
uykusundan uyandiginda, oda kuru normale doner ve ise gitmek iizere hazirlanmaya
koyulur. Dusunu alir, yumurtasini kaynatir, yemegini hazirlar ve evden ¢ikar.
Calistig1 laboratuvara gider ve isine baslar. Yani Elisa’nin rutini baslamus olur. ilk
asama olan siradan diinya goriiliir. Yeni kesfedilen Varlik laboratuvara getirilip
incelemeye baslanacakken Elisa, Varlik’1 goriir ve ona kars1 meraklanir. Meraki
izerine onunla iletisim kurmaya ¢alisip basarili olur. Hikayede ilk doniim noktas1

diyebilecegimiz yer Varlik’in Elisa’ya karsilik vermesidir.

Gorsel 1: Elisa, Varlik’ la iletisim kuruyor.

[letisim de basarili olan Elisa giin gegtik¢e daha ¢ok baglanir ve onu kendine ¢ok
yakin hisseder. Yakin hissetmesinin nedeni Varlik’in da onun da dilsiz ve yalniz
olmasidir. Varlik diger insanlar gibi onun eksikligini gérmez ve onu oldugu gibi kabul
eder. Elisa arastirma laboratuvarinda olan bir Varlik’la ve gizli bir sekilde iletisime
gegmekte ve giin gegtikce onunla duygusal bag kurmaktadir. Bu nedenle maceraya
cagr1 asamasi olarak ele alabiliriz. Bu sirada {lizerinde arastirmalar yaptiran ve onu

getiren Strikland, Varlik’a zarar vermektedir. Onu kontrol edemedikleri ve ayni
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zamanda Ruslarin eline gegmesinden korktuklari i¢in hiikiimet Varlik’in 6liim emrini
verir. Bu olay Elisa i¢in artik tam bir doniin noktasi ve esikten gegis i¢in tetikleyici
olay olmaktadir. Elisa onu 6nce kurtarip, saklamak ve uygun zamanda denize salmak
i¢cin plan yapmaya baslar. Yakin arkadasi denilebilecek komsusu Giles’ den yardim
isteyen Elisa ilk &nce reddedilse de sonrasinda Giles’in yardimi gecikmemektedir. Ote
yandan arastirmada yer alan bilim adamlarindan biri olan Mr.Robet Hoffstetler
(Dimitri) Rus ajanidir. Onlar da kagiramadiklar1 halde 6ldiirme plani yaparlar. Ancak
Elisa ile Varligin iletisim kurdugunu goren Dimitri 6ldiirmek istemez. Elisa plani
uygulamaya baslar ve laboratuvara girer. Onu zincirlerinden ¢ikarirken Rus ajani olan
Dimitri onu gériir ve Elisa’ya yardim eder. Is arkadas1 olan Zelda’nin haberi yoktur
onlar1 kagirirken goriir ve onlara yardim eder. Bu asamada Elisa miittefikleriyle verdigi
Varlik’in diismanlarina karsi olan sinavlaridir. Yani bu asamada sinavlar, miittefikler
ve diigmanlar belli olmaktadir. Elisa bu sinavi basartyla atlatir ve Varlik’1 evindeki
kiivete su doldurup onu evinde saklar. Okyanusa agilan bir kanalin yagmurlarla
dolmas1 gereken siire¢ icerisinde onu evinde saklamalidir. Kanal yagmurla dolmadan
acilmayacagl icin bu siire i¢inde bulunmamas: gerekir. Strikland Varligin
kacirilmasina ¢ok sinirlenir ve laboratuvar galisanlarini sorgulamaya baglar. Bu sirada
evde olan Varlik, Giles’in uyumas: lizerine evdeki kediyle karsilasir ve kedinin
hirlamasini tehdit olarak algilayip onu yer. Giles gelir ve durumu goriince ona durmasi
icin bagirir. Varlik kagmak icin kosarken Giles’in kolunu yaralayip evden disar1 dogru
kacar. Elisa eve dondiigiinde olup biteni goriir ve Varlik’1 aramaya ¢ikar ve onu sinema
salonunda filme bakarken bulur. Varlik’t eve geri gotiiriir. Giles’in yaralarini
temizlerken Varlik, Giles’in yanina gelir ve onun basina ve koluna dokunup iyilestirme
giicliyle onu iyilestirmeye ¢alisir. Sabah uyandiginda Giles’in olmayan saglar1 gikar
ve kolu tamamen iyilesmistir. Bu sirada Elisa banyonun tamamini su ile doldurup
Varlik ile orada birlikte olurlar. Bu sirada ise Dimitri lilkeden kagmaya hazirlanir ve
ortaklartyla kagmasini saglamalari i¢in anlasir. Elisa ve Varlik artik birliktedir ve ikisi
de birbirine agiktir. Bu asamayr magaranin derinliklerine yaklasma olarak
tanimlayabiliriz. Yani burada olaylar artik daha kizigsmaya baslayacak artik bu yolda
herkes korkulariyla yiizlesmeye hazirdir. Bu sirada yagmurlar siddetini artirip
yagmaya baslar ve artik kanal dolmaya baglamistir. Diger taraftan Strikland’in {istii

olan General onu tehdit eder ve Varlik bulmazsa buradan siirecegini ima eder.
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Strikland’e 36 saat verir.  Strikland Dr. Hoffstetler ‘dan yani Dimitri’den
stipheleniyordur onu takibe baslar. Dimitri ortaklartyla anlastigi bulusma noktasina
gider ancak ortaklar1 onun Varlik’1 6ldiirmedigini 6grenmis olacak ki onu vururlar.
Tam o sirada Strikland arkadan gelir ve ortaklar1 vurur. Strikland, Dimitri’nin Rusca
konustugunu duymustur ona iskence ederek Varlik’1 kimlerinde kagirdigini ve yerini
sOylemesini ister. Dimitri ilk basta sdylemez ancak onu elektrik veren Strikland’in
ylziine dogru onlarin temizlik¢i oldugunu dalga gecerek soyler. Strikland hemen
Zelda’nin evine giderek Varlik’1 sorar ancak Zelda suskun kalinca tehdit ederek hikaye
anlatir o sirada Zelda’nin kocasi, Varlik’t Elisa’nin kacirdigini soyler. Strikland
kosarak evden cikarken Zelda derhal Elisa’ya haber verir. Elisa durumu 6grenir
ogrenmez Varlik’1, Giles ile beraber kanaldan denize agilmasi i¢in rihtima gatiirtirler.
Strikland, Elisa’nin evine gelir bulamayinca ¢ilgina doner ve takvim yapraginda yazan
rthtim kelimesini goriince o da rihtima gider. Elisa, Varlik ile vedalastigi anda
Strikland gelir ve Varlik’a ates eder ve ardandan da Elisa’ya da ates eder. Elisa ve
Varlik ikisi birden yere yigilirlar. Bu asama tam olarak c¢ile asamasidir. Yani
kahramanlarimiz bu asamada diismanlartyla savasir ve korkulariyla yiizlesirler. Giles
o sirada Strikland’i durdurmak i¢in eline sopa alip onun kafasina vurur. Giles yerde
yatan Elisa’nin yanina gidip ona sarilarak aglar. Tam o sirada Varlik kendini iyilestirir
ve hi¢ vurulmamis gibi yarast kapanir, ayag: kalkar. Strikland yavasca yerden kalkip
silahina davranirken Varlik onu oldiiriir. Cile asamasinda kahramanlarin miittefiki
olan Dimitri’yi kaybederler ancak diismani da yenerler. Varlik, Elisa’y1 kucagina alip

suya atlar. Arkalarindan Giles ve Zelda suya bakakalirlar.

Gorsel 2: Varlik Elisa’y1 dpiiyor.
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Suyun iyice derine inerler ve Varlik Elisa’y1 6per. Varlik’in 6pmesi iizerine Elisa
nefes alarak gozlerini acar ve artik suyun altinda nefes alabilen Elisa iyilesir.
Kahraman artik kurtulmustur yani 6diil asamasina gelinmistir. Varlik ve Elisa birbirine
sartlirlar ve ekran kararir. Sonsuza dek mutlu mu yasamislar bilinmez. Ancak
kahramanin yolculugu burada sonlanmistir. Elisa’ya gore bu diinyada kendi i¢in yer

olmadigindan siradan diinyasina donmek i¢in doniis yoluna girmemistir.

Ek olarak yer alan arketiplere bakacak olursak; kahraman arketipinde Elisa’y1
gormekteyiz. Hem hikayenin yolculugunu baslatir hem de aski 6niindeki engelleri asar
ve askimi kurtarir. Akil hocasi konumunda bir kisiyi géremeyiz onun akil hocasi
icglidiisii ve Varlik’a duydugu yakinlik yani agktir. Elisa’nin bag diismani ve Varlik’1
yok etmeye adete ant icen Strikland esik muhafiz1 olarak tespit edelebilir. Elisa’y1
harekete geciren haberci maskesi Varlik’in dldiiriilmesine karar verilmesidir. Bu olay1
haberci maskeyle gorebiliriz. Bir hikayede arketipler yer almalidir veya tiimii olmalidir

diye bir kural yoktur elbette ancak bu hikayede bu dort arketip goriilmiistiir.

Belirtilen asamalar asagidaki tabloda Olgiit iizerinde gorsel olarak yer

almaktadir.
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PERDE 1
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i
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verilmesi.

OZEL DUNYA

Elisa'nmm kacirmay: diisiinmesi onun
smav1 olacaktir. Bu asamada diisman ve
miittefik kazanir.

Varhk giicii ile vurulan Elisa'y
oliimden kurtanr. Béylece kahraman

Varhk k lanl
PN e Sl kurtulur ve sonsuz yasam kazanur.

vapilmast.
Varhk't kacinp saklamaya
PERDE 2-A GaNjian v bu npinda Sl PERDE 2-B
T viiz yiize gelmesi. )
Diisiis Erginlenme

Sekil 3: Suyun Sesi (2017) Filmi Kahramanin Yolculugu Asamalari

4.7.2. Kiz1l Tepe (Crimson Peak/ 2015) Filmi Mitolojik Anlat1 Yapis1

- Hayaletler ge¢mis icin sadece bir metafor.
e -Edith Cushing
e Yonetmen: Guillermo Del Toro
e Senaryo: Guillermo Del Toro, Matthew Robbins
e Tiir: Fantastik/ Korku
e Siire: 1 saat 59 dakika
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Konu: Gotik ve romantik bir agk hikayesinin {izerine kurulu olan film; 1900°1i
yillarda Buffalo, New York da baglar. Zengin bir i adam1 olan Carter Cushing’in kiz1
Edith Cushing ile beraber mutlu bir yasam siirerler. Ingiliz Baronet Sir Thomas Sharpe
tasarladig1 bir maden makinesine fon alabilmek icin Carter Cushing’den yardim ister.
O sirada kiz1 Edith Cushing ile tanisir. Sir Thomas Sharpe, Edith’i etkileyerek kalbini
calar. Ancak Edith’in babas1 Sir Thomas Sharp’dan hoslanmamaktadir. Kisa zamanda
Sharpe’a agik olan Edith, babasinin cinayete kurban gitmesiyle Thomas Sharpe’la daha
cok yakinlagir ve evlenirler. Evliligin iizerine Thomas Sharpe onu Camberland’e
Allerdale Hall adli miilklerine gotiiriir. Kiz kardesi Lady Lucille Sharpe ile burada
yasmaktadirlar. Sharpe’larin planlarindan bir haber olan Edith eve girer girmez
karsilagtig1 goriintli onu {irkiitse de sevdigi adamla olmanin mutlulugu i¢indedir. Bu
karanlik ve gizemlerle dolu evde huzursuz gezen ve hayaletler gérmeye baglayan

Edith, Sharpe’larin onun i¢in planlarin1 6grenir ve onlarla miicadele etmeye ¢aligir.

Yolculuk: Agcilis sahnesi olarak hayalet gibi solgun bir kizi yani Edith’i
goriiyoruz. Belirsiz, karli bir manzarada kanlar i¢inde ve agir agir nefes alarak elinde
bir bicakla kameraya bakmaktadir. Dis sesle Edith ‘hayaletler gercek bu kadarini
biliyorum’ diyerek sahne degisir bir kiz ¢ocugu annesinin cenazesindedir. Daha sonra
yataginda yatan kii¢iik kiz koridordan bir ses duyar oraya dogru bakar bir hayalet goriir
ve yatagina geri kosar. Kizin annesinin hayaletin oldugunu goriiriiz ve hayalet yatakta
yatan kiiciik kizin arkasindan gelerek kizil tepeden uzak durmasi gerektigini

sOyleyerek yok olur

Gorsel 3: Edith elin kanl sekilde.
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Daha sonra yataginda yatan kiigiik kiz koridordan bir ses duyar oraya dogru
bakar bir hayalet goriir ve yatagina geri kosar. Kizin annesinin hayaletin oldugunu
goriiriiz ve hayalet yatakta yatan kiigiik kizin arkasindan gelerek kizil tepeden uzak
durmasi gerektigini sOyleyerek yok olur. Ondan 14 yil sonrasina atlayan hikaye
1900’1ii yillarin baginda Buffalo, New York da baglar. Edith’i goriiriiz bir kitap yazmis
bunu yayinlatmak iizere bir yayincinin yanina gider. Yayinci kitab1 inceler ancak bir
hayalet hikayesi yazdigi icin begenmez bir ask hikayesi yazmasi gerektigini soyler.
Edith de hayaletlerin hikayede bir metafor olarak kullandigin1 savunur. Ancak kitabini
basmaz. Eve doniip bu olaydan dolay1 babasina yakinir. Bu sahneler Edith’in siradan
diinyasidir. Bu sahnelerle Edith’i tanimaya firsat bulunmaktadir. Edith ‘in hayat
kosullari, isteklerini ve sorunlarin1 bu asamada gérmekteyiz. Edith babasinin zengin
ve saygin bir is adam1 olmasina ragmen kendini sosyeteden ve o donemdeki kadinlarin
amagladiklar1 seylerden ve agktan kendini soyutlamistir ve en biiyiik istegi yazdigi
kitab1 yayinlatmaktir. Edith babasinin is yerinde daktilo ile yaz1 denemeleri yaparken
kapidan ona dogru gelen adam Carter Cushing’le randevusu oldugunu sdyler ve kartini
Edith’e verir. Adam Ingiliz Baronet Sir Thomas Sharpe’dir ve Edith’in yaninda buluna
kadin Carter Cushing’e haber vermek tizere gider. Edith de masadan kalkip giderken
Sir Thomas Sharpe masadaki Edith’in yazdig1 roman1 goriir ve incelemeye baslar.
Begendigini sdyleyerek Edith’e kimin yazdigini sorar. Edith’e yazilanlar1 Gver ve
yazan kisinin iyi bir yazar olabilecegi hakkinda seyler sdyler. Edith kendisinin
yazdigini soyledigi sirada babasi Carter Cushing gelir ve Edith yaninda goriince
kiziyla tanigtirir. Edith ve Thomas burada tanigirlar. Thomas, Carter Cushing’den kil
madeninden kil ¢ikaracak bir makine icat ettigini ve bu makineyi yapabilmesi i¢in
destek istemektedir. Thomas sunumunu yapar, makinesinin detaylarini anlatir ancak
ne kadar 1srar etse de Curter Cushing ona destek vermek istemez. Daha sonra Carter
Cushing bir baloya gitmek i¢in hazirlanmaktadir. Edith boyle seyleri sevmedigi i¢in
evde kalir. Odasinda kitaplarla ilgilenirken bir anda kapali olan kapinin kolu asagi
yukart hizli hizli hareket etmeye baslar. Kapiya yaklasan Edith kapiyr agar ve
annesinin hayaletini koridorun sonunda gordiigii anda kapiy1 kapatir. Kapinin i¢inden
cikan hayalet ona kizil tepeden uzak durmasi gerektigini sdyler ve kaybolur. O sirada
Edith yerde korkudan titrerken kap1 agilir ve igeri giren hizmetli Thomas’in kapida

oldugunu haber verir Edith korku dolu gozlerle hizmetliye bakarak ona gitmesini
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sOylemesini goriismeyecegini sdyler. Bu ilk reddedis olarak karsimiza ¢ikar Sir’iin
gdriisme istegini reddetmesi ¢agrinin reddi asamasi olarak gorebiliriz. Ilk tamstiklar:
anda aralarinda olusan ¢ekimden Sir Thomas’la bir ask yasayabilecegine dair bir mesaj
algilanmaktadir. Bundan dolay1 maceraya ¢agrinin habercisidir. Simdi de ilk reddedis
karsimiza ¢ikiyor. Daha sonra hizmetli Sir Thomas’in israrli oldugunu sdyleyince
Edith onun yanina gider. Sir Thomas Edith’i baloya gelmesi i¢in davet eder ve balo
kapisinda igeri beraber girerler. Baloda piyana ¢alan Leydi Lucille Sharpe oldugunu
o0grendigimiz kadin onlara imal1 bir bakis atar. Edith’in yakin arkadasi ve Edith’e ilgisi
asikar olan Dr. Alan McMicheal ile Sir Thomas’1 Edith tanistirir. Sir Thomas da Edith
ile kardesi Leydi Lucille’i tanigtirir. Daha sonra Sir Thomas vals dansinin inceliklerini
balo salonun ortasinda anlatir ve dans etmek iizere Edith’i davet eder. Edith basta
reddetse de biraz c¢ekinerek kabul eder. Tiim gozler onlarin iizerindedir. Edith’in
babast bu durumdan hi¢ memnun degildir. Ertesi sabah Carter Cushing, siiphe
duydugu ve kizinin yakinlagsmasini istemedigi Sir Thomas ve kardesi Leydi Lucille’i
arastirtmak icin 6zel bir detektif tutar. Edith, Dr. Alan’ nin muayenehanesine gelir ve
orada iki yakin arkadas fotograf bilimi ve 6liim iizerine bir sohbet gerceklestirirler. Dr.
Alan onu Sherpa’lara kars1 uyarir ve giivenmemesini sdyler. Daha sonra Sir Thomas,
Edith ve leydi Lucille bir park da birlikte vakit gegirirler. Olen kelebekleri goren Edith
onlar i¢in Uiziiliir o sirada imal bir nakisla Leydi Lucille giizel olan seylerin kirilgan
oldugundan bahseder. Leydi Lucille ve Sir Thomas, Edith’den uzak bir yerde onu
sectigi i¢cin dogru yapip yapmadigi hakkinda sorgular, Sir Thomas se¢iminin dogru
oldugunu soyler. Ozel dedektif Holly, Curter Cushing’e bir zarf icinde énemli bir bilgi
getirir. Daha sonra Carter Cushing evinde bir yemek daveti vermektedir. Davetliler
arasinda Sir Thomas ve Leydi Lucille de vardir. Sir Thomas, Edith’e bir yiiziik verip
onunla evlenmek isteyecekken Carter Cushing onu ve kardesini konusmak iizere
odasina ¢agirir. Onlarin kotiiliikleri 6grenmis ve gitmeleri i¢in onlara bir miktar para
verir. Sir Thomas’dan da kizinin kalbini kirip dyle gitmesini ister. Sir Thomas yemekte
gittiklerinin bilgisini verirken Edith iiziiliir ve masadan kalkip gider. Pesinden giden
Sir Thomas ona romanin koétii oldugundan ve simarik kii¢iikk bir kiz oldugu gibi
sozlerle onun kalbini kirip Oyle giderler. Ertesi sabah banyoda tirag olan Carter
Cushing bir ses duyar sesin kaynagini aramak i¢in dolasir ancak bir sey gérmez geri

lavabonun basina dondiigiinde sular acilmis ve tasmakta oldugunu goriir. Endiseli
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gozerle etrafa bakinirken arkasindan daha sonra Leydi Lucille oldugunu 6grendigimiz
kisi gelir ve kafasini carpa ¢arpa oldiiriir. O sirada her seyden habersiz Edith odasinda
otururken hizmetli igeri girer ve Sir Thomas’dan bir mektup oldugunu soyler. Edith
once sinirle alir mektubu okur ve mektubunda kendi istegiyle degil babasinin gitmesini
istedigi i¢in gittiginden bahsetmektedir. Bunu okuyan Edith kosarak onlart durdurmak
tizere kaldiklar1 yere ulasir ve Sir Thomas’la karsilagirlar. Sir Thomas ona asik
oldugunu onsuz yapamayacagini soyler ve Opiisiirler. Eve donen Edith ve Sir Thomas,
Carter Cushing ‘in 6liim haberini alirlar. Edith duyunca kahrolur onu gérmek igin
morga gider ve aglamaya baglar. Babasinin cenaze toreninde Edith ve Sir Thomas
birlikte sarilmis olarak dururlar ve ona asik olan Dr. Alan onlara sadece mezarin diger
ucundan hiiziinle bakar. Carter Cushing’in cinayete kurban gitmesi birliktelikleri
hizlandirmigtir. Bu sayede Sir Thomas ve Edith evlenmisler ve Leydi Lucille ve Sir
Thomas’in yasadigr Camberland’de bulunan malikaneleri Allerdela Hall’e beraber
donerler. Bu asama Edith i¢in o farkinda olmasa artik hayatinin déniim noktasi
olmustur. Ik déniim noktas1 Sir Thomas’la tamismasidir. ikinci ve tamamen esikten
gecis saglayan nokta Allerdela Hall’ e gelmesidir. Eve ilk baktiginda ¢atisinda nefes
almasimi saglayan dev bir delik goriinmektedir. Eskiyen ddsemelerden sizan kan

kirmizi kil ile ev bagli basina adete karakter 6zelligi tagimaktadir.

Gorsel 4: Edith Allerdela Hall’e giriyor.

Evin kasveti ardindan g6z alic1 ve karmagik tasarimlari ayni anda huzursuzluk
duygunu ve kesfetme arzunu cagristiriyor. Edith i¢in bundan sonra her sey daha kétiiye

baslayacagi duygusu igimize isleniyor. Olii giiveler ve kelebekler her yerde
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goriilmektedir. Evde tedirgin dolagsan Edith, evin her yanina endise ve merak dolu
gozlerle kesfetmeye calisir. Sir Thomas ona 1sinmasi i¢in sicak bir banyo hazirlar ve
Edith banyo kiivetinde koridora dogru bakar. Bir citirt1 duyan Edith kiivetten ¢ikar
tizerini giyinirken arkasindan parlak kirmizi belli belirsiz hatlara sahip bir kadin
hayalet kapiya kadar gelir Edith arkasini1 doner donmez kaybolur. Sir Thomas ve Edith
sOmine basinda otururken Leydi Lucille ona zehirli olan bir ¢ay getirir ve Edith’i yavas
yavas zehirlemeye baslarlar. Edith gece yatarken bir anda irkilerek uyanir. Bu sirada
Amerika’da ise Dr. Alan, Carter Cushing’in 6liimiinii arastirmaktadir. Sir Thomas ve
Edith atolye Opilismeye baslar bu sirada leydi Lucille gelir sinirle bakarak Edith’ e
caydan verir. Edith yine gece karninda agriyla irkilerek uyanir. Sir Thomas yine
yaninda degildir. Eline bir samdan alarak Sir’ii aramaya baglar. Gicirtilar ve garip
sesler duyan Edith bir yerin kapisini agmaya ¢alisir ancak arkadan hayalet tutup ¢eker

ve kap1 kapanur.

Gorsel 5: Edith hayaleti ariyor.

Arkasina donen Edith koridorun diger ucunda zeminden siiriinerek gelen bir
hayalet goriir ve bagirarak kagmaya baslar. Asansore dogru kosan Edith asag1 iner
mahzen gibi bir yere gelir ve ne oldugunu anlamaya galigir etrafina bakinir kapali bir
kutunun iizerinde bulunan Kkilitte ‘enola’ ismini goriir. Ertesi glin Sir Thomas’la
atolyede konusurken Sir Thomas konusma arasinda buraya yerden ¢ikan kirmizi kilin
karlarla doldugunda karlar altindan goriinmesinin tizerine ‘kizil tepe’ adini taktiklarini
sOyler. Bunu duyan Edith saskinlikla gozlerini Sir’e diker ve endise i¢ini kaplamaya

basglar. Gegmiste annesinin hayaletinin bahsettigi ‘kizil tepe’ nin burast oldugu
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siiphesine kapilir ve bu saatten sonra olan bitenleri arastirmak iizere evde ipuglari
toplamaya baglar. Bunlar olurken Dr. Alan, Carter Cushing 6liimiiniin Sir Thomas’la
baglantili oldugu hakkinda Cushing’in avukatiyla hem fikir olurlar. Diger yandan
Edith zehrin etkiyle oksiirerek uyanir ve agzindan kan geldigini goriir. Sir Thomas
yine yaninda degildir. Eline samdan1 alan Edith hayaletle konugsmaya baglar burada
olduguna dair ondan isaret ister. Edith hayaletlerden korkmuyordur artik onlarin onu
uyaran haberciler oldugunu anlamistir. Edith banyodan gelen sesleri takip ederek
oraya dogru ilerler ve kiivette derisiz parlak kirmizi kafasinda saplanmuis bir balta olan
hayalet ona dogru yiirlir. ‘Onun kan1 seni takip ediyor’ diyerek yok olur. O sirada Sir
Thomas gelir, Edith olanlar1 anlatir ve buradan gitmesi gerektigini sdyler. Leydi ve Sir
bunun nasil olabildigine sasirir ancak ona hayal gordiigiinii sdyleyerek burada kalmasi
gerektigine ikna ederler. Ona yine zehirli ¢gaydan verirler. Ertesi giin Edith biraz olsun
oradan uzaklagsmasi i¢in Sir Thomas onu postaneye gotiiriir. Postane evden uzaktir ve
kar ve firtina gelmeden dnce donmeleri gerekir. Ancak Edith, Sir Thomas’a kalmak
istegini sOyler Sir isteksizdir ancak ikna olur. Postaneden Edith gelen mektuplar: alir.
Bunlar olurken Dr. Alan Edith’in adresini arastirmaktadir. Ozel dedektif Dr. Alan’nin
yanina gelerek Carter Cushing ic¢in Sharpe’lari arastirdigi belgeleri ona verir.
Sharpe’lar hakkinda ¢ikan kotii haberler ve Sir Thomas’in zaten evli oldugu ortaya
cikar. Sir ve Edith eve dondiiklerinde Leydi Lucille gece eve gelmedikleri i¢in onlara
sinirlidir ve Edith e igten i¢e 6fke piiskiiriir. Yaptig1 yulaf lapasin1 6fkeden Edith’e
dogru firlatir. Edith’in o sirada Leydi’nin masanin iistiindeki anahtarligindaki ‘enola’
yazan bir anahtar dikkatini ¢eker. Gizlice anahtarliktan o anahtar1 ¢eker alir. Edith
odasinda ona gelen mektuplara bakarken Italya’dan gelen bir mektup vardir ve acip
okumaya basladiginda ‘enola’ ismi yine karsisina ¢ikar. Edith artik onu bekleyen
sinavla yilizlesmeye baslamigtir. Ve bu yolda ona yardim eden miittefikleri 0 evde
cinayete kurban giden kadmlarin hayaletleridir. Diismanlar1 Sir Thomas ve Leydi
Lucile’e karsi yiizlesmeye hazirlanmaktadir. Yani magaranin derinliklerine yaklasma
asamasina gelmistir. Gizlice aldig1 anahtarla mahzene iner ve ‘enola’ yazili kilidi agar.
I¢inden bir gramafon benzeri balmumu ses kayitlarini ¢alan bir cihaz ve zarflar gikar.
Bu kayitlar1 dinlemeye baslar kayitlarda kendisi gibi geng kadinlarin fotograflarini Sir
Thomas’la beraber goriir. Kayitlarda onlar1 zehirli ¢ay ile zehirlediklerini paralarini

aldiktan sonra oldiirdiiklerini soyler ve kesilir. Edith bunlar1 duydugu anda kapiya
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dogru kosarak kapiy1 acar ve firtina ve kardan kapidan gegilmez bile zehrinde etkisiyle
oldugu yere y1g1lir. Yatak odasinda ve bitkin halde uyanan Edith basinda Sir Thomas
‘1 ve ona yemek ve ¢ay getiren Leydi’yi goriir. Sir ona igmemesini sdyler ancak Leydi
bu sefer zehri yemegine katmistir. Sir artik onu 6ldiirmek istemez ancak Leydi kendisi
ve Sir Thomas’la aski i¢in yapmalar1 gerektigini sOyler. Ensest bir iligki
igerisindedirler. Ve bunu siirdiirmek igin annelerini bile bu ugurda o6ldiirmiislerdir.
Cile agsamasina ulasilmistir ve Edith hayatta kalma miicadelesi icindedir. Evde bunlar
yasanirken bir diger miittefik olan Dr. Alan kasabaya ulagsmis ve Sharpe’larin evini
aramaktadir. Tekerlekli sandalye de dolasan Edith Enola’nin hayaletini goriir, Enola
ona bir yeri gosterir ve Edith oraya dogru gider. Edith, Leydi Lucille ve Sir Thomas’1
beraber yatakta goriir ve dehsete kapilir. Leydi onu iist kattan asag1 dogru iter. Catinin
deliginden yerde biriken karin {istline diiser. O sirada kap1 ¢alintyordur ve gelen Dr.
Alan’dir. Edith goriir gormez onu kucaklar ve kirilan ayagini tedavi eder. Olanlardan
stiphelenir Edith’i oradan gotiirmek i¢in koluna girer ve kapiya dogru ilerlerken Leydi
onu bigaklar. Dr. Alan’1 6ldiirmesi i¢in Sir Thomas’a bigagi verir. Edith onlarin bir
canavar olduklarini sdyler buna karsilik Leydi annesinin son sozlerinin de ayni
oldugunu soyleyerek Edith’i alip miras belgelerini imzalatmak iizere gotiiriir. Sir
Thomas, Dr. Alan’1 6ldiirmek istemeyince ona dlmemesi i¢in nereden bigcaklamasi

gerektigini sorar ve oradan bigaklar.

Gorsel 6: Edith, Lucille’dan kagiyor.

Cile asamasi1 Edith i¢in zorlu ¢ok zorludur. Hem onlarin gercek yiizlerini

gormiistiir hem de ihanete ugramistir. Sir Thomas Dr. Alan’a Edith i kurtaracagina dair
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s0z verir. Leydi Lucille, Edith’i belgeleri imzalamasi i¢in bagirir ve tehdit eder. Edith
hayal kirikliginin verdigi hiiziin ile ona neden tiim bunlar1 yaptiklarini sorar. Leydi agk
icin her seyi yapabilecegini sOyler. Edith imzay1 atar ve eline kalemi alip Leydi
Lucille’in gogsiine saplar ve kagar. Sir Thomas karsisina ¢ikar ve ona giivenmesi
gerektigini soyler. Sir Thomas Leydi’nin yanina gider ve kayitlari atese atar. Leydi’ye
Edith’e agik oldugunu soyler ve bunu duyan Leydi delirir gézli doner ve Sir Thomas’1
bigaklar ve oracikta oliir. Edith Sir’li beklerken gidip bakar ve onun 6ldiigiinii goriir,
Leydi onu 6ldiirmek i¢in onu kovalamaya baglar. Edith kagmaya baslar, Mahzene inen
Edith 6nce yarali olan Dr. Alan’n1 giivenli bir yere saklar. Leydi ardindan mahzene
gelir ve sakladigi annesini Oldiirdiigii baltayr alip Edith’in  pesine diser.
Merdivenlerden digar1 kosan Edith karli ve sisli olan disariya ¢ikar. Birbirlerini zor
gorebilmektedir. Edith elinde bigakla Leydi’den saklanir. Sislerin i¢inden Edith’e
dogru kosan Leydi onu yaralar. Karsilikli doviismeye baslarlar. Biri 6lene kadar bu
doviis son bulmayacaktir. Edith, Leydi’yi sonunda yener ve onu dldiiriir. O sirada Sir
Thomas’1n hayaletini géren Edith onun kanayan yarasina dokunur ve hayalet kaybolur.
Her seye son veren Edith ve Dr. Alan beraber malikaneden uzaklasirlar. En sonda
Edith’in dis sesiyle ‘bir kine, bir diirtiiye, bir duyguya, bir aska, bir intikama, bir
haksizliga, bir esyaya veya bir mekana baglanan hayaletler hi¢ gitmiyorlar’ diyor ve
ekliyor ‘hayaletler gercek bunu biliyorum’ bitirirken Leydi’nin hayaleti piyano
calmaktadir. Edith 6diil olarak canini kurtarmigtir ve kendi siradan diinyasina dogru
donilis yoluna girmistir. Sonug olarak filmin korkutucu tarafi hayaletlerin olmasi
degildir. Burada ki hayaletler intikam pesinde kosan kotii ruhlar olarak karsimiza
¢ikmaz. Aksine uyarici gorevi goriirler. Edith’in dikkatini bir seylere c¢ekmeye
calisirlar ve Edith’i korumak i¢in yonlendirme egilimdedirler. Burada kotiiliik ve

dehset sagan insanlardir.
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Gorsel 7: Sir Thomas ve Leydi Lucille.

Ek olarak filmde yer alan arketiplere bakarsak kahraman arketipinde Edith’i
gormekteyiz. Yolculuga ¢ikan kahraman Edith karakteridir. Akil hocasi maskesi
altinda kiiciikliigiinden onu uyaran rehberlik eden annesinin hayaletidir. Ona yol
gosterir 6giit verir. Kizil tepeden uzak durmasi gerektigini sdyler. Esik muhafizi olarak
en basta Leydi Sharpe ve Sir Thomas karsimiza ¢ikar. Ancak Sir Thomas bu maskesini
sonradan degisir. Edith’i ona asik olduguna ikna eder ancak onun parasini alip 6ldiirme
amacindadir. Bu yilizden Sir Thomas sekil degistiren olarak gériinmektedir. Haberci
olarak birgok yerde farkli bigimler de karsimiza ¢ikar bir mektup veya ses kayitlar
gibi fakat en belirgin olarak olaylarin akisini degistiren hayaletlerin uyarilar1 ve
yonlendirmesidir. Golge maskesini Leydi Sharpe’da gérmekteyiz. Sir Thomas’in
kardesi sifatiyla yaninda durur ancak iliskileri vardir. Bir digeri ise Edith’e iyi
davraniyor gibi goriiniir. Bu film de bir arketip tek bir sey ya da tek bir kisi lizerinde
degildir. Arketipler degisim gosterebilmektedir elbette bir arketip filmin basindan

sonuna kadar ayni kalmayabilir.

Belirtilen asamalar asagidaki tabloda oOlgiit iizerinde gorsel olarak yer

almaktadir.
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Edith kendi halinde zengin ve

PERDE 1 saygm is adam babasmm yaninda PERDE 3
Aynilma cabsan hem de iyi bir yazar olmak Diiis
isteyen genc kizdur. '
Sir ile tanismasi ve onu baloya l{’

Kahramanm evine dondiingiinii
gormeyiz. Ancak o yola doniis
vaptigum biliriz.

davet etmesi.

ilk olarak daveti reddeder. Ancak
sonrasmda kabul eder.

Canmm kurtaran ve gercegi 63renen
Edith normal yasma yol alr.

Ona rebherlik edip onu uyaran akil
hocasi annesinin hayaletidir. Ve act
ceken diger hayaletler.

Miittefiki olan arkadasmm
yvardmuyla evden ayrihr.

Babasmm éliimiiyle Sir ile evlenen
Edith'in Sir'iin evine tasmmasi.

Edith bu evde yiizlesecegi
gerceklerin farkinda degildir. Bu
ev Edith'in smavidir. Onu uyaran
miittefikleri ile tamsur.

OZEL DUNYA

Yasam miicadelesinin karsihgm

Edikt karsilast isaretlerle varah olarak da olsa kazanur.

gercege ulasmak icin irdelemeye Canmi krtarmistir.
baslar. Yiizlesmeye haznirlanir.
Cinayete kurhan gidecegini
ogrenen Edith gerceklerrle
PERDE 2-A = PERDE 2-B
L yiizlesir ve bu asamada yasam ;
Diisiis Erginlenme

miicadelesi baslar.

Sekil 4: Kizil Tepe (2015) filmi kahramanin yolculugu asamalar:

4.7.3.Hellboy (2004) Filmi Mitolojik Anlat1 Yapisi

-Insant insan yapan nedir?
-Kékenleri mi, baslangici mi?

-Dis Ses

e Yonetmen: Guillero Del Toro

e Senaryo: Mike Mignola, Guillermo Del Toro
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e Tiir: Fantastik/Aksiyon/Macera
e Siire: 2 saat 2 dakika

Konu: Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarma dogru Naziler cehennem giiclerini
diinyaya salma plani i¢in kara biiyiiye bagvurarak karanlik tarafa bir portal agmak icin
ritliel yaparken Miittefikler ritiielin gerceklestigi yere gelir ve durdururlar. Ordunun
paranormal uzmani portaldan sizan parlak kirmizi, boynuzu olan ve kuyruklu bir bebek
bulur. Ona sevgiyle yaklasir ve Hellboy ismini koyar. Onu oglu gibi biiyiitiir. Hellboy
yillar sonra biiytidiiglinde kotiiliiklerle savagmay1 kendine is edinmistir. Kara biiyt
yapan Rasputin geri doner ve Prof. Broom tarafindan iyilige hizmet etmek {iizere
yetistirilen Hellboy’u 6zlintin kotiiliik olduguna ikna edip diinyaya kiyameti getiren
kaderine donmesi i¢in onu manipiile eder. Bu plant bozmak i¢in Hellboy ve yol

arkadaslar1 Rasputin’le macera ve aksiyon dolu bir miicadeleye atilirlar.

Yolculuk: Gegmiste 9 Ekim 1944 de iskogya kiyilarinda Nazilerin yer aldig
sahneyle baslayan film ikinci Diinya Savasinin sonlarina dogru garesiz bir planla
karanlik tarafa agilan bir portal gecis kapisi agmaya calislar. Baslarinda olan Hitlerin
kiralik suikast¢isi Karl Kroenen ve Yedi Kaos Tanrisint ¢agirmak tizere Grigori
Rasputin eline bagladigi bir alet ile s6yledigi baz1 s6zlerle portali agmaya baglamisken
o siradan ABD askerleri ve paranormal uzman olan Dr.Broom onlara engel olur.
Ancak Rasputin eriyerek portalda kaybolur ve portal kapanir. Fakat portaldan diinyaya

gelen parlak kirmizi renginde boynuzu ve kuyrugu olan bir bebek diiger.
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Gorsel 8: Hellboy.

Dr Broom onu goriir ve ona sevgiyle yaklasir. Dr.Broom ona Hellboy adini verir.
Ve sahne gilinlimiiz diinyasina doner yillar sonrasina Dr.Broom, Hellboy’u oglu gibi
biiyiitmiis ve ona bakmistir. Hellboy da FBI tarafindan saklanir ve diinya i¢in kotiilerle
savasir. FBI'in gizli bir karargahinda Hellboy, babasi Dr.Broom ve psisik giiclere
sahip olan entelektiiel bir suda yasayan balik adam Abe Spien ile beraber yasalar.
Hellboy’un ge¢misini gordiikten sonra asil siradan diinyasini goriiyoruz. Siradan
diinyasinda diinyay1 kurtarip geri gizli yagsamina donen insanlar arasina karigamayan
Hellboy ihtiyac oldugunda karargahtan ¢ikmaktadir. Insanlar arasinda hem efsane hem
de bir canavar (iblis) olarak anilan Hellboy ¢izgi romanlarin kahramanidir. Dr.Broom
hasta ve 6lmek {izere oldugu icin Hellboy’u hem emanet edebilecegi hem de onun i¢in
yeni yardimeci ve bakicisi olarak atanan John Myres gizli karargaha gelir ve eski
bakicisi olan Cly onu Hellboy’la tanistirir. Diger taraftan Nazilerden olan Rasputin’nin
sevgilisi Ilsa ve suikast¢1 Kroenen bir rehber esliginde Moldova da labirent gibi yeri
aramaktadirlar ve oraya ulastiklarinda rehberi bicaklarlar. Rehber kani labirenti
doldururken Ilsa elindeki kitaptan bir seyler sdyler ve labirentin ortasindaki kuyudan
Rasputin dirilir. Hellboy ve Myres’in tanisma sirasinda kirmizi kod gelir ve bunun

anlami canavarlarla savagsmaya gitmektir.
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Gorsel 9: Balik Adam Abei Hellboy’u tedavi etmektedir. Myres ve

Dr.Broom onu izliyorlar.

Buna alisik olan Hellboy savas silahlarini alir ve Abe Spien, Dr.Broom, ve
Myres’la saldir1 olan yere giderler. Ve miizede aragtirmaya koyulurlar. Abe’nin giicii
dokundugu nesnelerde yasanan olaylar1 gérmesidir. Bu yiizden orada buldugu nesneler
lizerinde arastirmalar yapar ve sonunda bir kilica dokunur. Ilsa, Rasputin ve Kroenen
‘nun heykelin i¢ine gizlenmis olan canavari serbest birakmasini goriir. Bunu Dr.
Broom’a da gosterir ve Dr. Broom endise i¢inde diinyayr yok etmek icin geri
dondiiklerini sOyler. Hellboy miizede canavari arar ve kertenkeleye benzeyen bu
Sammuel adinda canavarla savagir. O sirada arastirma yapan Abe canavarin tiiriinii
sOyler. Canavar1 vurdugunda o6ldii sana Hellboy arkasini doner ama canavar
O0lmemistir. Onunla tekrar savasir, canavar onun firlatir zorlu bir miicadelenin iginde
olan Hellboy disar1 firlar ve karsisina Rasputin ¢ikar. Onu bu diinyaya kendinin
getirdigini sOyler ve kaybolur. Canavar tekrardan gelir ve Hellboy’a saldirir miicadele
yine bu canavar kolay kolay 6lmez ve vurduk¢a yumurtalarini birakarak yeniden
dogar. Metro tiinelleri kadar ilerleyen miicadele tren raylarindan gii¢ alarak canavari
atese veren Hellboy onu kiile gevirir. Iste bu Rasputiin’in Hellboy’a yaptig1 ilk
maceraya ¢agridir. Hellboy canavari 6ldiirdiikten sonra bir akil hastanesine gider oraya
kendini kapatmis olan Liz’e asiktir ve onun geri donmesini ister. Fakat Liz giiclinii tam

anlamiyla kontrol edemedigi i¢in yanginlar ¢iktigindan donmeyi kabul etmez. Liz’in
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de kendini ates topu yapabilme giicii vardir. Hellboy onu almaya gelen Dr. Broom ve
Myres’la eve doner. Liz donmeyi kabul etmez fakat Rasputin onu gece yataginda
yatarken kulagina Hellboy’a donmesini fisildayip ortadan kaybolur. Hastane Liz’in
ates topuna donmesiyle ates alir. Dr. Broom gergegi bildigi i¢in o da Liz’in donmesini
ister ve bu ylizden onu ikna edip ekibe katilmasi i¢in Myres’a gorev verir. Myres
hastaneye gidip Liz’i donmeye ikna eder. Bu sirada metro hatlarina giden ekip
Hellboy, Abe ve FBI’dan ajanlar canavari arastirmak {izere ipucu aramaya baslarlar.
Abe orada bulunan bir kuyudan su altina iner ve neler olduguna bakarken canavarla
karsilasir ve onu kovalamaya baglar. Hellboy ise Kreranen’le karsilasir ve onun
pesinden gider. O sirada yukarida da olan canavarlar digerlerinin pesine diigmiistir.
Hellboy Kreanen’u ararken bir canavar karsina ¢ikar ve onunla doviismeye baslar.
Insanlarin arasina tasan bu déviis Hellboy igin zorlu gecer. Sonunda hizla gelen
metronun arasina atar fakat her 6ldiigiinde canavar yeniden doguyordur. Abe sudan
yarali olarak ¢ikar ve saklanir. Kreanen’la karsilasan Clay, ona ates eder fakat
islemedigi i¢in Kreanen onu birka¢ kere bigaklar. Ve yere yigilan Clay’in yanina
Kreanen’da yigilir. Yaralilar ve viicudu incelenmek iizere Kreanen de karargaha
getirilir. O sirada Liz’de karargaha gelmistir. Kreanen’un viicudunu inceleyen
Dr.Broom onun bu sekilde nasil hayatta kalabildigine dair bir seyler arar. Bir kagit
bulur ve bu kagitta bir Moskova’da bulunan bir adres yazar. O arastirmasini yaparken
Kreanen hareketlenir esyalari alir ve efendisi Rasputin’le beraber Dr.Broom’un yanina
gidip artik Hellboy’un kaderine donemsi gerektigini sOyler. Ardindan Kreanen onu
oldiirtir. Bu olay artik reddedilen ¢agrinin artik kabulii ve filmin doniim noktasidir. Bu
olay kahramanimiz Hellboy dogrudan ve derinden etkiler. Esikten gecisin kapist bu
olay ile aralanmis olur. Kahraman ve miittefikleri Dr.Broom ‘un buldugu adrese
gitmek i¢in hazirliklara baglar. Magaranin derinlikleri inme asamasini burada
gerceklesmektedir. Bunun i¢in planlar yapilir ve kahraman onu bekleyen tehlikelerle
yilizlesmek tizere yola ¢ikar. Moskova da bahsedilen yere gelen Hellboy, Liz, Myres
ve FBI’dan ajanlar bir mabet aramak icin yola koyulurlar. Distan bir mabet gibi

goriinen yere girerler i¢i ise biiyiik ve labirent gibidir.
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Gorsel 10: Hellboy ve Liz.

Her gittikleri yerde kapilar kapanir ve ayri diisiip ilerlemek zorunda kalirlar.
llerledikge kocaman kapilar acilip képriiler yikilmaya baslar. Zorlu yolda ilerleyen
Hellboy ve FBI ajani diger tarafta da Liz ve Myres beraber ilerlemektedir. Hellboy
Kreanen’nu bulur ve onunla doviisiir ancak zorlu olan bu doviisiin galibi Hellboy olur.
Diger yandan ilerleyen Liz ve Myres canavarlarin dolu oldugunu yere gelirler. O sirada
da yukaridan diisen Hellboy onlara savasir ancak her 6lenin yerine yenisi dogar. Liz,
Hellboy’un daha fazla dayanamayacagini goriir ve ona yardim etmek i¢in kendi
giiciinii kullanip her yeri atese verir. Bu asamada kahraman ve miittefikler diismanla
savagmaktadir hem de kendi korkulariyla yiizlesmektedirler. Oliim gibi esas krize
gbgiis gerip cile asamasina gelmislerdir. Bu asama da bazi kayiplar verilebilmektedir.
Atese verilen yerin sonmesinin tiistiine Myres’1 baglayip Hellboy ve Liz’1 esir alirlar.
Liz mezar tas1 gibi bir yerde yatmaktadir ve Hellboy da eli kolu zincirlenmis halde
onlardan kurtulmaya ¢alisir. Rasputin Liz’in ruhunu alir ve onun ruhuna karsilik onun
anahtar1 oldugunu gegit kapisinit agmasini sdyler. Onun kaderinin bu oldugunu zaten
Oziiniin kot ve karanlik tarafa ait oldugu icin kiyameti gerceklestirmesini gerektigini
sOyler. Hellboy Liz i¢in kabul eder ve kestigi boynuzlari atesle yeniden ¢ikar. Kapiy1
acmaya baslayan Hellboy son kilide geldiginde Myres arkadan kim oldugunu unutma
diye bagirip ona babasinin yani Dr.Broom’un tesbihini atar. Hellboy tesbihi alip

boynuzlarini kirar ve Rasputin’i 6ldiiriir. Rasputin’in i¢inden ahtapot gibi bir canavar
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cikar ve Ilsa ve can ¢ekisen Rasputin’i 6ldiiriir. Liz’i alan Hellboy ve Myres oradan
kagar. Hellboy canavar1 6ldiirmek igin geri doner ve onunlar savasir ve bu savasi da
kazanir. Liz’in yanina donen Hellboy, Liz 6ldiigiinii diisiiniirken Liz bir anda nefes alir
hayata doner. Hellboy ve Liz opiisiirler ve alevler i¢inde kalirlar. Film burada biter ve
ekran kararir. Hellboy kaderini reddedip insan olmay1 se¢mistir. O yaptig1 segimle
kendi 6ziiniin getirdigi kotiligi yok sayarak kendini iyilige ve insanliga adamustir.
Yaptigr se¢im hem diinyay1 kurtarmis hem de askini ona kazandirmistir. Cile
asamasinin ardindan onun 6diilii hem biiyiik aski Liz’dir hem de ig¢inde olan iyilik
duygusunu secebilmesi olmustur. Yani Hellboy kokenleriyle degil yaptigi secimlerle

tamamlandigina dair sdyleme dayanir.

Ek olarak yer alan arketiplere bakarsak; kahraman arketipinde Hellboy
bulunmaktadir. Hem ana karakter hem de fedakarlik yaparak kurtarict gérevi listlenen
kisidir. Akil hocasi arketipinde Dr.Broom yer alir. En basindan beri Hellboy’u egiten
ve ona yol gosterendir. Esik muhafizlar1 ise kahramani sinayan Rasputin ve
yardimcilar1 Kreanen ve Ilsa’dir. Haberci maskesi Rasputin’nin dirilmesi olayidir.
Yaklasan degisimin habercisidir. Rasputin, Hellboy’un karanlik tarafini ortaya
cikarmak iizere gelmistir. Onun geg¢misinin ve bastirdig1 0Oziinii ¢ikarmaya
caligmaktadir. Bu nedenlerle Golge maskesini de Rasputin takmaktadir. Goriilen
arketipler bu sekildedir. Burada gortildiigii iizere bir kahraman birgok arketipi tizerinde

tastyabilmektedir.

Belirtilen asamalar asagidaki tabloda Olgiit iizerinde gorsel olarak yer

almaktadir.
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Hellboy diinyada insanlar uzak

PERDE 1 olarak yasar. Ancak insanlarm PERDE 3
Aynlma ihtivac duymasiyla onlara yardm Déniis
eder.
Rasputin'in dirilmesi ve l_/
canlandirdig1 canavarmm
saldirmasu.

Son iki asamay1 net olarak
goremek de siradan diinyasma
donmiis oldugunu anlanus
oluruz.

Rasputin onu kivameti diinyaya
getirmek icin cagirmasi reddede

Akl hocasi bebekliginde beri onu
biiyiiten babasi gibi olan Dr.Broom
ve i¢sel duygusu insam vicdanidir.

Rasputin'in babasm yani

Diismalar yok eden Hellboy kendi
Dr.Broom'u éldiirmesi.

diinyasma doniis yapar.

OZEL DUNYA
Hellboy bir yola ¢ikacaktir ve bu
onun 6ziiniin ne olduguyla ilgilidir.
Diismanma karsi arkadaslanyla
savasacaktir. Secimi Rasputin'den yapmasi iizerine
babasmm hatirlayan Hellboy buna kars:
koyvup savas verir. Ve sonunda hem
insam vicdanmi hem de aski Liz'i

Rasputin ve canavarlari bulup yok
etmek iizere ipuclan takip edilir ve

hazwrlanihir. 5
Rasputin ve canavarlara kars: kazamr.

PERDE 2-A verilen miicadelede Hellboy ve PERDE 2-B
Disiis arkadaslan esir diiser. Hellboy Erginlenme
sevdigi kadmm Liz'in yasamma
karsilik secim yapmasi gerekir.

Sekil 5: Hellboy (2004) filmi kahramanin yolculugu agamalari
4.7.4.Pan’in Labirenti (Pan’s Labyrinth/2006) Filmi Mitolojik Anlati
Yapisi

-Biiyiiyorsun! Yakinda hayatin peri masallarinda ki gibi olmadigint
anlayacaksin...
-Carmen
e Yonetmen: Guillero Del Toro
e Senaryo: Guillermo Del Toro
e Tiir: Fantastik/ Savas
e Siire: 1 saat 59 dakika
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Konu: Ispanya I¢ savasinin bitiminden 5 y1l sonrasinda gecen film 11 yasinda
olan Ofelia, hamile annesiyle birlikte sadist bir yiizbasi olan yeni livey babasinin
bulundugu kirsal bolgeye gitmesiyle baslar. Ofelia burada fagizmin dehsetiyle yiiz
yluze gelmektedir. Ofelia, General Francisco Franco’nun ordusu ve fasist diizene
direnen gerillalar arasinda gegen savasin ortasinda kalir. Ciiriiyen labirentte bir Pan’la
kargilasan Ofelia hem {irkiitiici hem de giizel bir sona varma hayaliyle garip ve
efsanevi bir yolculuga ¢ikar. Ofelia yasadig bu siddetli gergeklikle fantastik i¢ diinyasi
kesisir ve bir secim yapmak zorunda kalir. Sihir, savas, isyan ve trajedi temalariyla

karanlik bir hikayedir.

Yolculuk: 1944°de siyah bir ekranla agilan film zaman geriye akarken beyaz
yiizlii, siyah ve burnundan akan kanin geriye dogru ¢ekilen kizin gériinmesiyle dis ses
yeralt1 kralliginin siirgiin edilen ve kayip evine giden bir portal buldugunda Kral olan
babasina donecek olan Prensesin hikayesini anlatir. Daha sonra Ofelia ve hamile olan
annesi Carmen arabanin i¢inde gitmektedir. Ofelia’nin tivey babasi olan kirsal bolgede
direnis¢ilerle miicadele eden Yiizbast Vidal’in yanina yolculuk ederler. Ofelia yolda
peri masalari kitabin1 okurken annesi onlar i¢in artik biiyiik oldugunu soyler. Ofelia
durumdan hosnut degildir. Yolda midesi bulanan annesi hava almak ig¢in araci
durdurup indiklerinde Ofelia etrafi gezinirken goz figiirlii bir tas bulur ve {izerinde yiiz
olan dikili bir lizerine kayip goziin yerine yerlestirir. Ve dikili tagin agiz kismindan

ucan bir bocek ¢ikar ve Ofelia onu goriir.

Gorsel 11: Ofelia incir agacini kurtarmaya gelir.

Annesinin ¢agirmasi iizerine arabaya donen Ofelia annesine bir peri gérdiiglinii
sOyler ancak annesi tepki vermez. Ofelia’nin siradan diinyasini bu sekilde gérmiis

oluruz. Kitaplara kendini kaptiran peri masallarina diigkiin bir cocugudur. Onu siradan
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diinyasindan ayiran ilk olay aslinda Yiizbasi Vidal’in yanina gitmeleridir. Annesine
ikimiz mutlu yasityorken neden evlendigini sormasi onun Yiizbas1 Vidal’le beraber
hayatinin degistigimi 6greniriz. Ugan bocek ise ikinci bir haberci olarak karsimiza
c¢ikar. Onun i¢in maceraya davet eden habercidir. Yolda onlar1 takip eden ugan bocek
Ofelia’nin pesinden gider. Eve vardiklar1 anda arabadan iner inmez bdcegi goriir ve
pesinden kosturmaya baglar. Onu bir labirent kapina g¢eken bocek Ofelia igeri
girecekken Vidal’in evinde hizmetli olan Mercedes arkasinda gelir. Ona buranin
tehlikeli bir yer oldugunu ve girmemesi gerektigini sdyler. Yiizbas1 Vidal ve askerler
direniscileri tuzaga diigiirmek ve onlar ilagsiz ve yiyeceksiz birakmaz i¢in plan
yaparlar. Mercedes onlara igki getirirken planlar1 duyar ve yiyecek ve ilaglarin nereye
saklanacagini 6grenir. Mercedes’in kardesi direniscilerden oldugu icin direniscilere
yardim etmektedir. Ofelia’nin annesi hamilelik yiiziinden hastadir ve yatakta yatar.
Doktor, Carmen’e uyumasina yardimci olacak bir ilag verir. Doktor, Vidal’e karisinin
bu yolcukla iyi yapmadigin1 soyler ancak Vidal oglu olacagindan emin bir sekilde
oglunun babasinin yaninda dogmasi gerektigini sdyleyerek tersler sert, otoriter ve
sorgulamadan yargilayan Yiizbas1 Vidal vicdansiz bir liderdir. Ormanda yakaladiklari
iki koyliiniin sdylediklerine inanmayarak onlar1 dehset verici sekilde 6ldiiriir. Ofelia
gece yataginda uyurken bir ses duyar uyanir ve ugan bocegi odada goriir. Ona peri olup
olmadigini sorar. Bocek de kitapta gosterdigi gibi bir periye doniistlir. Peri onu takip
etmesini isaret eder ve peri Ofelia’y1 labirente gotiiriir. Labirentin ortasina gelirler ve
asag1 dogru doénen merdivenlerden inerler. indiginde etrafina bakimip kimsenin olup
olmadig1 kontrol ederken arkasinda Pan (faun) ¢ikiverir. Ofelia’nin yeralt1 kralliginda
ki Prenses oldugunu ve bu ge¢idin onun babasinin yanina giivenle donmesini saglamak
amaciyla agildigini sdyler. Omzunda bulunan ay lekesi de bunun kanit1 oldugunu ve
0ziiniin bozulmadigint kanitlamak amaciyla yapmasi1 gereken gorevler oldugunu
anlatir. Ancak bu gorevleri yaparsa geri donebilecegini sdyler ve gorevleri sdyleyecek
olan kitabi verir. Kitab1 yalnizca tek basina oldugu zamanda agmasi gerektigini sdyler
ve kaybolur. Gelen haberci perinin ¢agrisini kabul eden Ofelia Pan’in sdylediklerine
inanarak maceraya ¢agriy1 tereddiitlii de olsa kabul eder. Pan ona rehberlik eden akil
hocas1 olarak karsimiza ¢ikar. Yiizbas1 Vidal evde verdigi yemek daveti i¢in annesi
Ofelia’y1 banyo yapmasi ve giizel giyinmesi i¢in tembihler. Banyoda ay lekesine bakan

Ofelia kitabr agar ve kitapta yazilar, sekiller ve isaretler belirir. Ik gérevini alan Ofelia
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bunu gergeklestirmek iizerine ormana dogru yol alir. Diger yanda direnis¢ilerin pesine
diisen Yiizbast Vidal onlardan bir iz bulmak iizere ormana dogru giderler. Ayn1 anda
da Ofelia ormanin derinliklerine dogru ilerler ve ilk gorevi kuruyan aga¢ kavugundaki
kara kurbagay1 6ldiirmek ve agacin yeniden yesermesini saglamaktir. Ofelia agacin
yanina gelir ve elindeki biiyiilii taslart kurbaganin agzina koyabilirse kurbaga
olecektir. Iceri girer ve aga¢ kavugundan tiinel gibi yerde balgik ve bdceklerin
arasindan ilerlemeye calisir. Ofelia i¢in esikten gecis coktan yasanmistir. Gorevi kabul
ettiginde esikten gecis asamasi gerceklesmistir. Artik vermesi gereken sinavlar vardir.
[k gorevini kabul ederek magaranin derinliklerine yaklasma asamasina gelen Ofelia,
zor olsa da kara kurbagay1 zekasiyla kandirir ve onu yok etmeyi basarir. Zehirli
kurbaganin i¢inden ¢ikan dev mukusun i¢inden anahtar1 alir ve oradan tiim viicudu
camurlu olarak ¢ikar. O siradan Yiizbasi Vidal misafirlerini yemek daveti icin
kargilamaktadir. Mercedes de ormanin girisinde direniglere isaret verirken ormandan
camur i¢inden gelen Ofelia ile karsilagir ve onu hemen eve gotiiriir. Gece yanina gelen
periye anahtar1 aldigini ve labirente gitmek istedigini sOyler. Periyle beraber labirente
giderler ve Pan’a anahtar1 gosterince Pan sevinir. Basarili olmasinda mutlu oldugunu
sOyleyerek ona bir tebesir verir bir daha ki gérevinde ona yardimci olacaktir. Ofelia
sabah uyanip annesinin yanindan banyoya gider ve neler olacagini1 gérmek i¢in kitab1
acar. Kitap disi tireme sistemi seklinde kanamaya baglar ve tiim kitabi sarar. O sirada
annesinin bagirma sesiyle kapiya giden Ofelia annesinin kanamasini oldugunu bebegin
diisme tehlikesine geldigini goriir. Doktor hemen miidahale eder fakat annesi giin
gectikce daha kotiiye gitmektedir. Vidal, Doktora gerekirse bebegi kurtar demesi onun
ne kadar gaddar oldugunu bir kere daha goriiriiz. Ofelia annesi i¢in tiziiliir bu yilizden
gorevlerini aksatmigtir. Pan gece Ofelia’nin yanina gelir annesi i¢in mandrake kokii
verir. Onu annesinin yataginin altinda soyledigi sekilde saklarsa annesinin iyi
olacagini sdyler ve gorevlerini devam etmesi i¢in onu uyarir. Yeni gérevini i¢in ona
yol gostermesi i¢in yardimecilart olan ii¢ periyi ona emanet verir ve gider. Bu sirada
Doktor ve Mercedes direnislerin yanina giderek onlara yardim edip yiyecek ve ilag
gotiiriirler. Yeni gorevi i¢in kitab1 acan Ofelia talimatlart okumaya baslar. Tebesirle
odasinin herhangi bir yerinde sihirli bir kap1 acarak oradan gececek ve gittigi yerde ne
goriirse gorsiin higbir sey yiyip igmemesi gerekmektedir. Kapiya koydugu kum saati

dolmadan da donmek zorundadir. Kapiy1 ¢izip kapidan gecen Ofelia yiiksek siitunlu
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yere girer ve yolu takip Ofelia bir bol yiyecekler donatilmis bir masa goriir ve basinda
oturan solgun adamin canavarin yanima gelir. Onu goriince irkilen Ofelia 6niindeki
tabakta duran adamin goézlerine bakar ve ardindan perileri ¢antadan ¢ikarir. Peri ona
anahtarla nereyi agmasi gerektigini gosterir ve Ofelia li¢ kilidin oldugunu yerde
deneme yaparak hangi kilidin acildig1 kontrol eder. Kilitlerden biri agilir iginden parlak
bir kili¢ ¢ikar ve kilict ¢antasina atar. Donerken sofrada duran yemeklerin i¢cinden
kiiciik bir tanesi alir. Uziim tanesini almasiyla Solgun Adam uyanir ve gozlerini eline
takarak onu yemek icin kovalar. Periler onu engellemeye calisirken Ofelia kagmaya
baslar. Ancak perilerden ikisini yiyerek oldiiriir. Ofelia kalan tek periyle birlikte
kagmaya devam eder ancak kum saati dolar ve kap1 kapanir. Hizla yeni bir kap1 acarak
zorlansa da oradan ¢ikmayi basarir. Solgun Adam ile yemek davetinde masanin
basinda oturan Yiizbasi Vidal ile paralellik goriilmektedir. Ikisi de yiyecekleri
kendilerine saklar ve iglerinden eksilmesi onlart deli eder. Solgun adam canavari
burada savunmasiz onlart magdur eden ve yagmayan otoriteyle de iliskilendirilebilir.
Bu agsamada Ofelia gorevini tamamlasa da kayiplar yasamistir. Onun miittefiki olan iki
peri onun yiiziinden dlmiistiir. Bu sirada Mercedes de direniscilere Yiizbas1 Vidal’ dan
gizlice aldig1 yiyecek ve ilaclarin bulundugu deponun anahtarini onlara verir. Pan’ in
verdigi mandrake otu sayesinde Ofelia’nin annesinin durumu iyiye gitmektedir. Bir
patlama olur ve Yiizbas1 Vidal ve askerler patlamanin oldugu yeri incelerken, depoda
gerceklesen ikinci bir patlamay1 goriirler ve oraya dogru giderler. Kapir kilidinin
zorlanmadig fark eden Vidal etrafina siipheyle bakar.

Direniscilerin saldirmasiyla bir anda catisma baslar ve uzun siire ¢atisan
direnisciler ve fasistler, kacamayan direnis¢iler 6ldiiriiliir. Konusacak durumda olan
bir direnis¢iyi konusturmak tlizere depoya esir alirlar. Direnisciye iskence ederek bilgi
toplamaya caligirlar. Diger yandan Ofelia odasinda uyurken Pan gelir ve ona gorevini
sorar. Ofelia perilerin sadece birinin kaldigin1 bir kaza oldugunu sdyler ancak Pan ¢ok

sinirlenir.
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Gorsel 12: Yiizbas1 Vidal Ofelia’ya vurur.

Ona kralliga donme sansini kaybettigini bizi bir daha géremeyecegini ve ceza
olarak insan gibi yaslanip 6lecegini sdyleyip gider. Ote yanda direnisciye iskence eden
Vidal daha fazla iskence edebilmek i¢in Doktor’u ¢agirir ve direnisgiyi tedavi etmesini
emreder. Doktor direnisciyle ilgilenirken, Vidal direnis¢ilerin kaldig1 yerde buldugu
ilag sisesine benzeyen Doktor’un ¢antasinda gordiigii kiiclik ilag sisesini fark eder.
Ikisinin ayn1 oldugunu goriir ve Doktor’un direniscilerin tarafinda oldugunu anlar.
Doktor direnis¢inin istegi iizerine daha fazla aci ¢ekmemesi i¢in onu ilagla 6ldiiriir.
Doktor’ a neden itaat etmedigini sordugunda Doktor ‘sorgulamadan itaat etmek
yalnizca sizin gibilerin yapabilecegi bir sey’ diyerek oradan ayrilirken Yiizbasi Vidal
arkasindan ates ederek onu oldiiriir. Diger yandan annesinin durumu daha iyiye giden
Ofelia mandrake otunu kontrol ederken Yiizbasi Vidal onu yakalar ve bagirmaya
baslar. Carmen, Yiizbas1 Vidal’ dan otu alip sinirle kizinin ne yaptigini bu ¢ocuk¢a
seylerden vazge¢mesi gerektigini sOyleyerek yanan atese otu atar ve ot ciglikla
yanarak yok olurken Carmen de fenalasarak bagirmaya baslar. Dogumu baslayan
Carmen bebegini diinyaya getirir ancak kendisi hayatini kaybetmistir. Pan ‘in verdigi
otun yanmasiyla Carmen hayatin1 kaybeder ve bu da gosteriyor ki biiyiilii diinya ile
gercek diinya birbiriyle i¢ ice gegmistir. Yani Ofelia’nin hayal diinyasinin yansimasi
olmadigint kanitlar nitelik tasimaktadir. Annesinin cenazesinin ardindan bavulunu
toplayan Ofelia oradan gitmek icin hazirlanir. Ofelia’nin kardesiyle Mercedes

ilgilenmektedir.
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Gorsel 13: Pan, Mandrake kokiinii Ofelia’ya ya veriyor.

Mercedes’ den siiphe duymaya baslayan Yiizbasi Vidal onu depo anahtariyla
ilgili ve casusun kim olabilecegi ile ilgili sorular sormaya baslar. Mercedes evden
kagmaya hazirlanirken Ofelia ile vedalagmaya gelir ve Ofelia, kendisini de
gotlirmesini ister. Mercedes ve Ofelia evden beraber kacarlar ancak Vidal onlar1 daha
ormana ¢ikmadan yakalar. Ofelia ikinci gorevden bu yana c¢ile agsamasindadir ve aci
cekmektedir. Basarisizligin sinirina yaklasmistir. Kendisi ve miittefiki olan Mercedes
hayatta kalma miicadelesine girmistir. Ofelia’y1 odaya hapseden Vidal, Mercedes’i de
sorgulamak iizere depo baglamistir. Mercedes’i kadin oldugu i¢in kiiciik goren ve tek
basina ilgilenebilecegini sdyleyen Vidal diger askerileri disar1 génderir. Iskence
aletleri ¢ikardig: sirada belinde gizledigi bicakla iplerden kurtulan Mercedes, Vidal’1
arkasindan bigaklar. Saskinlikla yiiziinii donen Vidal’in agzin1 bigakla keserek oradan
kagip ormana dogru kosmaya baglar. Mercedes’i fark eden askerler onun pesinden
atlarla kosarlar. Ormanda sikisan Mercedes’i tam yakalayacakken direnisciler,
askerlere ates ederek hepsini Oldiiriir ve Mercedes kurtulur. Diger yanda Ofelia
odasinda tlizgiin olarak otururken Pan gelir ve ona son bir sans verdigini, son sansi i¢in
sorgulamadan ne sOylerse yapmasi gerektigini soyler. Ofelia’ya kardesini alip
labirente gelmesini sdyler ancak Ofelia itiraz eder, Pan ne sdyler yapmasi gerektigini
hatirlatir. Ofelia sonunda kabul eder. Vidal yarali agzimmi dikerken Ofelia gizlice
kardesini almak i¢in odada gizlenmektedir. Bir askerin gelip Vidal’i ¢agirmasiyla

Vidal odadan ayrilir. Ofelia kardesini kucaklayip Yiizbas1 Vidal’in i¢kisine annesinin

89



ilacin1 katip saklanir. Vidal ickiyi igtikten sonra Ofelia’nin oglunu kagirdig1 goriince
ilacin etkisiyle sendeleyerek pesinden kosturur. O kovalamaca sirasinda da direnisciler
fagistlere saldirtya geger ve sayica iistiin olurlar. Ofelia labirentte ilerlerken, Vidal de
pesinden gider. Pan’nin yanina gelen Ofelia kucaginda ki kardesini Pan ondan ister.
Kardesini vermeyi reddeden Ofelia, Pan’ a kars1 gelir. Pan ona itaat etmesi gerektigini
ve s0z verdigini sdyler. Gegidin acilmasi i¢in bir masumun kaninin sunulmasi
gerekmektedir bu ylizden Pan, Ofelia’dan kendisi i¢in kardesini feda etmesi
gerektigini soyler. Ancak Ofelia kendi i¢in kardesine zarar vermek istemez. Pan
kraliyetten onun i¢in vazgegmis olmasina ¢ok sinirlenir ve ona bagirmaya baslar. O
sirada Vidal gelir ve Ofelia’y1 goriir ancak Pan’1 géremez. Pan sonunda Ofelia’nin
kararini1 kabullenir. Ancak tam o sirada Vidal, Ofelia’dan oglunu alir ve Ofelia’ya ya
ates ederek onu vurur. Ofelia gecidin kenarina yigiliverir. Labirentten ogluyla beraber
¢ikan Ylzbast Vidal’1i direnisgiler ve Mercedes karsilar. Aslinda olay oOrgiisiinii
bakildiginda Mercedes ve Ofelia’nin direnisi paralel olarak ilerlemektedir. ikisi de
baslarinda bulunan otoriteye kars1 direnis gosterirler ve vicdanlariyla karar verirler.
Ondan bebegi alirlar. Vidal ogluna babasimin 6ldiigli saati ve kahramanliklarim
anlatmasini isterken, Mercedes ‘ismini dahi bilmeyecek’ der ve Mercedes’in kardesi
onu ates ederek oldiiriir. Ofelia’nin yanina kogan Mercedes onu yerde goriince yanina
giderek basinda aglamaya baglar. Ofelia’nin elinden akan kanlarin sunaga
dokiilmesiyle her yeri bir 151k kaplar ve Ofelia obiir tarafa gecmistir. Gozlerini bir
sarayda agan Ofelia prenses kiyafetleriyle tahtin {izerinde oturan baba ve annesini
goriir. Annesi uzun zamandir Ofelia’y1 beklediklerini sdyler. Yeniden gercek diinyaya
dondiiglimiizde yerde yatan Ofelia’nin yiiziinde bir giilimseme goriinlir ve dis ses
prensesin anne ve babasiyla kralliginda mutlu yasadigini ve halki tarafindan da g¢ok
sevildigini sOylemesiyle ekran kararir. Tiim bu zorlu ve miicadele dolu yolculugun
sonunda Vidal unutulmaya mahkum edilmis, Ofelia ise sonsuz yasamla
odiillendirilmistir. Kardesini korumak icin kendini feda etmistir. Bu {rpertici
karakterler arasindan en korkutucu olanlar Vidal ve fasistler olmustur yani o kadar
olaganiistii canavara karst dehset sacan insanlar olmustur. Kahramanimiz bu
yolculukta siradan diinyasina doniis yoluna girmez ancak o fantastik diinyaya doniis
saglamistir ve orada yeniden dirilis gostermistir. Onun nihai 6diilii sonsuz yasam

olmustur. Bu peri masali diinyasi, onun zamaninin karanlhigiyla yiizlesme cesaretini
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gelistirmesini saglar ve yeralti kralligina yolculuk, olgunluga dogru bir yolculuga

dontistir.

Gorsel 14: Ofelia Yeralt1 Kralliginda Prenses kiyafetiyle etrafa bakiyor.

Ek olarak filmde yer alan arketiplere bakarsak; yolculugun sahibi olan kahraman
arketipinde ana karakter Ofelia’y1 gérmekteyiz. Haberci maskesini bocek olarak onu
takip eden peri takar. Onu labirente ¢ekerek Pan ile karsilasmasini saglar. Akil hocasi
arketipinde Pan kargimiza ¢ikar. Ona rehberlik eder, yol gosterir ancak diger yandan
da golge maskesini takarak onu smar ve vicdanini sorgulatir. Pan sekil degistiren
maskesiyle de ortiismektedir. Esik muhafizi arketipine gelindiginde karsimiza Y{izbasi
Vidal ¢ikar. Yiizbasi1 Vidal tiim karakterler i¢in bir tehdit unsuru ve diismandir. Filmde

bu arketiplere rastlanmaktadir.

Belirtilen asamalar asagidaki tabloda Olgiit iizerinde gorsel olarak yer

almaktadir.
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Ofelia kendini peri masallan

kitaplarma kaptiran kiigiik bir
FERDE 1 kizdr. Annesinin ikinci evliligivle PERDE 3
Aynlma g kirsal da gérevliiivey babasi Déniis

Yolda durmalariyla dikili bir tasm parcasm yiizhasmm yanma tasmular.

bulup yerine yerlestirmesiyle macera Lz Bu yeralt kralhgmda sonsuz yasamiyla
aralamr. Tasm icinde ucan bir bécek gikar. mutlu anne ve babasiyla mutlu yasam
siirdiigiinii dis sesten 6greniriz.

Tastan cikan bécek onu takip eder
ve gece yanma gidp onu labirete
caguwr. Korkulu da olsa
reddetmeden kabul eder.

Ofelia'nm kanmm sunaga akmasiyla

SIRADAN veralti kralhigimda yeniden dirilir.

Pan karsmasma cikar. Onu yénledirip =
DUNYA

rehberlik edecek olan Pan'dir.

T 0 o - -

Bu asamada diinyada yasamu son
bulurken, yeralti kralhgma doniis
saglar.

Pan'nm verdigi gorevleri
tereddiitle olsa da prensesi oldugu
veralti kralhgmma dénmeyi umut
ederek kabul eder.

(o)

OZEL DUNYA

Géorevleri kabul edince vermesi

gerekn smavlar vardw. Bu yolda
diisman ednir ve miittefik kazanr. Son verdigi smavla kendisi icin kardesini
feda etmekten kacmir ve kendisi Yiizbasi
tarafindan vurulur. Bu fedakarhk ona

Ofelia bu gorevlerden ilkine hazirlamir ve
sonsuz vasam kazandrir.

basarivla sonuclanir.
Ikinci gorevde hata yapmasiyla Pan't kizar
ve onu insan olmaya mahkum eder. Bu

asamada ac1 cekmeye baslar . Annesini
kaybeder ve yalnz kahr.

PERDE 2-B
Erginlenme

PERDE 2-A
Diisiis

Sekil 6: Pan’in Labirenti (2006) filmi kahramanin yolculugu asamalar1
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5. SONUC

Anlat1 kavrami gegmisten bugiine dek yasamda da yer alan bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmustir. Insan toplumlar halinde yasadigindan dolayn iletisim kurma yetisi
dogustan gelmektedir. Bu nedenle anlati hi¢gbir zaman yabanci olunan bir kavram
olmamistir. Anlati1 kavrami giinliik yasamdaki iletisimin her halini karsilar niteliktedir.
Anlatinin 1970’1 yillardan itibaren bir disiplin ortaya atilmasindan sonra yeni bir
boyut ve kavramsal Ozellikler kazanmistir. Egitim, psikoloji, sosyoloji vb. gibi
disiplinlerde yer almas1 sonucunda alani genislemistir. Ge¢misin sozlii anlatilar1 olan

mitler de bu sayede incelenme firsat1 yakalamistir.

Mitler ilk uygarliklardan bu yana insanlarin yasami anlamlandirma ugras: ile
ortaya ¢cikmistir. Bu anlam arama i¢giidiisiiyle ortaya ¢ikan mitler toplumlarin kolektif
bilingdisini yansitan bir ayna gorevi gormektedir. S6zli kiiltiiriin bir tirlinii olan mitler
yer aldig1 toplumlarin igerisinde evrimleserek giinlimiize kadar giincel sdylem ve
eylemlerde kendini gdsterebilmektedir. Insanligin durumlariyla ilgili olan her yerde
kendini bulabilen mitler ideoloji, din, edebiyat ve sanat gibi alanlarda da sik¢a
karsimiza ¢gikabilmektedir. Giinlimiizde 6nemli sanat dallarindan olan sinema da mitler
en onemli esin kaynagi olmaktadir. {lk sanat dallarindan olan tragedyalarda mitler
goriilmektedir ve Aristotelesci anlati yapisi igerisinde gliniimiiz sinemasinda da 6nemli
rol oynamaktadir. Gelisen teknolojilerle gorsel giicii artan ve biiyiik kitlelere etki eden
sinema, yillar i¢esinde mitleri yeniden fiireten bir ara¢ halini almistir. Mitlerin
incelemesiyle de zaman igesinde gelisen “mitoloji bilim” ortaya ¢ikmistir. Mitoloji
toplumlarin mitlerini arastirarak onlarin yasam bi¢imlerine, diinya goriislerine dair

bilgilere ulasabilmektedir.

Mitolojik yapitlarda ki kahramanlar ve arketipler glinlimiize dek ulasmis ve
cesitli yollarla sanat yapitlarinin i¢ine girmistir. Mitolojik hikdye kahramanlarin
yolculuklar1 siradan bir diinyadan ayr1 diiser ve Ongoriilmez tehlikelerle ve
yiizlesilmesi gerekenlerle beraber olagandisi, 6zel bir diinyaya gecis yapar. Burada
yasayacagl maceralar ve olaylar kahramanin karakter doniisiimiinii gerceklestirir.

Siradan diinyasinda ¢aylak, tecriibesiz olan kahraman yolculuk sirasinda bazi sinavlari



asarak yeni erdemler kazanir. Bu yolculukta cesur olmali ve fedakarliklar gostermeli
bu ylizden sonunda kurtarict gorevini tistlenmesi gerekmektedir. Mitolojik hikayeler
de kahramanlar insanin kendini bulmasimni ve miikemmele ulasma amacini
icermektedir. Bir bagka ifade ile mitolojik kahramanlar insanlara veya toplumlara
‘ideal insan’ 1 olusturma ve gosterme gorevini lstlenmistir. Mitolojik hikayeler anlati
yapisi igerisinde bulunan bu ozellikler glinlimiiz edebi eserleri veya Oykiilerinde
goriilmektedir. Bu olay oOrgiisii bi¢imine gore hikayeler sunulmaktadir. Dolasiyla
mitlerin bir efsaneden 6te oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Icerik olarak efsane
ozellikleri barindiran mitler bigimsel olarak giinlimiiz anlatilarina 11k tutmaktadir.
Boylece mitlerin baslangici ile insan varolusunun baslangicina kadar uzanmaktaysa
anlati kavraminin da tarihi bir o kadar eskidir. Giiniimiize ulasip anlati teorisi halini
almasi yakin tarih olarak goriinse de ‘anlati’ basli baslina iletisim kaynagi olabilecek
kadar eskidir. Giiniimiizde ise her alanda anlat1 teorisi karsimiza ¢ikabilmektedir. Her
hikaye, 6ykii veya siirin anlat1 bigimi agisinda incelemesi ve tartismasi yapilabilir. Bu
calismada tizerinde durulan alan ise sinemadir. Sinemada sunulan anlati bigimi
mitolojik anlati bi¢imiyle benzerlik gosterir mi? Bu galisma en temelde bu soruya yanit
aramaktadir. Calisma bu soruya yonelik yanit arayip bulunan bulgular ile alana 6zgii

literatiire katk1 saglama amacindadir.

Sinema da filmlerin tiirleri ile sunulan hikayeler farklilik gostermektedir. Her
tiirtin kendine 6zgii 6zellikleri bulunmaktadir. Bu tiirlerinden biri olan fantastik tiir de
mantiksal diinyaya paralel bir evren sunarak kahramanlari c¢esitli hikayelerle
harmanlayarak sinemaya aktarmaktadir. Filmleri bu anlatilarin gercek diinyadaki
arketiplerini kullanarak, siradan diinya ile i¢ ice gecen dogaiistii gergekligi
anlatmaktadir. Bu nedenle fantastik tiir dogatistii maceralarin kendini var edebilmesi
ve yaratilabilmesine imkan vermektedir. Fantastik bir tiir insanin hayal giiciini
siirlar1 agan bir diinya sunabilmektedir. Fantastik tiirli izleyen seyirci gergek diinya
ile baglantisin1 sorgulamaz ve yadirgamaz. Bunun sebebi bu tiiriin izleyicisinin
fantastik tiiriin 6zelliklerinin farkinda olmasidir. Eger fantastik bir tiir varsa i¢inde
olagantistii giigler ve diinyalar gérme olasiligi ¢ok fazladir. Bu nedenle mitolojik
hikayeler kendini en ¢ok bu tiir igerisinde var edebildigini sdylemek miimkiindiir.
Mitoloji ve sinema ekseninde gelisen bu ¢alismanin sinirliligi tiim filmlerinde fantastik

tiiri kullanan bir yonetmen olan Guillermo Del Toro sinemasi iizerinden
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saglanmaktadir. Yonetmene ait on iki fantastik filmin tamam1 zaman sorunu sebebiyle
analiz edilemeyeceginden orneklem olarak dort farkli fantastik tirii igerisinde
barindiran dort filmin analizi yapilmaktadir. Bir baska ifade ile ¢alisma evreni amagh
orneklem dahilinde smirlandirilarak segilen dort film ile olusturulmustur. Filmler
belirtilen 6l¢iit olan kahramanin yolculugu kalibiyla igerik analizi teknigi kullanilarak
analizi saglanmistir. Del Toro’nun mitolojik anlati yapisi g¢er¢evesinde incelenen
filmlerinde anlati yapisinin yani sira temel arketipler de aranmustir. Analizlerin

sonucunda bulgular su sekilde siralanabilir.

-11k olarak analiz edilen film fantastik bir ask hikayesi olan Suyun Sesi (2017)
filminde insan olmayan amfibi adam ve dilsiz kadinin yasak askini konu edinmektedir.
Bu hikayede kahramanin yolculugu kalibina uygunluk aranmistir ve tek tek asamalar
halinde film hikayesi iizerinden analiz saglanmistir. Bunun sonucunda bu o6lgiit ile
uyum igerisinde oldugu goriilmiistiir. Yani Ol¢iitte yer alan kahramanin yolculugu
asamalarini sirastyla hikdyede karsimiza ¢ikmaktadir. Her asamanin tek tek gorildiigii
film sona gelindiginde bir farklilik gostermektedir. Siradan diinyadan, 6zel diinyaya
gecis yapan kahraman siradan diinyaya donmemektedir. Film bastan sona diger tiim
asamalar1 karsiladigindan dolayr son asama film de goriilmese de mitolojik anlati
yapisina uyum saglamaktadir. Arketiplere bakildiginda ise karakterler de temel
arketiplerin yer aldig1 da goriilmektedir. Bir korku hikayesi olarak sunulan Kizil Tepe
(2015) filminde ise Edith’e kars1 kurulan kotii plandan kurtulma c¢abasinin anlatildig:
hikayenin kahramanin yolculugu kalib1 dl¢iitiiyle yapilan analizde uyum saglandigi
goriilmektedir. Olgiit olarak alinan kalibin tiim asamalarmni karsilayan film ve
igerisinde bulunan arketiplerle de mitolojik anlat1 yapisim1 karsilamaktadir. Bir diger
film siiper kahraman hikayesi olan Hellboy’ da (2004) karanlik taraftan diinyaya bir
sekilde gelen Hellboy’un giicilinli diinyaya fayda saglanmak icin kullanmay1 segmesi
tizerinedir. Filmin kahramanin yolculugu kalib1 6lgiitii baglaminda bakildiginda uyum
sagladigr goriilmektedir. Olaylarin akis1 kahramanin yolcuguna denk gelmektedir.
Arketipler kontrol edildiginde temel arketiplerin yer aldigi da tespit edilmistir. Son
olarak Ispanya I¢ Savasinin ardindan yasanan karsilik iginde kiigiik bir kizin peri
masalt olan Pan’in Labirenti (2006) filmi analiz edilmistir. Filmde kahramanin
yolculugu kalibi asamalar1 tek tek belirlenerek uyum sagladigi tespit edilmistir.

Karakterlerin arasinda da temel arketiplerin yer aldig1 saptanan filmin mitolojik anlati
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yapisinda oldugu anlasilmigtir. Sonug olarak analiz edilen filmler mitolojik anlati
yapisina uygunlugu ile Guillermo Del Toro’nun filmlerinde mitolojik hikaye ve

arketiplerden yararlandig1 tespit edilmis olmaktadir.

-Analiz edilen dort filmde mitolojik anlati yapisi diginda bulunan temel
arketiplerin de yer aldig1 tespit edilmistir. Yer alan arketiplere bakildiginda
mitolojilerde bulunan temel arketipsel motiflerle de benzerlik gostermektedir.
Kahramanlik ve oliimsiizliik temalarin baskin oldugu filmler Del Toro nun mitlerin
ozelliklerinden faydalandig1 sonucunu dogurmaktadir. Ozetle bu arketiplerin yer

almasi1 mitolojik hikayelerden yararlanildig1 anlasilmaktadir.

-Guillermo Del Toro filmlerinde kullandigi canavarlarin genellikle insan
vahsetine maruz kalan ve savunmasiz yaratik veya varliklar olarak temsil edilen
karakterler olarak yaratmigtir. Salt koétiiliigiin insanda oldugunu vurgulayan filmlerde
mitolojik hikayelere paralel olarak ‘ideal insan’ kavramina uyan vicdani kararlar veren
karakterlere yer vermistir. Bu nedenle hikayelerinde ki kahramanlarin se¢imleri hep

iyiye ve dogruya yonelik verilen kararlar oldugu goriilmektedir.

-Son olarak arastirma sorularinin yani sira hipotezlerin kargilanmasi konusu
ele alindiginda ise; sinemanin bir mit {iretim araci olarak goriilmesi varsayimi Stuart
Voytilla’nin da ifadelerinde yer verdigi gibi hem insanlarin izlediklerinden etkilenme
egiliminde olmasi sebebiyle hem de mitsel 6gelerin yer verildigi filmler olmasi
sonucunda olumlu karsilanmistir. ikinci hipotez olan mitolojik hikayelerle toplumlarla
yakin bag kurmayr amaclanmasi konusunda ise karsilanan olumlu bir sonuca
varilmamistir. Ancak olumsuz olarak da bir veri elde edilememistir. Bir diger hipotez
olan Guillermo Del Toro filmlerinin mitolojik 6gelere yer vermesidir. Bu konu
baglaminda ¢alisma sonucunda rastlanan mitsel 6geler ve arketiplerin olmasi bu
hipoteze dogrulama niteligi kazandirmistir. Son hipoteze gelindiginde ise Del Toro
anlati yapisinda mitolojik yapiyla dogru orantili bir yapida oldugu analiz edilen filmler

sayesinde gegerli oldugu sonucuna varilmistir.

Sonug olarak 6rneklem olarak segilen filmlerin olay 6rgiisii, mitolojik yapr ile
paralellik gosterdigi ortaya ¢ikmistir. Fantastik tiirtin 6zelliklerini filmlerinde gosteren
Guillermo Del Toro, anlatilarinda mitolojik anlati yapisin1 kullanmaktadir. Ayrica
rastlanan temel arketiplerin olmasi da bu sonucu kanitlar niteliktedir. Boylece bu

calisma arastirma sorusuna olumlu olarak yanit saglamaktadir. Bir baska ifade ile
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sinema ve mitoloji ¢cer¢evesinde olusan bu ¢aligsma sonuglart dogrultusunda sinema ve
mitolojinin birbiri ile paralel ilerlemekte oldugu goriilmiistir. Sinema mitolojiden,

glinlimiizde olusturulan mitler ise sinemadan fazlasiyla yararlanmaktadir.
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