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OZET

Yiiksek Lisans Tezi
ESARET VE OZGURLUK BAGLAMINDA DISA VURUMCU iFADE
Tugba OZTUFEKCI
Izmir Katip Celebi Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Program

Sanat tarihinin baslangicindan bu yana var olan genel anlamiyla ifadecilik olarak bilinen
Disa vurumculuk, modern donemin anlatilartyla daha da giiclenerek etkili bir plastik anlati
formuna doniigmistiir. XIX. yiizyildan itibaren toplumda yasanan aklin egemenligi sanat
anlayisinda da giincelleme etkisi yaratmigtir. Disa vurumculuk XX. yiizyilda ortaya ¢ikmis bir
sanat akimidir. Yalniz sanatta degil birgok alanda yenilesme hareketleri goriilen bu yiizyilda,
teknoloji ve bilimin hizla ilerleyisiyle yasanan degisimlerin etkisiyle insanlar kendilerini ruhsal
boyutta sikismis ve ezilmis hissetmiglerdir. Sanat anlayisi yalniz giizeli yansitmaktan Gteye
gegerek; kaygi, aci, travma, 6liim, ekonomik bunalim, sosyal esitsizlik ve savag temalarini da
yogun sekilde igermistir. Teknolojik hiz ve modernizm fikri insanlar1 yalmizlastirmis ve 6ze
doniik bir boyuta tasimistir. Esaret ve oOzgiirlik kavramlarini Disa vurumculuk akimi
cergevesinde genis kapsamda ele almak miimkiindiir. Hayata yabancilasan insanoglu yeni
diistince arayigina girmistir. Giizel sanatlar da bu yeni diisiince arayisinda hizla gelisen ve
degisen bir etkiye sahne olmustur. Disa vurumculuk, sanatin en giiglii ifade bigimlerinden biri

olan ve kendisinden sonra dogacak akimlari da etkilemistir.

Sanat-toplum iligkisiyle esaret ve Ozgiirliik kavramlar1 baglaminda ele alinacak bu
calismada amag; sanat¢inin modernist siireglerle birlikte bireyselligini kazanmasiyla kendini
ifade etme olanaklarmin gelisimini eserler {izerinden gostermektir. Kendi farkina varan
bilincin, disiinsel esaretten kurtularak 6zgirliigiinii aramaya baslamasini, gorsel sanatlarda
ortaya konulan eserlerle birlikte agiklamaya ve anlamlandirmaya ¢alismaktir.

Anahtar kelimeler: disa vurumculuk, toplum, esaret, 6zgiirliik, sanat



ABSTRACT

Master Thesis
EXPRESSIONIST EXPRESSION IN THE CONTEXT OF BONDAGE AND FREEDOM
Tugba OZTUFEKCI

Izmir Katip Celebi University

Institute of Social Sciences, Art and Design Master Program

Expressionism, known as expressionism in the general sense, which has existed since the
beginning of art history, has turned into an effective plastic narrative form by getting stronger
with the narratives of the modern period. The dominance of the mind experienced in the society
since the XIX. century has also created an update effect on the understanding of art.
Expressionism XX. 1t is an art movement that emerged in the century. In this century, where
innovation movements are seen not only in art but also in many fields, people have felt stuck
and oppressed in the spiritual dimension with the effect of the changes experienced with the
rapid progress of technology and science. The understanding of art goes beyond just reflecting
the beautiful; It also heavily included themes of anxiety, pain, trauma, death, economic
depression, social inequality and war. The idea of technological speed and modernism has
isolated people and carried them to a self-directed dimension. It is possible to deal with the
concepts of bondage and freedom in a wide scope within the framework of the Expressionism
movement. Alienated from life, mankind has sought new ideas. Fine Arts has also witnessed a
rapidly developing and changing effect in this search for new ideas. Expressionism, which is
one of the most powerful forms of expression in art, has also influenced the movements that
will arise after it.

The aim of this study, which will be discussed in the context of the art-society
relationship and the concepts of bondage and freedom; The aim is to show the development of
the possibilities of self-expression through the works, as the artist gains his individuality with
the modernist processes. It is to try to explain and make sense of the self-aware consciousness,
to get rid of the intellectual bondage and to seek its freedom, together with the works of visual

arts.

Keywords: expressionism, society, bondage, freedom, art
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ON SOz

Sanatin en giiglii ifade bigimlerinden biri de Disa vurumculuktur. XIX.
yiizyildan itibaren toplumlari etkileyen hareketlerin ve modernist siireglerin etkisiyle
sanat, bireysel ifade bicimi kazanmistir. ifade ydntemlerinin hizla zenginlesmesi
giizel sanatlar alanlarini, teknolojiyi ve bilimi de etkilemistir. Bu ¢calismada, esaret ve
Ozgirlik kavramlar1 c¢ergevesinde ortaya konmus Disa vurumcu eserler ve
sanatcilarin ¢ikis noktalara yer verilmistir. Sanat tarihinin basindan beri var olan
genel anlamiyla ifadecilik olarak bilinen disa vurumculuk, modern donemin
anlatilariyla birlikte daha da giiclenerek etkili bir plastik anlati formuna donligmiistiir.
Bu c¢alismada toplumsal hareketlerin sanattaki yansimalarini esaret ve Ozgiirlilk
kavramlar1 {lizerinden ele alarak sanat¢ilarin gelecege yon veren eserleri

incelenmistir.

Birinci bolimde, Disa vurumculugu hazirlayan kosullar ve toplumsal
hareketliligin sanata yansimalarina yer verilmistir. Disa vurumculuk ve Disa
vurumculuk hareketleri basligi altinda ele alinan, Ekspresyonizme zemin hazirlayan
Die Briicke, Der Blaue Reitter gibi 6nemli sanat hareketlerine de yer verilerek son
olarak Yeni Disa vurumcular ile tamamlanmstir. ikinci béliimde, ilk Cag’ dan
Sanatin Primitivizm iliskisi devaminda Orta Cag ve Ronesans Sanati’nda esaret ve
Ozgiirliikk baslig1 altinda incelenecek sanat eserlerine yer verilmistir. Modernizm’ den
Postmodern sanat anlayisina degin sosyal ve kiiresel etkilerle I. Diinya Savasi, Il.
Diinya Savasi sonras1 hizla gelisen diinyanin gorsel sanatlara etkileri, diinya ¢apinda
krizler vs. yasanan ekonomik sikinti ve sosyal buhran neticesinde belirgin sekilde
sanat eserlerine yansiyan esaret ve ozgiirlik kavramlar1 daha acik bir ifade bigimine
doniismistiir. Anit niteligi tasiyan birgok eser, Modern Donem ve sonraki donemlere
damga vuran etkiler yaratmistir. I1l. Boliim, Postmodern sanat ve Fiitiirizmin etkileri
devaminda modern koleligin  ve Postmodern insanin 0zgiirliigli iizerine
tamamlanmistir. Disa vurumcu ifadenin esaret ve 6zgiirliik kavramlar1 baglaminda
insanoglunu 6zgiirliik arayigina yonelten etkenler ve bunun sanat yapitlar1 tizerinde
etkileri incelenmistir. Dordiincii boliim; eserler iizerine incelemeler boliimidiir,

kendi ¢alismalarim ve ¢ikis noktalarina yer verilmistir.
Tugba OZTUFEKCI
[zmir-2022
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GIRIS

Insan 6zgiir dogmustur, ama her yerde zincire vurulmustur.
J. Jacques Rousseau

Insanoglunun esaret kavramu ile tanismasi yiizlerce hatta binlerce y1l dncesine
dayanir. Esaret; Kolelik, tutsaklik, esirlik, boyunduruk ve hakimiyet altinda kalmak
(TDK) manasina gelir. Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana kélelik kavraminin
cesitli sekillerde var oldugu da bilinmektedir. Gerek yasalarla diizenlenerek gerekse
yonetimsel kurallarla yasaklanmaya calisilmis olsa da biitiiniiyle ortadan kaldirmak
miimkiin olmamistir. Insan ticareti, kayit dis1 ekonomi, irksal ayrimeilik, cinsiyet
ayrimciligi, borg esareti, zorla calistirilma vs. zamanla cesitlenerek farkli drneklerle
karsimiza ¢ikmistir. Siddete dayali tahakkiim mekanizmasinin siirekliligi koleciligin
de siirekli kilinmasini saglamistir. Toplum tarafindan diglanan bireylerin karsi

karsiya kaldigi bir kavram olarak karsimiza ¢ikmistir (Giiler, 2015: 24).

Giliniimiiz kolelik anlayisina bakildiginda ise ge¢misten farkli olarak iiretim
aglarmin  gelismesi beraberinde degistigi ve kiiresel bir boyut kazandig
goriilmektedir. Esarete, yaptirimlara, toplum tarafindan diglanmaya maruz kalan
sanatgilarin da olmast ve modernizm anlayisinin egilimleri neticesinde bu durum
sanata da yansimustir. Bire bir yasamasa da toplumu etkisi altina alan tarihsel
gelisimi tiim duyarliligiyla algilayan, yorumlayan sanat¢ilar sanatin diliyle duygu ve
diislincelerini yansitmiglar, ayn1 zamanda esaretin insanda biraktig1 etkileri gelecek
nesillere aktarmada O6nemli rol istlenmislerdir. Esaret ile ozgiirlik kavramlar
arasinda dikotomik bir bag olmasi neticesinde birbirlerini destekleyici yonleri oldugu

da diistintilerek kavramlar birlikte ele alinmistir.

Insanoglu, ilk olarak ilkel topluluklarda, temel ihtiyaglar1 ve imgelem giicii ile
sanatsal yaratilar gerceklestirmistir. Primitif c¢aglardan itibaren sanatin gelisim
siirecine bakildiginda insan var oldugunda sanat da var olmustur. Magara
duvarlarinda biiyti, korku, korunma iggiidiisiiyle yapilan resimlerle baglayan sanatin

seriiveni giinlimiizde halen geliserek ve cesitlenerek devam etmektedir.



“Sanatin Tarihi, gittikce gelisen teknik yetkinligin tarihi degil, degisen diisiince
tarzimin tarihidir. Ilkel sanat, onceden saptanmis bu cegsit yol izler ama yine de
sanat¢iya kendi yetenegini gosterme olanagi sunar (Gombrich, 2002: 44)”. insan
olmakla sanatg1 olmak bir sanatsal etkinlikte bulunmak ayni seydir. Disa vurum da
bir eylemdir. Modernlik kavrami V.yiizyilda ilk kez dinsel bir kimlikle ana rahmine
diismiis, XVIIL. yiizyilda felsefi ve laik bir kimlige biirlinmiig, XVIII. yilizyillda da
bulug ¢agina erigsmistir (Y1lmaz, 2013: 17). Sanatta temsil anlayis1 yiizyillar boyu en
onemli tanimlayict terim olmustur. Dogaya ayna tutmaya benzetilmistir. XIX.
yiizyilda ise kuram ve uygulama olarak sanatgilar, ige donmeye baslamistir. Doganin
goriingiilerinden ¢ok kendi 6znel algilarini arastirmaya ve ¢alismaya baslamislardir.
Romantizm akimi ile duygularin hareketinin bire bir yansitmaktan daha 6te bir olgu
oldugu anlayis1 geliserek edebiyat, miizik, resim alanlarinda duygusal tepkilerin,
heyecanlarin incelemesi uyaric1 olarak goriilmiistir. Alman Disa vurumcu
sanatgilardan baglayan XX. yiizy1l sanatsal hareketleri de etkileyen akim temelde
Romantizm olmustur. Temsil kuramina kiyasla duygusal disavuruma daha fazla,
kapsamli bir ihtiyag dogmasi da Disa vurumcu sanat kuramlarinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bir eser ancak duygular ifade ederse sanat olarak adlandirilmigtir
(Carroll,2016: 90). Eski sanat anlayisi ve modern sanat anlayisi arasindaki ayrimi
ifade ederken dahi ¢agdas tekniklerle ve kurallarla yeniden bigimlendirmek sanatin

kendi 6ziinde 6zgiirlesmesi anlamina gelmistir.

Ozgiirlik kavrami, her kisisel eylemin vazgegemedigi ve toplumsal
hareketlerin varis amaci olmustur. Ozgiirliik terimi; herhangi bir kisitlamaya,
zorlamaya bagli olmaksizin diisiinme veya davranma, herhangi bir sarta bagh
olmama durumu, serbesti (TDK) anlamina gelmektedir. Antik Yunan Felsefesine
dayanan bir kavram olan “ézgiirliik” kavrami insanlik tarihiyle birlikte birgcok
diisiiniirin de ele aldig1 meseledir. Ciinkii insan, diislinen bir varliktir. Modern ve
Postmodern anlayislarin gelisimi neticesinde  “dzgiirliik” kavramimin sanata da
yansimalar1 olmustur. “Esaret” ve “Ozgiirliik” kavramlarmmn birbirinin zidd1 olarak
gorilmekle birlikte birbirleriyle iligkili hatta diyalektik bir siirecte birbirlerini
tamamlayan kavramlar oldugu sdylenebilir. Ayrica bu iki kavraminin Disa vurumcu
anlatilarda ve akimlarda, Disa vurumculugun 6zii itibariyle bulundugunu ve sanat

tarihsel siire¢ icerisinde de bircok sanatginin eserlerine konu oldugunu sdyleyebiliriz.



Bu nedenle esaret” ve “0zgiirliik” kavramini biinyesinde farkli boyutlarda ele alan

sanat eserleri tezin kapsaminda detayl1 ele alinmistir.

1.1.Amag

Sanatin en giiclii ifade bigimlerinden biri olan “Disa vurumcu” anlatimdan yola
cikarak “Esaret” ve “Ozgiirliik” kavramlar1 baglaminda ele alinacak bu c¢alismada
amagc; Tarihsel ve modernizm sonrasi donemde “Esaret ve Ozgﬁrlﬁk” kavramlarim
eserlerinde ele almis olan sanatgilarin ifadeyi giiclendirmek icin kullandigi teknikler
ve sanatcilarin anlatimdaki etkin ifade bi¢imlerine yer vermektir. ifadeciligin hem
tarihsel gelisimi hem de modern donemde konuyu ele almis olan diisiiniirlerin
goriisleri esliginde, esaret ve Ozgiirlik baglaminda olusturulmus olan eserler
incelenmistir. Sanat¢inin modernist siireglerle birlikte bireyselligini kazanmasina
paralel olarak kendini ifade etme olanaklarinin gelisimini eserler {izerinden
gostererek kendinin farkina varan bilincin 6zgiirliigiinii aramaya baslamasini, farkli

disa vurumcu ifade 6rnekleriyle agiklamaya ve anlamlandirmaya galigsmaktir.

Disa vurumcu ifade sanatin baslangicindan beri var olmakla birlikte 6zellikle
modern donem avangard hareketlerinin belli basli akimlarindan biri olmustur. Sanat
tarihinin bagindan bu yana var olan genel anlamda ifadecilik olarak kabul edilen
disavurumcu ifade, modern dénemin anlatilariyla birlikte daha da giiclenerek daha
etkili bir plastik anlati formuna donlismiistiir. XX. yiizyil beraberinde ortaya ¢ikan
“Disa vurumculuk” (Ekspresyonizm) akimi; teknolojik ve bilimsel degisimlerin her
alana yansimasiyla birlikte, ruhsal yonden sikisan ve ezildigini hisseden bireylerin
veya diislinen, lireten bireysel bilincin sanata yansiyan boyutunu ele alir. Caligmada,
hem tarihsel hem de modernizm sonrasi konuyu ele almis olan diisiiniirlerin goriisleri
ve ¢ikis noktalar1 yer almaktadir. “Esaret ve Ozgiirliik” kavramlari {izerine olan
eserler incelenerek bu sanatgilarin, diisiiniirlerin; sosyal, eylem ve biling iliskisi,
psikolojik, sosyolojik yonden ele aldig1 “esaret” ve “6zglirliilk” kavramlarinin sanat
felsefesi ve sanat eserlerine disavurumcu olarak yansimasi ele alinarak etkili 6rnekler

tizerinden incelenip analiz edilmistir.



1.2.Kapsam

Ekspresyonizm (Disa vurumculuk) XX. yiizyillda ortaya ¢ikmis bir sanat
akimidir. Bu tez ¢alisma kapsaminda ; “Disa vurumculuk™ kavrami tarihsel siirecler
icerisinde bir sanat kurami gostergesi olarak ele alinarak tasidigi genel Ozellikler
irdelenmeye c¢alisilmistir. Devaminda ise modern donemin 6nemli avangard
hareketlerinden biri olan “Disa vurumculuk™ tasidigir 6zelliklerle bir sanat akimi
olarak aciklanip, ozellikleriyle detayli olarak belirtilmistir. Yalniz sanatta degil
bir¢cok konuda yenilesmenin yasandigi bir ¢ag olan bu yiizyilda insanlar, teknoloji ve
bilim konusunda yasanan hizli gelismelerin etkisiyle ruhsal boyutta sikismis veya
kendilerini ezilmis hissetmektedirler. Teknolojik hiz ve modernizm diislincesi
insanlart yalnizlastirmis ve oO0ze doniikk bir boyuta tasmmistir. Hayata karsi
yabancilasan insanoglu yeni diisiince arayigina girmistir. Almanya ve Fransa’da
yasayan herkes hizli gelisimlerin etkisiyle doga, din, duygusallik ve ahlak {izerine
hassasiyetin yok olacagi fikrine kapilip bu diisiinsel boyutu sanata tasiyarak
Ekspresyonizm (Disa vurumculuk) akiminin yayilmasini saglamiglardir. Bu akimla
birlikte de goriinenin 6tesinde varlik kazanan sanat ruhunun bireysel diisiince boyutu
agirliklt olarak islenmeye baslanmistir. Gerek modern oncesi donemde gerekse
modernizm ve sonrasinda disavurumcu ifadeyi ele alan sanat eserleri ile
karsilagilmaktadir. Ancak modernizm Oncesi doneme bakildiginda ifade
yansimasinda daha temsili Orneklerle karsilasilmakta olup, modernizm ve sonrasi
donemlerde ozellikle avangard akimlar etkisiyle sanat eserlerine yansimada daha
bireysel tavir gozlenmektedir. Modern donemle birlikte ylizeysellikten ¢ikip
diisiintirlerin de etkisiyle bireysellige doniis sanat felsefesine de yansimistir. Bu
yansima sanat eserlerine yansiyan temel unsur olmustur. I.Diinya Savasi’nin etkisiyle
sanatgilar; yasanan sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik yonden zorlu
siireclerin etkisiyle kendilerini bireysel anlamda disavurumsal yonden daha farkli
egilimlere yoneltmislerdir. Ekspresyonizm (Disa vurumcu) akimi da bu anlayistan
etkilenmistir. Ozellikle bu anlamda esaret ve &zgiirliik kavramlar1 bircok sanatgi
tarafindan ele alinmis olup, modernizm 6ncesi donemle kiyaslandiginda daha agik bir
ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmustir. Ekspresyonizm (Disa vurumculuk) akimi

beraberinde sanat¢ilar1 kavram olarak etkilemis ve eserlere yansimstir.



“Esaret” ve “Ozgiirliik” kavramlarmin birbirinin zidd1 olarak gériilmekle birlikte
birbirleriyle iligkili hatta diyalektik bir siirecte birbirlerini tamamlayan kavramlar
oldugu sodylenebilir. Ayrica bu iki kavraminin disa vurumcu anlatilarda ve akimlarda,
disavurumculugun 6zii itibariyle bulundugunu ve sanat tarihsel siire¢ icerisinde de
bir¢ok sanat¢inin eserlerine konu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle “esaret” ve
“Ozglirliik” kavramini biinyesinde farkli boyutlarda ele alan sanat eserleri tezin
kapsaminda detayli ele almmustir. Ornegin; Eugene Delaroix’nin “Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik”(1830) eserini “esaret” ten kagis1 ve “dzgiirlik” kavrami
gostergebilimsel boyutta ele almasi, ¢ikis ve varig noktalari1 dahilinde ele alinmistir.
Bunun yani sira bircok sanat eseri de kavram olarak “esaret ve Ozglrliik”
baglaminda disavurumcu agidan incelenmistir. Kavram olarak ele alindiginda ise;
“Esaret; tutsaklik, kolelik, esirlik, boyunduruk, hakimiyet altinda bulunma” anlamina
gelmektedir (TDK). Esaret; goriinen ve goriinmeyen yonleriyle ele alindiginda ikiye
ayrilmaktadir: Bedensel esaret ve manevi esaret seklinde diisiiniilmektedir. Kavram
olarak Aristoteles ve Jean-Jacques Rousseau 6zgiirliik kavramini sosyal baglamda
inceleyen Onemli disiiniirlerdir. Aristoteles’in, sehir devleti i¢inde kadinin roli,
vatandasin Ozgiirliigli, demokrasi adina diisiinceleri ve Jean Jacques Rousseau’nun
doga durumu, toplum soézlesmesi teorisi, ideal egitim iizerine diisiinceleri iizerinde
durulmustur. Erdemli vatandas temeline dayanan ideal sistem ingaa etme anlayisinda
olan iki diisiiniir bu anlamda kavramin 6nemli isimleri olmustur. Giinlimiizde
rasyonalizm, deneycilik, pozitivizm, yararcilik gibi akimlarin yayginlagmasi ve
XVIII. ylzyil disiince sistemlerinin g¢esitlenmesi beraberinde ‘bedensel esaret’
kavrami yerini ¢ogunlukla ‘ruhsal boyuta’ tasimistir (Aytemir N, 2018: 88) .
Bagimliliklar (teknoloji, alkolizm, uyusturucu vs.) psikolojik ve fiziksel siddet goren
bireyler (kadinlar, ¢ocuklar, hayvanlar vs.) plastik ve gorsel sanatlara disavurumcu
ifade ile yansitilirken ifadeyi gii¢lendirmede kullanilan teknikler ve yodntemler
arastirma konusu dahilinde yer almustir. Ozgiirliik kavrami tanimma bakildiginda
herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagli olmaksizin diislinme veya davranma;
herhangi bir sarta baglh olmama durumu, serbesti, disaridan etkilenmemis olma,
insanin kendi istencinde kendi yasasina, kendi diigiincesine dayanarak karar vermesi
seklinde tanimlanmustir (TDK). Ozgiirliik, 6zgiirlesme kavrami oOncelikle felsefi
acidan ele alindiginda felsefe tarihi boyunca hem toplumsal hem bireysel

boyutlariyla, politik, sosyolojik, psikolojik yonden konu olmustur.



Ozgiirliigiin niteligi, smirlar, bireylerin diger bireylerle iliskileri ¢er¢evesinde
ele alan en onemli felsefecilerden biri Bergson’ dur. XX. yiizyil felsefe anlayisinda
Ozgiirlik kavramini ele alan diisiiniir, diisiince sistemiyle bir¢cok alani etkilemistir
(Esrin K, 2019). Tarihten giiniimiize felsefenin en 6nemli kavramlarindan olan
ozgirliik, eylem ve biling iligkisini, insanin dis diinyasi1 ve i¢ diinyasi, zorunluluklari,
iradesi vs. kavramsal ikilemler iizerinde yiiriitiilen tartisma konusu olmustur. Bu
kavramlarin giiniimiiz sanat felsefesine yansimasi beraberinde gorsel sanatlarda
manevi ve bedensel esareti temsil eden tim teknik ve yOntemlerin disavurumsal
acidan sanata yansimasi ile karsilagilmaktadir. Sanatcilarin ve eserlerinin izlenmesi
kavramlarin somutlagip daha etkili bir farkindaligin olusacagi bir calisma olmasi
acisindan kendi ¢aligmalarimla da diga vurumcu ifade araci olarak degerlendirmeye
alinmigtir. Esaret ve 6zgiirlikk kavramlar1 ¢ok genis kavramlar olup her dénemde ele
alimmugtir. Konumuzun smirliligi ise, Modernizm ve sonrast déonemde diistiniirlerin
etkisiyle birlikte “esaret ve Ozgiirlik “kavramlarmin eserler baglaminda yansima
bi¢imidir.

Konu ile ilgili literatir taramasinda; Bakirezer * in (2008) “Antik Yunan
Diisiincesinde Kolelik” baslikli makalesinde Antik Yunan Doéneminde koéleligin
ekonomik, siyasi, toplumsal boyutu ele alinmis olup, toplumlarin kdlelige bakis agisi
sorgulanmistir. Giiler’in (2015) “Modern Kélelik ve Modern Kéleligin Goriiniimleri”
baslikli makalesinde kolelik kavraminin tarihsel siireci ve giiniimiize vardirilan
degisimin boyutuna deginildigi belirlenmistir. Kiling’in (2006) “Aristoteles, Karl
Marx Ve Herbert Marcuse’nin Felsefelerinde Emek, Bos Zaman Ve Ozgiirliik”
baslikli arastirmasinda kavramlarin diisiiniirler agisindan benzerlikleri ve farkliliklar
yoniinden ele alindigi goriilmektedir. Eroglu’nun (2018), “Ekspresyonizm” baslikli
arastirmasinda, disavurumun ruhsal acilimdaki 6nemi ve insanin igsel ihtiyaclarina
verdigi cevaplar incelenmistir. Svendsen’in (2021) “Ozgiirliigiin Felsefesi” baslikh
arastirmasinda; Ozgilirliiglin tanimi, savunmasi ve c¢agdas donemde incelemesi,
toplumlarda uygulanisinda karsilasilan zorluklar ve catisan anlayislar {izerine

incelemeleri literatiir taramalarinda karsilasilan diger arastirmalar arasindadir.



1.3.Yontem

Arastirma problemi ile ilgili verilerin toplanmasi i¢in literatiir tarama yontemi
kullanilmistir. Arastirma nitel arastirma oOzelligi tasimasindan dolayi, tarama

modelleri

kapsaminda ‘belgesel tarama’ modelindedir. Nitel arastirma insanlarin yasam
tarzlarimi, oykiilerini, davranmiglarim, orgiitsel yapilari ve toplumsal degismeyi
anlamaya doniik bilgi iiretme siire¢lerinden biridir (Bahadir A:2018: 42). Elde
edilecek verilerin analiz ve yorumu yapilarak gorsel ornekler iizerinde ¢6ziimleme
yontemi uygulanmustir. Arastirmada mevcut olan konu ile ilgili; kitaplar, tezler,
makaleler, dergiler, Internet kaynaklar1 veri toplama araclari olarak kullanilmustir.
Arastirmada, Tiirk¢e ve yabanci yayinlar, internet araciligi ile ulasilan dergi, makale,
tez ve diger dokiimanlar taranarak dokiiman analizleri yapilmigtir. Veri edinilen
dokiimanlar ilgili yayin ve arastirmalar boliimiinde verilmistir. Verileri ¢oziimlemek
amactyla arastirmada betimsel icerik analiz yontemi kullanilmasi planlanmistir.
Icerik analizinde ise Disa vurumcu ifade araci olarak esaret ve 6zgiirliik kavramlari
lizerine daha Once elde edilmis veriler 1s18inda olusturulan kodlar ve bu kodlarin
olusturdugu kategorilere gore ele alinarak seg¢ilmis gorsel eser ornekleri {lizerinde

ontolojik ¢6ziimleme yontemi uygulanmustir.



BIiRINCi BOLUM

SANATTA DISA VURUMCU iFADE

Insanlik tarihi ve resim sanati tarihi birbirleriyle es zamanlidir. Ciinkii insan1
etkileyen her sey sanati da etkilemektedir. Ozellikle de XIX. yy sonlarindan itibaren,
sanatin tarihsel kokeni istiine ¢esitli goriisler ileri stirlilmektedir. Sanatin kaynagini
temelde biiyli ve dinde, mitosta, toplu ¢alismada, oyunda ve benzeri sekillerde insana
dayanan etkinliklerde géren sanat kuramcilar1 vardir. Bu gibi goriingiilerin halen
giniimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Sanat ile mitos arasindaki bag
degerlendirildiginde “Sanat mitostan beslenmistir” denilebilir ancak “Mitos sanatin
temelidir’ demek yanlistir. Sanata tek bir kaynakla bakmak tam anlamiyla
aciklamaya yetersiz kalmaktadir. Biiyili, mitos, din gibi olgularin baslangicta ilkel
toplumlarda bir arada bulunduklarin1 ve birbirlerinden ayrilmadigi ayn1 dénemlerde
yasayan basgka kabilelerdeki bulgularda ve arastirmalarda da rastlanmistir. Burada
sanatin kokenini bulmak agisindan degil de en ilksel bagintilar yoniinden ve bu

bagintilara ilisik sorunlarin betimlenmesini incelemek daha dogru olacaktir.

Biiyti, yaratilis, yasam ve oliim gibi konularin en ilkel toplumlarda islendigi
gorilmektedir. Yaratilis sorusunu hayal giicii ile birlestiren mitoslarin en ilk
toplumlarda var olmasi, sanat-teknik-dogal felsefe ti¢liisiiniin beraber olarak “hayret”
in Uirlinii olabilecegi disiiniilmektedir. Her toplum igin bilim ve felsefenin ¢ikis1 6zel
bir ¢abanin iriinii olmustur. Yeryiizii baglangi¢ta insanoglu i¢in hi¢ de tekin bir yer
olarak goriilmemistir. Gok giirliiyor, simsekler ¢akiyor, yildirim, sel, firtina ve
afetleri korku verici bir etki yaratiyordu. Yasadigi bu olan bitene anlam verememe
tepkisi ile insan korkuyordu. ‘Diinya giivenli bir yer degildir’ diye diisiinerek
yasadiklarina anlam yiiklemek gerektigi kanisinda olan insanoglu, bunun bilmek ve
adlandirmakla miimkiin oldugunu diisiinerek dillendirmek ve bunu dil ile ve bilgi ile
yapmak yoluna girmistir. Bilgi olmadan dil hi¢ bir sey ifade etmemektedir. Korkuyu
anlamlandirma ¢abasi ancak dil ile miimkiindiir. Korkudan ¢ikis ise dil ile olanakli
olmaktadir. Nesneler adlandirildiktan sonra bdylece diinya daha bildik, tanidik ve

anlaml1 bir yer olmustur. I¢inde yasadig1 diinyayr daha tekin bir yere doniistiirme



cabast “Yalnizca dil ile yeterli olamadi” bilgisinin yeterli kalamadigl seyleri
adlandirdik¢a fark eden insan, giiciiniin yetmedigi o giiclin 6niinde egildi ve insan en
ilkel teknik olan bliyiiyii yaratti. Biiyii, ilkel insanin pek ¢ok yasam deneyimlerinde
gorilmistiir. Sanat ile olan iligskisinde maske ve gereclerin kullaniminda
rastlanmistir. Korku duygusunun, biiyliniin ve dinin kaynaginda onemli bir yeri
vardir. Sanatta ise bu durum hayranlik, ‘hayret etme’ olarak karsimiza ¢ikmustir.
Felsefenin, bilimin temelinde salt hayret etme vardir. Biiyii ile sanat iliskisi, sanatin
zanaat ile olan iliskisi ile kendini ortaya koymaktadir. Sanatin giizel sanatlar olarak
zanaattan ayrilmast Yenicag’ da olmustur. Antik¢ag ve Ortacag’da bdyle bir ayrim
goriilmemektedir. Giiniimiizde de benzer bir ayrilmazlik s6z konusudur. Yunanca
“tekhne” olarak bilinen sanat; el becerisi, yetenek anlamina gelmektedir. Giiniimiizde
de ic igedir. Biiyl ile sanat arasindaki bir bagka ilgi de mimetik sanat anlayiginda
bulunur. Platon’dan beri Mimesis bir taklit ve kopya olarak anlasildig1 {izere sanat ile
bir 6ykiinmenin, bir taklit olarak biiyiliniin her ikisi de ayn1 temeli paylagsmaktadir.
Ister sanat eseri ister biiyii i¢in olsun yapilan sey ayn1 dykiinmedir. Ayn1 artistik ¢aba

her ikisinde de goriilmektedir (Soykan,2020: 66).

Dogay1 taklit etme ile baslayan resim sanatinda da zamanla usta-ogrenci
etkilesimi beraberinde taklit etmeye donlismeye ve sosyal, kiiltiirel, toplumsal
etkilesimlerle bicim degistirmeye devam etmistir. Dogumdan itibaren ebeveynleri
izleyerek taklit eden c¢ocugun asil amact Ogrenmek {izerinedir. Zamanla bu
gereksinim sosyal, kiiltiirel cevreyi oziimseyerek yasayista taklide yonlendirmistir.
Sanat ve de sanat eserlerinde taklit, esinlenme, Oykiinme, yorumlama olarak ele
alinmistir. Antik Yunan Filozofu ve Platon’un 6grencisi Aristoteles Sanat Felsefesini
“Poetica” adli eserinde ortaya koymustur (Rifat,2007:1). Oncelikle “Taklit” insan
dogasinda vardir. Aristoteles Poetica’ sinda, Mitos’ u (sdylen) trajedinin en 6nemli
Ogelerinden biri olarak gormistiir. “Trajedinin temeli, deyim yerindeyse, ruhu
hikdyedir (mitostur). Poetika, yalnizca siirin 6zii ile ilgilenmekle kalmayarak
dogrudan dogruya herhangi bir sanat yapiti ve de tiiriiyle de ilgi i¢ine girmistir
(Soykan,2020: 75). Dizelerde ve komedyada taklitle farkli olarak Tragedya ’da
taklidi belirli bir zamanda yasanmis bir eylemin taklidi olarak ifade etmis ve
ayirmistir. Iste bu noktada taklit; anlati, dizeler yoluyla olmaktan 6te eylem icindeki

kisilerle yapilmaktadir. Kisilerde uyandirdigi acima ve de korku ile kendi



icerisindeki ifadelerin katharsisini olusmaktadir. Taklidin bir eylemin taklidi oldugu
diisiiniildiigiinde bu taklidi de eylemi gerceklestirenlerin yaptigina gore diisiince ve
karakter, eylemleri gergeklestirmenin temeli olan dogal nedenlerdir. Tragedya eylemi

diistinceyi, yikimi, mutlulugu, hiiznii disavurum yontemidir (Rifat,2007:1).

Doga bizlere sinirsiz kaynak sunmaktadir. Smirsiz kaynak, oOzgirlik ve
Ozgiinlik hayal giicli ile yoguruldugunda disa vurumcu sanatsal dgeler Mezolitik
donemlerden bu yana karsimiza ¢ikmaktadir. 2000 yillik Omiir siirmiis “sanat”,
baslangigta Ronesans Donemi’nde karsilig1 at terbiyecisi, siir yazma, ayakkabicilik,
vazo ressamlig1 gibi becerilerle de ifade edilirken giiniimiizde faydaci bir yapidan,
“giizel” olan1 arama, gilizeli liretme diisiincesinden siyrilarak zanaat ve sanati
birbirinden ayirmistir. Hogarth, J.Jacques Rousseau, Wollstonecraft gibi diisiiniirler
Modern Doénem’ e kadar birlikte anilan zanaat¢i ve sanatgiyr aragsal ve estetik
yonlerden ayirmiglardir. Hayal giicii, yaraticilik, deha coskusu vs. kavramlarin
sanatta yerini almasi ile 6zgiirce ifade edilen duygular sanat¢iy1 sinirlar kaldiran bir
sanat anlayisina ulagtirmistir. Son 200 yildir Modern Sanat adi altinda yepyeni ve

baska bir ¢ehreye doniismiistiir (Shiner,2018:169).

Gerek primitif donem sanat eserleri gerek XIX. yiizyl modern eserleri
incelendiginde insanoglunun dogal tepkilerinin; sanatin baslangicindan bu yana
korkularin, inanmiglarin, hiiziinlerin ve coskularin magara resimleriyle baslayan
disavurumu modern ¢aga degin gelisen sanatin yansimalari, disavurumculuk Ssanat
akimi ile daha belirgin sekilde izlenmistir. Caligmada ele alinan digavurumcu ifadede
esaret ve oOzgirlik kavrami, topluluklar halinde yasama gecisin sonucu olarak
giindeme gelen terimler olmustur. J.J Rousseau bu konuda sdyle der, “Insan 6zgiir
dogmustur ama her yerde zincire vurulmustur. Biz insanlar dogal yasiyorduk. Ozgiir
ve mutluyduk. Sonra aramizda bir sézlesme yaptik ve toplum yasamina gegtik. Ama
bu diizen herkesin yararina olmadi, giderek bozuldu. Azinligin yararina, ¢ogunlugun
zararma olmaya bagsladi”(Rousseau,2022: 37). Prehistoryadan bu yana insanligin
meydana getirdigi sanat eserleri, yonetim diizenleri ve kanun gegerliliginde olan
esaslart agisindan biiyllk Oneme sahiptir. Disa vurumculuk demokratik toplum
anlayisinin  dogurdugu bir sanat hareketidir. Sanat-toplum iliskisi, esaret ve
Ozgiirliigiin disa vurumcu ifade baglaminda gorsel sanatlara etkilerinin, bireysel

ifadede sanata yansimalari iligkilendirilmistir. Her toplum kendi sanatina toplumsal
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yapisini  yansitmistir. YOnetim anlayislart topluluklarin  sanat anlayigini  da
etkilemistir. Bu nedenle de demokratik yonetimler de kendi yapisina uygun sanat

alanlarin1 yaratmistir (Turani, 1974: 30).

1.1.DISA VURUMCULUGU HAZIRLAYAN KOSULLAR

Sanat tarihinin baslangicindan itibaren Disa vurumcu ifadeye rastlanmaktadir.
Sanatg¢1 sanat eserlerini iiretirken dogadan bagimsiz degildir. Dogada higbir sey
yoktan var edilmedigi gibi sanatc¢ilar da eserlerini T{retirken sifir noktada
iretmemistir. Primitif donemin soyutlamalar1 ile baslayan sanatta ifadecilik, XX.
yiizyilda Soyut sanata dontismiistiir. Ortega Y. Gasset’e gore: Primitif insan, modern
insanin i¢inde bulunacagi toplum ve diisiince yapisina Mezolitik Donemlerde
deginmistir (Turani,1974:154).Aslinda bir nevi gelenekgi yapr her sanatgiyr kendi
sarmali igerisine almistir. Her donem bir 6nceki donem sanat¢ilarindan etkilenmistir.
Bu ancak modernizmin etkisiyle bu durumun tersi yoniinde gelismeler olmustur.
Kullanilan teknik ve ifade bicimlerinin modernizmde daha c¢esitli olmasi bu
geleneksel diizeni bagimsizlagtirmayr desteklemistir. Sanatin ifade bi¢imlerinin de
degisen diinya goriislerinin etkisiyle Modernizm oncesi donemlerde “temsili”
ifadeden ayr1 Modernizmle beraber daha “bireysel” ifade big¢imine donistigi
gozlenmektedir.

I.Dilinya Savasi sonrasi yasanan ekonomik ve sosyal buhran sanatcilart farkl
sehir merkezlerine ve ifade Dbigimlerine yonelterek Disa vurumculuk
(Ekspresyonizm) akimin temellerini atmalarini saglamistir. Boylelikle hem ruhsal
hem savasin olumsuz etkilerinin toplumlari ne denli etkiledigini sanat eserlerine
yansitan donem sanatgilart “Esaretin yikici etkisi lizerine 6zgiirliiglin 6nemini”
kavramlar iizerinden daha agik ifade bigimlerine doniistiirerek eserlerine
yansitmiglardir. Disa vurumcu ifade, modern dénemin anlatilariyla birlikte daha da
giiclenerek daha etkili bir plastik anlati formuna doniigsmiistiir. Sanatgilar kendi
bi¢cim, ¢izgi ve renk anlayislarin1 kendi inanglari dogrultusunda yansitarak XIX.

yiizyll soyut sanatina da kapir agmistir. Sanatin hiir bilingte kuvvetle sekillenmesi,

nesneden kopusu, Ekspresyonist hareketle gerceklesmistir.
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1.2.DISA VURUMCULUK VE DISA VURUMCU HAREKETLER

XIX. yilizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmaya baslamis olup yirminci yiizyil
geneline yayilan Ekspresyonizm (Disa vurumculuk) akimidir. Ekspresyon sézciigii
“disa vurmak”, “ifade etmek”, “anlatmak” anlamlarina gelmektedir. Sanat ve sanat¢i
kavramlar1 ylizyillar boyunca en klise tanimlamasiyla magara devrinden giinlimiize
degin insanoglunun giindeminde yer almis ve tartisilmig ve tartisiimaya devam
etmektedir. Gorsel sanatlar (Plastik sanatlar) resim, heykel, mimari, karikatiir,
fotograf, dramatik (sahne sanatlar1) tiyatro, opera, bale, sinema, pandomim; isitsel
(fonetik)sanatlar miizik, edebiyat siir ile insanlik kendini bi¢imlendirmeye,
anlamlandirmada 6nemli bir yere sahip olmustur. Sanatin 6nemi konusunda insanlik
hemfikir olsa da “Sanat nedir? Neye hizmet etmektedir?” gibi sorularin tam
anlamiyla cevabini verebilmek miimkiin degildir. Din, Tanr1, varolugsal sorgulamalar
giincelligini yitirmeyen tartismalart devam ettirmistir. Caglar boyunca farkli
kiiltiirler, cografi konumlar, sosyal yapilarin farklilii, cesitlilik sanatin tanimin1 da

zenginlestirmistir (Balkir,2020: 31).

Sanatin kesin tanimini yapmak gilictiir bu nedenle tanim c¢esitliligi ile
karsilagilir. Bir 6rnek vermek gerekirse: “Sanat duygu ve diistincelerin belirli teknik
ve estetik kurallara gére madde ile maddede ifade edilmesi olayidir.” Insan ile doga
arasindaki estetik iligkidir. Sanat; imgeler ve duygularin sesle, sozle, ¢izgi ile renkle
veya bigimle disavurumudur. Bu ¢abanin temelini ise anlatimcilikla biitiinlestirmek
yerinde olur. Anlatimcilik kisinin ig¢sel goriislerinin, diislincelerinin, duygularinin
hayat bulmasi olarak ifade edilebilir ( Taskesen,2018:6) Sanatgi, sanatin taniminda
beliren ilkelere goére maddeye duygu ve diislincesini katarak bi¢cim veren kisidir.
Sanat¢1 tarafindan yine sanatin ve sanat¢ginin tanimina gére meydana getirilmis yapita
da sanat eseri denilmektedir. Sanat bir felsefedir. Dogum ile 6liim arasini sorgular ve
var olmanin anlamini arar. Sanat insandir (Balamir,1999:3). Ernst Fischer; “Insan her
zaman olabileceginden Gtede bir sey isteyecek, yaratiliginin sinirlarini her zaman
asmaya calisacak, her zaman Sliimsiizliige kavusmak i¢in ugrasacaktir. Bu her seyi
bilme, her seye iistiin ¢ikma, her seyi kavrama istedigini yitirdigi giin, insan da insan
olmaktan ¢ikar. Bu ylizden, dogadan biitlin gizleri ve kendisine iistiinliik saglayacak
olanaklar elde edebilmek i¢in her zaman bilime gereksinme duyacaktir. Yalniz kendi

yasayisinda degil, hayal giiciiyle daha denetim altina alamadigini1 sezdigi gercekler
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karsisinda yabancilik ¢ekmemesi i¢cin de her zaman sanatin gerekli oldugunu
unutmayacaktir” diyerek insanoglunun nigin sanata ilgi duydugunu agiklamistir
(Fischer,1968:239). Sanat tarihi boyunca disavurumcu ifade vardir ancak daha
yiizeysel bi¢cimde sanat eserlerine yansimistir. Kirtlma noktasi ise Modernizmle
belirgin bicimde gerceklesmistir. Bunun temel sebebi ise bireysel diisiincenin heniiz
topluma yerlesmemis olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Modernizmle birlikte
daha gii¢lii bir ifade kazanan sanat ve sanatcilarin eserlerine yansimasi da daha
bireysel ifadeye doniismiistiir. Ozellikle ekspresyonizmde sorgulamanin baslamasi
beraberinde avangard sanat ile kiiresel anlamda ifade 6zgiirliigiiniin etkisiyle sanat
eserlerinin belirli kaliplarin disina tasarak ifadenin c¢esitlenmesinde Onemli rol
oynamigtir. Daha Onceki donemlere bakildiginda yasaklar ve kisitlamalarin
toplumdaki etkisiyle daha temsili ifade ile karsilasilmaktadir. Avrupa’da XVIII.
yiizyilda aydinlarin ve entelektiiel kisilerin bildirilerinde “akil” 6n plana ¢ikarilmig
olup filozoflar, akademisyenler, sanat¢ilar olusturmus olduklari rasyonel doktrinlerle
Avrupa merkezli yeni bir olusum gergeklestirmislerdir. Romantizm akimi adini alan
bu olusumla ‘insan’, insan olmanin yami sira ahlaki degerlerin de kaynagi olarak
goriilmiistiir. Romantizm akimi beraberinde gorsel sanatlar sanatgilari, eserlerinde
daha onceki donemlerden farkli olarak, daha canli renkler ve hareketli firga darbeleri,
tutkulu ve duygulu ruh durumlarmi yansitmislardir. Sezgi ve bireyselligin 6ne
cikarildigi Romantik Donem’ de isledikleri konulara kendi icsel tepkilerini, kimi
sanatcilar toplumsal diisiincelerini, resimsel ifadelerine katarak eserlerini ortaya
cikarmiglardir.

I.Diinya Savasi (1914-1918) yillar1 arasinda diinyanin yasadigi ekonomik,
sosyal buhran neticesinde sanatgilar bu psikolojik olumsuz etkiyle kendilerini daha
farkli bir ifade boyutuyla diga vurmaya baslamistir. Bu anlamda “esaret ve 6zgiirliik”
kavramlar1 sanat eserlerinde daha agik ifade bi¢imine doniismiistiir. XIX. yiizyilin
sonundan itibaren plastik sanatlarin diger sanat dallarin1 da etkisi altina aldigs;
entelektiiel akimlari, egilimleri sanat ruhunu tanimlamada temeli olusturdugu
belirtilir. Ozellikle Almanya’da bu Empresyonizm, Neo-Romantizm ve Art
Nouveau’ya uygulandi. Fotograf makinesinin icadi, resmin kati kurallarindan
kurtularak daha ozgiir ifadeye gegisine ortam hazirlamistir. Yeni tslup; belirli bir

cag, toplum ve uygarlik goriisiiyle daha fazla baglantiliyda.
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Romantizmden Siirrealizme degin sanatsal anlatimin tim bic¢imleri bu tislubun
kapsamina giriyordu ve bu lslup ekspresyonizmdir (Richard,1991:7). Aslinda her
sanat, bahsi gegen bu ii¢ kavramdan birini gergeklestirmistir. Bu tavirlarin akademik
destekle yola ¢ikmasi da gergek anlamda bir sanat akimi olarak Ekspresyonizmin
yolunu agmustir. XIX. ylizy1l romantik, ger¢ekci ve simgesel tavirlarin hemen hemen
hepsi 6ziinde ekspresyon boyut igerir denilmektedir. Ekspresyonizm, yalniz resim
sanati ile sinirli kalmayip bir¢ok alan sanat alanin1 da etkilemis olmasi agisindan son

derece degerli goriilmektedir.

Almanya’da (1905-1925 yillar1 arasinda) birinci kusak ekspresyonistler olarak
anilan sanatgilar goriilmekte ve bu Birinci Diinya Savasi ve sonrasina denk
gelmektedir (Eroglu,2018:9). Wilhelm Worringer’in Abstraction und Einfithlung”
(Soyutlama ve Duyumsama) ile Wassily Kandinsky’nin “Uber das Geistige in der
Kunst”(Sanatta Tinsellik Uzerine) calismalari Almanya’da ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm’in en temel kuramsal metinleridir. Worringer’in metinleri sanatin
goriinen dig formlarindan i¢ katmanlarina yonelirken, ilkelligin onemine dikkat
¢eker. Kandinsky’nin metni ise i¢ katmanlardan yola ¢ikarak dis formlara ulagma
istegindedir. Buradaki karsit hareketli iki kuramsal ¢aba, capraz algilama ile
Ekspresyonizm’in kuramsal 6ziiniin temel hatlarini ortaya koyar” (Eroglu,2018: 10).
Ekspresyonist sanatgilar dis diinyanin kendilerini nasil etkilediginden ¢ok i¢
diinyalarinin yansimasina ve bunu anlatmaya yonelmislerdir. Bireyi merkeze alan
ekspresyonizmin temeli ilk olarak Romantizm ile baslamistir. Yalniz gorsel sanatlar
ve heykel alaninda goriilmeyip miizik, sinema, tiyatro, mimari alanlarinda da etkisi
yaytlmistir. Sanatcilar anlik ruh hallerini hi¢bir kisitlama olmadan disartya
aktarabilmistir. Bu ise sanatta 6zgiirlesmektir. Bu da bireysel ifadenin énemidir. Her
eser sanat¢inin i¢ diinyasimi yansitan degerdir. Duygularin resme yansimasi s0z
konusu iken; ruh durumu korku, endise, kaygi, ¢irkin ifade iceren imgelerle
cogunlukla karsilagilmigtir. Disa vurum dogayr oldugu gibi tasvir etmek yerine
sanatcinin i¢ diinyasi ile harmanlanmis bir sanat akimidir. Gelenekseli reddeder,
gercek olanin da bigimini bozmaya yonelir ve sanat¢inin 6znel duygularmi ifade
etmeye calismaktadir. Die Briicke, Der Blaue Reiter ve Fovistlerden Fiitiiristlere,

Dadacilara kadar giden genis bir akimdir (Taskesen,2018:7).
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Ekspresyonizmin ¢ikis noktast olarak aslinda sadece bir donemi ele almak
yanlis olur. Modernizm oOncesinde de plastik sanatlarda digavurumcu Orneklere

rastlanmistir. Donemin seyrini degistiren en kuvvetli 6rnekler:

El Greco (Gorsel-1), Goya (Gorsel-2), Turner (Gorsel-3) olarak verilmektedir.

Gorsel-1 El Greco, “Bahgedeki Acr”, Tuval iizerine Yagliboya 102 cm.x131 cm. Toledo Sanat Miizesi,
Toledo,1590.

https://stringfixer.com/tr/Agony in _the Garden (El Greco, London) e.t.06.03.2022

Gorsel-2 Francisco De Goya, “La Triple Generation”, Las Palmas Kolleksiyonu Marquez,79 x 55 cm. Cadiz,

Ispanya,1768

https://fundaciongoyaenaragon.es/eng/obra/la-triple-generacion/95 e.t. 06.03.2022
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https://fundaciongoyaenaragon.es/eng/obra/la-triple-generacion/95%20e.t

Gorsel-3 William Turner, Joseph Mallord, “Calais Iskelesi: Gelen Bir Ingiliz Paketi”,1803

https://www.sanatinoykusu.com/joseph-mallord-william-turner/ e.t. 05.03.2022

Bu orneklerle birlikte donemde ¢ikis bulan sanatgilar ve eserleri “savagsin
istenmedigi ve buna karsin bir kusagin haykirisi” olarak yorumlanmustir.
Almanya’da bu hareketlilik sosyolojik agidan degerlendirildiginde ¢ok hizli yayildigi
ve toplumla biitliinlestigi vurgulanir. Ekspresyonizm’in etkilemedigi alan yoktur
denilmektedir. Diger agilim olarak bakildiginda II. Diinya Savasi sonrasina denk
gelen ikinci kusak Alman Ekspresyonistler olarak goriilmektedir. Her ikisine denk
gelerek iki kusak olusum esnasinda da hem Avrupa’da hem Amerika’da “abstract
exspressionism” (soyut disa vurumcu/ ifadeci/ anlatimcilar) goriilmektedir. Paris ve
New York merkezli akacak olusumlar déneme ve sonrasina etki etmistir

(Eroglu,2018:9).

(Cagdas sanat akimlari olarak bilinen akimlar ortaya c¢iktigi donemlerden
itibaren tiim alanlar1 etkisine alacak sekilde sanat diinyasini etkilemistir. Goll
1921°de Ekspresyonizmin entelektiiel alanda tipki bir salgin hastalik gibi her seyi
etkiledigini, yalniz siir ve resmi degil, dlizyazim, mimarlik, tiyatro, miizik, bilim,
tiniversite ve okul reformlarin1 da yonlendirdigini belirtmistir. Ekspresyonizm
terimini tanimlamak ve nasil ortaya ¢iktig1 hakkinda ise, bu terimin Almanya’ya
Abstraction and Emphaty (Soyutlama ve Etki) adli kitabin yazar1 Wilhelm Worringer
araciligiyla girdigini ve onun tarafindan 1911°de ilk kez kullanildigini ileri

stirmektedir. Buna karsilik bagkalar1 bu onuru Paul Cassirer’e vermektedir.
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Cassirer 1910°da Pechstein’in bir resmi Oniinde, bu resmin hala bir
Empresyonizm 6rnegi olup olmadigi sorusunu, bunun bir Ekspresyonizm Ornegi
oldugunu aciklayarak yanitlamistir. Bu durumun haber sayfalarindan once sanat
¢evresinde moda oldugu séylenmektedir (Richard,1991:7). Romantizm Akiminin bir
tiirevi olarak diisiiniilen Ekspresyonizm (Disa vurumculuk) gergekgi goriisiin yerine
sanat¢inin 6znelligini 6n plana ¢ikaran bir akim olarak dogmustur. Ekspresyonist
sanat¢ilar geg¢misle bag kurmak istememistir. Empresyonizm etkisinde kalan
sanatcilar ise bu bagi devam ettirmistir. Empresyonistlerin gordiiklerinden ilham
alarak yanilsama kullanmalar1 Ekspresyonistler igin kiiciimsenecek bir etken
olmustur. izleyenin gérmek istedigini degil de kendi gdrmek istediklerini
resmetmislerdir. Burada da farkli gormek olay1 ortaya ¢ikmistir. Gérmenin farklilig
yontem olarak degistiginde teknik de degisime ugramistir. Gorme yontemi sanat¢inin
diinya ile kurdugu iliskiye gore degismektedir. Bu, resim tarihinin yazisiz bir
felsefenin tarihi olacag diisiincesidir. Gorme duyusu, algisi biri dista biri igte olmak
tizere iki etkinlik olarak etki-duyum-biling-diisiince dikdortgeninin olusmasi ile
gerceklesmektedir. Goethe’nin dedigi gibi, “Duyular aldatmaz, aldatan zihindir”.
Ekpresyonizm’ in karst duydugu Empresyonizm’ de sadece duyu ve goziin
izlenimleri vardir. Bu etkinlikte bedenin gozii, ruhun gozii ile ¢atigmaya girmektedir.
Kisi bu miicadeleyi yasayip sonuna kadar tahammiil ettigi takdirde ruha dayali en iyi

yapitlart verebilir (Eroglu,2018:7).

1.2.1. EKspresyonizm

Fransizca Ekspresyonizm XX. yiizyilin ilk ¢ceyreginde Orta Avrupa’da gelismis
olan bir sanat akimidir. Fransa’da Fovizm, Almanya’da Die Briicke ve Der Blaue
Reiter gibi sanat¢i topluluklarinin ortak noktasi olarak kabul edilmektedir. Fovist
Maurice de Vlaminck’in tanimladigi tizere Ekspresyonizm, “Herkesin kendi goziiyle
yeni bir diinya yaratma cabasidir” (Zeybek,2017: 50). Kisa ve 6z aciklamasi
duygularm ve sezgilerin disavurumudur. Ozellikle Almanya’da ilk etkileri goriilen
Ekspresyonizm kisa siirede tiim diinyaya yayilarak genislemistir. “Ekspresyonizm”
sozclgiinii Herwarth Walden, “Der Sturm” dergisinde 1911 yilinda ilk kullanan isim
olmustur. immanuel Kant aydimlanmaya Almanya’dan katkida bulunmas1 ydniinden

onemli bir isim olmustur. Ortacag’in izlerini modern felsefeden silmistir.
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Ahmet Cevizci’ye gore, mutlak hiimanizmi hayata gegiren isim Kant olmustur.
“Kant bilginin perspektifini, aklin icsel elestirisini etik anlayista da varsayarak
mutlak otoritenin akilda etkisinin var olmayacagini ileri stirerek geleneklerin, sosyal
ve kiiltiirel faktorlerin etkisini boylece yok saymustir. Kendini tiim otoritelerden
bagimsiz ve 6zgiir, modern bir 6zne olarak tiim gelenek ve sinrlandiriimalara karsi

yeni bir baslangi¢la 6zdeglestirmistir” (Cevizci,2011:707).

Kant, Nietszche, J.J. Rousseau var olan diizene karsi duran sanatcida etkileri
biiyiik olan diislintirlerdir. Kendini i¢sellestiren sanatci sanatsal yaratimlar ve dogay1
tim ayrintisiyla hissedebilme durumunun etkisiyle imgesel yansitmalarla doludur.
Resim varligin disa vurumu, anlatimina doniigiir. Empresyonizmde var olan salt
duyular artik yerini yiirek ve anlama giiciine de birakmistir. Bu durum da sanatcilara
siirsiz ifade yollart agilmasimi saglamistir. 1910 ve 1925 Ekspresyonizmin hemen
hemen tiim Avrupa’ya yayildigi dénem olmustur. Kisisel tislubu asir1 duygu, bigim
bozma anlayisi olan sanatgilar ise disa vurumcu olarak nitelendirilmistir. Bu
nitelendirme Almanya’nin cografi konumu ve politik durumu ele alindiginda
Ekspresyonizm terim olarak tarihsel bir anlam: burada kazanmasi sonucu olmustur.
Diger iilkelerde yeni sanatsal yaklagimlarla, estetik yeni olusumlara bagka isimler
verildigi goriilmektedir. Lionel Richard’a gore; Rusya’da Fiitiirist (gelecekei)
sanatcilar ve Feininger, Freundlich, Heckel, Arp gibi sanatgilar ayni eserleri ele
alindig1 halde Kiibist, Ekspresyonist, Dadaist, Siirrealist olmalarina karsin modern
egilimli sanatcilarda bu tiir terimsel farkliliklara bulunduklar1 cografya neticesinde
rastlanmis olsa da genel tanimlamada Ekspresyonistler olarak amilmislardir.
Disavurumcu sanatgilar dogayr betimlemeyip kendi i¢sellestirdikleri diinyalarindaki
imgelemlerini yansitirlar. Edvard Munch, Vincent Van Gogh, Gauguin renklerde ve
bi¢cimlerdeki zithiklar1 ile dikkat c¢ekmektedirler. Ekspresyonizm terimi Fovist
ressamlar i¢in de kullanilmistir. Fransiz Ekspresyonistleri olarak bilinen Fovistler
ayn1 zamanda Die Briicke (koprii) hareketini baglatan sanatcilar olmuslardir.
Evrensel bir insanlik gercegini eserlerine yansitan Fovlar yasadigi ¢agi carpict bir

ifade bigimiyle yansitmislardir (Richard, 1991: 17).
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Gorsel 4 Edvard Munch “Ciglik” tuval lizeri Yagliboya, 84x66 c¢m.1893,National of Museum of Oslo, Norveg

https://www.sanatinoykusu.com/edvard-munch/ e.t.01.10.2022

Edvard Munch’ m, Disa vurumcu islupla gizem, korku, kaygi, ac1 ve lim
konularin1 eserlerine yansittigi bilinmektedir. Empresyonizm ve Sembolizm’ den
esinlenen Munch hareketli ¢izgiler, yogun renkler ve sarsict imgelemiyle kisisel
tislubunu olusturmustur. Cok sayida fir¢ca vuruslart ve renk denemeleri yapmis olan
sanatgiin “Cighk” eseri (Gorsel-4) glinliigiinde yazdigina gore: Gilinbatiminda iki
arkadagiyla birlikte yiirlirken gilinesin kizilligindan etkilenmistir. Kendisini yorgun
hisseden sanat¢1 burada tirabzanlara yaslanmistir. Diger arkadaslan yiirlimeye devam
ederken yalniz kalan Munch doganin kizilligi altinda {izerinde biraktigi duygu
durumuyla aslinda doganin bu ¢ighgr attigimi yazmistir. Kendini yorgun
hissetmesinin ¢ocukluk déneminden kalan izler ve o zamanlarda ge¢irdigi depresyon
ve zihinsel rahatsizligin bedeninde biraktig1 etkiyle oldugu bilinmektedir
(Hodge,2014:175).

Esaret bedensel ve ruhsal yonden insani etkiler. Hastalik esarettir. Saglik
Ozgiirlik ve yasamsal hareketleri kisitlanan her beden imgeleminde bu ¢ighg

hissetmektedir. Munch’ 1n “Ciglik” adl1 yapiti, esaret ve 6zglirliikk kavramlarinin Disa
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vurumcu anlatimla incelenmesine farkli bir yaklasim kazandirmistir. Disavurumcu
ressamlar1 kentsel kargasa, endiistrinin sehir merkezlerinde yogunlagmasi, sosyal ve
politik ortam, savaslarin ruhsal buhrani, sanat¢ilari bu karmasadan kagma istegi ile
tipkt ilkel toplumlar primitif 6rneklerde rastlanan yalin, saf, sade yaratma duygu

tepkisi ile ilkel ¢caglar sanat anlayisina yoneltmistir.

Gorsel-5 Mac Beckmann. “Gece”, 133 cm.x154 cm, tuval iizerine Yagliboya,1918-1919,Diisseldorf

https://www.sanatinoykusu.com/max-beckmann/ e.t.01.10.2022

Alman Ressam Mac Beckmann, eserleri Alman Naziler tarafindan dejenere
olarak damgalanan ve yozlagmis sanat yapmasi nedeniyle siirgiin edilmis olmasina
karsin tepkisini propaganda ile degil eserlerinde mistisizm ve felsefi anlatimlarla
duygularin1 yogurarak tepki vermistir. XX. yiizy1l Sembolizmin ve Ekspresyonizmin
Almanya’da faaliyetlerini giiclendirmesi ile giincel, siyasal ve sosyal olaylari takip

ederek eserlerine yansitmis bir baska Disa vurumcu sanatcidir (Gorsel-5). Ozellikle I.
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Diinya Savasi sonrasinda yapmis oldugu eserlerinde ele aldigi karanlik, korkung bir
gelecek oOngoriisii daha sonrasinda Nasyonel Sosyalistlerin basa ge¢mesiyle
gerceklesmistir. Yasantisindaki calkantili donemi eserlerindeki figiirlerinde gozler
Oniine serer. Daha iyi bir diinya hayalinden uzak yaptig1 ¢alismalar1 savaslarin
etkisiyle sanatgiyt  bu  iyimserlik  fikrinden daha da uzaklagtirmistir
(Dede,2018:1323).

I. Diinya Savas1 Oncesinde savasin bir millet i¢in gii¢, onur meselesi oldugu
anlayis1 Franz Marc(1880-1916) Beckmann ve Otto Dix gibi sanatgilari goniillii
olarak cepheye yoneltmistir. Beckmann ’1n savastan dnce esine yazdigr mektubunda
ifade ettigi sudur: “Sanat i¢in savas iyi bir malzemedir” (Wolf,2005: 30). Ancak
savasin bitiminden sonra bedensel ve ruhsal olarak buhran gecirmistir. Bicim ve
igerik olarak kokli bir degisiklige gitmistir. Yalniz Beckmann degil birgok ressam
tarafindan desteklenen savas fikri o donemde diinya i¢in bir arinma ruhsal
temizlenme olarak yorumlanmistir. Savasin bitiminden sonra ise Franz Marc, Macke,
Morgner geri donememislerdir. Savasin dehset verici, yok edici sonuglari sanatgilari;
toplumsal konulara, savas kurbanlarini betimlemeye, toplumsal baskilari,
adaletsizlikleri ¢alismaya yoneltmistir. Artik sanatgilar diinyayr iyilestirmeye ve
barisa yonelmeleri konusunda gogunluk olarak hem fikir olmuslardir (Wolf, 2005:

11). Savasin toplumlara yaydig1 esaret, barisin 6zgiirliigiine karsi yenilmistir.

XIX. ylizyilin 6zellikle son ¢eyreginde gelisen endiistrinin hizli gelisimi bireyi,
baski altina almis bu etkiye birer robot gibi ¢alisan biyolojik bir varliga doniistiirme
amaci giitmiistiir. Endiistri aklin eseri olarak degerlendirilirken insanoglu buradan
kacis1 bilingaltinda bulmustur. Yogun toplumsal baski ve hareketlilikten dolay1
kaybedilen huzur psikanaliz yoluyla bilingaltinda aranmistir. Resim sanatinda
ilerleyen yiizyillarin sanatini da etkisi altina alacak Disa vurumculuk akimi
temsilcilerine genel olarak bakildiginda bilingaltindaki yansimalarmin, ruhsal i¢
gerginliklerinin figlir ve nesneler {izerine yansimasmnin akima etkisinde ne denli

onemli oldugu da anlasilmaktadir.

Adnan Turani’ye gore: ‘“Materyalizmin insanligin basina a¢tigi emsali
gortilmemis dertler yiiziinden, bireyin once kendisinin de tamimadig: i¢ diinyasina

kapandigina deginilmisti. Ancak bu girisim, endiistrinin daha elektronik giice sahip
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olmadan énceki durumu ile ilgili idi ve XIX. yizyilin son ¢eyregi bu durumu gittikce
kuvvetlenen bigcimde yasamaya baslamisti. Daha fazla iiretim ve daha fazla tiiketim
endiistriSinin asil amaci haline doniistii. Bu amag, oyle kesif bir ¢alisma hayati
yvaratmaya bagladi ki, endiistri iilkelerinin gelirleri tarihte ornegi goriilmemis
olciileri buldu. Bu durum da insann i¢ diinyasina kapanmaktan timidi kestigi sirada
olusmaya baslamasi, onun diisiince ve sanat diinyasinda yeni bir girisimi elbette
getirecekti” (Turani,1974:124). Disa vurumculuk sadece sanat alanlarinda degil
bir¢ok alanda gii¢lii etkileri goriilen bir akimdir. Savas temasini1 baskin bir sekilde ele
alan bir baska sanat¢r Otto Dix’ dir. |. Diinya Savasi’na katildigi Fransa’nin
Champagne bolgesi Bati Cephesi olmustur. Yaklagik 600.000 askerin kaybina
taniklik eden sanatg1 ayn1 zamanda pilotluk egitimi de almistir. Hayatta kalmay1
basaran sanat¢1 Otto Dix’e gore: “Savas korkung bir seydir. Ama gorkemli bir tarafi
da yok degildir. Bunu ne pahasia olursa olsun kagirmamaliydim. insanlara iliskin
seyler 6grenmek istiyorsan, onlart eziyet altindayken gormen gerekir. Yasamin en
berbat yiiziinlii kendi gozlerimle gérmeliydim ve iste bu ylizden savasa katildim.”
Asker sanatg1 olarak oto portresini (Gorsel-6) Disa vurumcu islupla ¢alismustir.
Kendisini yakin bir ¢ekimle resmeden sanatg1; govdesini ¢apraz, basini ise saldirgan
bir kirmiziya bulanmig sekilde yana dogru uzatmis, kiskirtict bir durusla
resmetmistir. Yiizii kemikli, kafatas1 dazlak, kalin bir boyun ve dudaklar oldukga etli
olmasiyla figiire kaba bir ifade vermek istemistir. Giiglii firca vuruslari ise askerin
icinde bulundugu zihinsel esareti anlatir sekildedir. Savasin aci yiiziini iliklerine
kadar yasamis bir sanat¢i olarak Dix kendini aynada gordigi sekilde degil

duyularma yansiyan sekliyle resmetmistir.
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Gorsel-6 Otto Dix, “Asker olarak oto portre”, 68 cm.x53.5 cm, kagit lizerine Yagliboya, 1914 Galerie der Stadt

Stuttgard, Stuttgart.

https://www.tarihlisanat.com/otto-dix/ e.t.24.10.2022

I.Diinya Savag1 sirasinda yasamis oldugu travmalara ragmen Otto Dix i¢in bu donem
cok verimli ve yaratict bir donem olmustur. Yasanmis olaylarin, gergekliklerin bu
verimlilikte yadsinamaz bir rolii oldugunu diisiinmiistiir. Genel olarak bat1 ve dogu
cephelerinde muharebelere katilan sanat¢ci bu nedenle cogunlukla kagit {izerine
caligmalar yapmistir. Otto Dix’in resimleri ile Francisco Goya ’nin savas temasi
lizerine goriisleri birbirleriyle paralellik gosterir. Francisco Goya gibi Otto Dix de
savasin insan yasami Uzerinde yarattigi tahribata duydugu ofkeyi eserlerine
yansitmistir. Goya “3 Mayis ~ adli eserinde, Napolyon’un ordularmin Ispanyol
halkint kursuna dizisini dramatik anlatimla resmetmis. Otto Dix ve Goya’ nin
eserlerinde ortak nokta ise her iki eserde de kimlerin kimlerle savastigi degil, her
donem iskenceye maruz kalan milletlerin hiirriyete kavusma emelinin zafer olarak

goriilmesi olmustur.
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Gorsel-7 Otto Dix, “Prag Caddesi” 101cm.x81 cm, Tuval iizerine Yagliboya, 1920 Galerie der Stadt Stuttgard,
Stuttgart.

https://www.wikiart.org/en/otto-dix/pragerstrasse-1920 e.t.24.10.2022

Dadaistlerin teknigini kendi dagarcigi ile harmanlayarak savas sonrasinda goziinde
canlandirdig1 ve bilincinde iz birakan noktalar1 abartarak bozup ¢arpitarak eserine

yansitmaya devam etmistir. Toplumda dislanan kesim onun ilgi alanina girmistir.

Isci sinifi, sokak kadinlari, savasta sakatlanan eski erler (Gorsel-7) vs... Sanatgi,
savas sirasinda sakatlanan ve toplumda dislanan ve dilenmekten bagka careleri
kalmayan savas malullerinin yasadig1 gercek yasamlarina dikkat ¢ekerek toplumsal
adaletsizligi disavurumcu islupla resmetmistir (Wolf,2005: 38). “Savas” temali bir
dizi graviir serisi (Gorsel-8) yapmis olan Otto Dix bu seri ile oldukga fazla ilgi

gormustiir.
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Gorsel-8 Otto Dix, “Gazla Bogulmus askerler”, “Savas” serisinden Baski resim, 1924

https://www.port-magazine.com/art-photography/top-five-otto-dix-and-der-krieg/ e.t.24.10.2022

Stiddeutsche Zeitung Gazetesi’nde yayimlanan yazida: “Cagdas sanatta baska hi¢bir
eser savasin mahgeri yiiziinii ve ¢iplak ‘siritig 1ni bu denli yogunlukla gostermemigtir.
Buradaki anlatinin icerigi; eger bu denli biiyiik bir yaratict giicle sanat olarak
sunulmasaydi, kaldirmast olanaksiz olurdu” (Aslan,2013: 94).

Essen’de bulunan bir is¢i gazetesi ise sunlar1 dile getirmistir: “Farklt halklarin
birbirini daha anlamas igin ortada gergekten bir niyet varsa temel ilke Otto Dix’ in

sanatsal ve ahlaki yaklasimi olmalidir” (Aslan, 2013: 94).
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Gorsel-9, Emil Nolde, “Carmiha Gerilme”,220,5x193,5 cm, tuval iizerine yagliboya.

http://modernistarthistory.blogspot.com/2015/01/22.html e.t. 01.11.2022

Alman Diga vurumcu ressam olan Emil Nolde “Carmiha Gerilme” (Gorsel-9)
isimli yapitinda modern 6ncesi dénemlerden farkli olarak Hz. Isa’nin Carmiha
Gerilme aninda yasadigi korkulari ve acilari, 1zdirabr daha carpict anlatimla goz

Onune sermektedir.

Ince bedeni ve viicudundan akan kanlar ile fiziksel olarak cektigi aciyi
izleyiciye giiclii bir sekilde ifade etmektedir. Resimde kirmizi yogun sekilde
kullanmis, ¢armihin hemen arkasinda yer alan karanlik ise Isa’nin korkusunun
karanlig1 olarak yorumlanmaktadir. Duygularin sembolize edilmesinde renklerin
etkisinin ne denli 6nemli oldugu agik¢a goriilmektedir. Sanat¢i Emil Nolde, modern
oncesi donem ve modernizm sonrast sanat anlayisinin degisimini bu eserinde etkili

sekilde gbz Oniline sermistir.
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1.2.2.Die Briicke

XX. yiizy1l sanat anlayisi dnceki donemlerle kiyaslanirsa zengin, ¢ok sesli ve
bagkaldirt temeline dayanan bir ortam olusturmustur. Disa vurumculuk
(Ekspresyonizm) donemin sanat alanlarina, toplumsal hareketlere; 06zgiirliik,
yaraticilik ve diislince anlaminda etki etmistir. Toplumsal olarak tiiketimin ve her
anlamda degisimin ¢ag1 olarak bilinen XX. yiizyilda tarihsel, sosyal, kiiltiirel agidan
Die Briicke grubu bu degisimde anahtar gorevi almistir.

1905 yillar1 Almanya’sinda Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rottluff, Fritz Bleyl ve diger disavurumcu sanatg¢ilarin ve bu sanat¢ilarin yasam
felsefelerinin, sanatsal yonlerinin etkisi altinda ilerlemistir. Briicke toplulugu
sanat¢ilarin manifestosunda bir araya gelme amacglarim1i su ifadelerle dile
getirmislerdir: “ilerlemeye, sezgili ve yaratic1 bir yeni kusaga inandigimiz igin biitiin
gengleri bu amagta birlestirmeye davet ediyoruz. Gelecegin kurucusu olan biz
gengler, eski yerlesmis giiclere karsi yasama ve calisma Ozgiirligli istiyoruz.
Dogrudan dogruya ve ikiyiizliliige kapilmadan ig¢indeki yaratma giiciinii duyan
herkes aramiza katilabilir (Lynton,2004: 34).

Bicim ve renk anlayislari, ruhsal anlamda duygu patlamalari, diis giicleriyle
yaraticiligt ortaya koymuslardir. Big¢imlerindeki deforme ile renk zitliklar
birlestiginde ifadeyi daha da arttirmistir. Herman Bahr (1863-1934) Ekspresyonist
sanatgilara 6zgii ifadesinde: “Empresyonizme yiiz gevirdikleri ve ona karsi olduklar
konusunda uzlasirlar. Empresyonistler gercegin canlandirilmasi, yanilsama
yvaratmaya ¢alistiginda, hepsi de bu yordami  kiiciimseme  konusunda
birlesmektedirler. Seyirci dogamin izin vermedigi, tersine kasten dogaya ters diisen
seyin hi¢hir zaman sanat olamayacagina inanmisken Ekspresyonistler ise iste sadece
bunun sanat olacagina inanmaktadir”.

Bu tespitleri ile Herman Bahr: Ekspresyonistlerin donemin sanat ¢evresi ile nasil bir
catisma igerisinde oldugu ve kavrayislarinin diinyanin reel goriintiileri ile higbir
iligkisi olmadigini esas kavrayisin i¢ gerceklik goriingilisiinde gergeklestigini kaleme
aldig1 yazisinda agiklar (Zeybek,2017: 51).

Ozellikle 1900 ve 1935 yillar1 arasinda Orta Avrupa’da geliserek Izlenimcilik,
Natiiralizm ve Realizm Akimlarma tepki olarak dogan Disa vurumculuk dogay1 ve

cevreyi nesnel bir betimlemenin Otesine tasiyarak igsel ve 6znel bakisi yansitmayi
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savunmustur. Demokrasiye geciste sancili donem yasayan XX. VYiizyil
Almanya’sinda, uygarliga gecisin toplumu sarsan nedenlerin sanat¢ilarda yarattig
tahribatin ifadesi olarak goriilen Ekspresyonizm (Disa vurumculuk) yiizyilin en etkili
sanat hareketi olmustur. Ekspresyonizmin Almanya’da ortaya ¢ikisi ile ilk ve en
etkili hareket olarak tanimlanmasi hi¢ de tesadif degildir. “Sanayilesmenin etkisi ile
insan iligkilerinin tahrip olusu, kentlerdeki yasamin delice hizi, koleligin her c¢esidi
diger sebepler idi (Richard,1991: 19)”. Hizli bir yasama uyum saglayabilmek adina
insanlar hi¢ de alisik olmadiklar1 bir yasama adapte olmakta giiclilk ¢ekmislerdir.
Sanatcilar i¢in; kentlerin bogucu havasi, yalnizlik umutsuzluk duygusu farkli bir
ifade arayisina yonelmelerine neden olmustur (Dede,2018:1317). Sanat; toplumlari
derinden etkileyen ve sanat¢ilarin kendi deneyim, birikim, sezileri ile yaratimina etki
eden olaylarin gorsel, isitsel, dokunsal olarak eyleme aldig1 ifade aracidir. Caligmada
ele aliman esaret ve 0zgiirlik kavramlarin1 da igine alan yogun toplumsal olaylar
sanatcilar1 da derinden etkilemis ve yaratimina kaynak olusturmustur. Sanat bazen
gecmisten giiniimiize degin kitleleri etkilemek i¢in bir propaganda araci olmus, bazen
de toplumlarda derin izler birakan olaylar1 anitlagtirarak hafizalarda tutma amaci
tagimistir. Sanat, tarihe taniklik etmede onemli bir unsurdur. Birgok sanatci igsel
tepkilerini ve de duyusal tepkilerini sanat yoluyla kitlelerle paylasmustir. ispanyol
ressam Pablo Picasso’nun Guernica (Gorsel-10) adli yapit1 da ayn1 amagla sanatginin

ortaya koydugu anitlasmis ve tarihe damgasini vurmus 6nemli bir eserdir.

Gorsel-10 Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, 7,76 m. x 3,49 m, Tuval iizerine Yagliboya, Ispanya.
https://www.sanatabasla.com/2013/06/guernica-picasso/ e.t.01.10.2022
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Gorkemli boyutu ve gri, siyah ve beyaz renklerden olusan; sessiz, donuk ve ice
doniik olmasmin yani sira etkileyici bir kompozisyondan olusmaktadir. Francisco
Franco &nderliginde Nazi Almanya’s1 ve Italyan ucaklarinin Kuzey Ispanya’nin
Guernica kasabasini1 1937 yilinda yogun bombardiman altinda tutmasina tepki olarak
Pablo Picasso’nun yaptig1 politik 6nem tasiyan onemli bir yapattir.

Basit terimlerle agiklanamayacak kadar giiglii bir eser olan Guernica sanatin aktivist
yoniinii topluma kararl1 bir sekilde yansitmada en fazla 6vgii alan eserlerdendir. ilk
kez Paris Diinya Fuari’nda 1937 yilinda sergilenmistir. Baslangigta Politik bir eser
olmasindan dolay1 ilgi ile kargilanmis ve yogun elestiri almistir.

Ispanya’da 1936 ve 1939 yillar1 arasinda demokratik olarak secilmis hiikiimete kars
isyan gerceklesmistir. Kiiltlirel, sosyal ve siyasal diizeni degistirme amacl
gerceklesen isyan Cumbhuriyetci kesim ve Milliyetgiler arasinda baslasa da kisa
zamanda Avrupa’ya yayillmistir. 1937 yilinda Franco’nun Guernica ’da Bask
Kasabasi’na agir bombardimam Ispanya’nim tarihini degistiren en onemli savas
olmustur. Binlerce kadin ve ¢ocugun hayatin1 kaybettigi kaynaklarda yer almistir.
Aglayan kadinlar, Ispanya’ya 6zgii boga, at, Minotaurus ve mitolojik imgeler yer
almaktadir. Zalime karst masumlar, ¢ekilen acilar, fagizme karsi savasin simgesi
haline doniismiistiir. Savagin derin izlerine karsi; Baris’in ve kardesligin dnemini
diinyaya yansitan “ulus” olmanin 6nemini goz Oniine seren bir basyapittir.
Picasso’nun “Resim, evleri dekore etmek i¢in yapilmaz, vahsete ve karanlia karsi
bir savag aracidir” sozii de Guernica eserinin sanattaki yerini ortaya koymaktadir
(Kmam,2020:1605).

1911 yillarinin sonlaria dogru Natiiralizm ve Empresyonizm karsit1 yeni bir olusum
baslamistir. Dagilmaya yiiz tutan Die Briicke hareketinden sonra Almanya Miinih
kentinde Wasilly Kandinsky ve Franz Marc Der Blaue Reitter (Mavi Binici) adinda

yeni bir olusum baglatmiglardir.

1.2.3. Der Blaue Reitter

1911 Almanya’sinda ses getiren sanat¢i grubu, Miinih’te kuruldu. Vasili
Kandinsky (1866-1944)ve Franz Marc (1880-1916) baslica iiyeleridir. Franz Marc
Ekspresyonistlerin yaraticiligini besleyen en temel unsurun ge¢misle, geleneklerle

olan bagin1 kesmek oldugunu “Der Blaue Reitter” in ikinci yilinda yazdig1 fakat
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yayinlanmamis olan yazisinda ifade etmistir. Soyut anlatimi hedefleyen grup 6znel
degerleri 6ne ¢ikarmistir. Ekspresyonizmin bir akim olarak sinirlandirilamayacak

kadar genis bir goriis agis1 vardir.

Toplumsal sarsilmalilardan arinmis olarak gelecegi insaa etme fikrine
sahiptirler.1910 yilinda uluslararas1 goriiniise sahip olmuslardir. Ancak I.Diinya
Savasi bu yapinin gelisimine engel olmustur. Savaslarin toplumu yiicelten degerleri
yok edisi, sanatcilarin baris¢t bir diinyayr yeniden insa etme hayallerinin iizerine
olumsuz tesiri ile karsilasilmistir. Kandinsky Rusya’ya, Jawlensky Isvicre’ye
siginmistir. Macke ve Marc Fransa’da Olmiistiir. Savasin esareti yalniz sanatgilari
degil toplumu da her anlamda etkilemistir. Der Blaue Reiter grubuna dahil olmadan

bireysel ¢alisan sanat¢ilar da yer almistir.

Kathe Kollwitz (1867-1945) de bu sanatcilardan biridir ve savasin esareti ile
kendi yasaminda yiizlesmistir. Biiyiikkbabasinin, “Yetenekli olmak insana sorumluluk
yiikler” sozii hayati boyunca degismez ¢izgisi olmustur. Bu sorumlulukla sanat
hayatma devam etmis bireysel calisan sanatgilardan biridir. Is¢i mahallesinde
yasayan Kollwitz, esinin doktor olmas1 nedeniyle hastaneye gelen kisilerin dertlerini
dinleyerek yapitlarinda da model olarak kullaniyordu. Kendisi I.Diinya Savasi’nda
oglu Peter’i kaybedecegini 6nsezisiyle hissetmis gibi “Ana ve Olii Cocuk™ (Gérsel-
11) adl eserini 1903 yilinda ¢calismistir. Gergekgi gelenegi Disavurumla sentezleyen

son derece etkili bir tislup yaratmistir (Y1lmaz,2013: 45).
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Kollwitz yarattigi imgelerle izleyiciyi etkilemeyi amaclamistir. Olaylar

sahneleme amagl ¢arpici ifadeler kullanmastir.

Gorsel-11 Kathe Kollwitz, “Ana ve Olii Cocuk” 1903, kagida cinko baski,41,7x47,2 cm.

http://el-arte-de-ser-madre.blogspot.com/2011/08/mujer-con-hijo-muerto-kollwitz.html e.t 05.07.2022

Alman koylii savasini betimleyen “Tutuklular” (Gorsel-12) adli eserinde de
ayn1 carpict ifadeyi kullanmustir. Eserinde goriilen her figiir birbirlerini ifade
yoniinden pekistirmek i¢in vardir. Yizlerindeki anlam olay olduguna vurgu yapar.
Figiirlerin dis goriiniisleri birbirine benzerdir. Sanatci, agik bir anlatimla tutuklulugu
resmetmistir. Etraflar1 kalin bir urganla sarilmis figiirlerin c¢aresiz duruslart dikkat
ceker. Zengin kesimden olmadiklar1 kiyafetlerinden ve ciplak ayaklarindan
anlasilmaktadir. Tutukluluk nedenleri anlasilmamaktadir. Sag 6nde yukar1 dogru
bakan figiir dikkat cekmektedir. Teatral bir ifadeyle yukar1 dogru bakan figiiriin ac1
cektigi goriilmektedir. Bu figiir esaretin igsel travmalari, acilari, ruhsal sikismiglik
duygusu ve isyaninin duygusal yogunlugunu izleyiciye hissettirmektedir. Yukari
bakan bu figiirin hemen Oniinde iplerin {izerine yigilmis bir ¢ocuk figiirii
goriilmektedir. Genel anlamda karamsar bir tablodur. Kimi figiirler baglarini 6ne
dogru egerken kimi figiirler yukar1 dogru bakmaktadir. Kimi egik kimi ofkelidir.

Higbir figiir digerinden daha 6ne ¢ikarilmamis, daha ayrintili calisiimamistir. Alman
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koyli savast eserin konusudur. 1525 yillarinda Alman Koylii Savast Avrupa’nin en
calkantili donemlerinde Reform Hareketlerinin yasandigi donemde olmustur. Bazi
temel haklarindan mahrum olan koyliiler Feodal yapiya karsi hareketlenmislerdir.
Ayaklanma sonucunda 12 maddelik bir antlasma imzalanarak 6zgiirlesmisler, bir

anlamda hak sahibi olabilmislerdir.

Nipperdey, Koylii Savasi’nm1 Alman sosyal tarihinin temel olaylarindan biri
olarak goriir. Bunun nedeni; Politik, dini, ekonomik, sosyal egilimlerin i¢ i¢e olmasi
sebebiyle halk hareketi niteligi kazanmis olmasidir. Radikal bir olaydir
(Demirel,2016:147).

Gorsel-12 Kate Kollwitz, “Tutukiular”,1908,Graviir Baski Teknigi, Kate Kollwitz Miizesi, KoIn, Almanya

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/307646 e.t.02.10.2022

1.3.YENIDISA VURUMCULUK

Sanat anlayis1 XIX. ylizyildan itibaren hizla degisim siirecine girmistir.
Toplumsal kaygi, aci, travma, ekonomik bunalim, savas temalarinin ruhsal
yansimalart sanatin temel konusu olmustur. Cografi etkilesimler, kiiltiirel

hareketlilik, etnik ve estetik degerler, yasantilarin duyularda biraktig1 etki sanat¢inin
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yaratim tepkisine etki eder. ifadeyi temele alan Yeni Disa vurumcu anlayista da
sanat¢1 ruhsal yansimalarint merkeze alarak, kendi yaratim siirecinde sekillendirir.
Yeni Disa vurumculuk, Avrupa’da ve Amerika’da sanat hareketlerinin genelini igine
alan kapsamli bir tamimlamadir. Kavramsal sanat anlayisina bir tiir tepki olarak
dogmustur. Duygularin 6ne g¢ikarilmasini objektiflik, sembolizm, psikoloji, hafiza,
otobiyografi, cinsellik vs. gibi kavramlarla ve icerikle belirlemislerdir. Disa
vurumculugun devami olarak goriilmiistiir.1960 ve 1980 yillarini igine alan bir
donemi kapsamaktadir. Il. Diinya Savasi sonrasinda diinya dengelerindeki degisim
yeni sanat hareketlerini baslatmistir. Sanat artik estetik smirliliklarini kaldirmas,
modern bir elestiri halini almistir. Sanatin degisen boyutu sanatgilart da etkilemistir.
Yeni Disa vurumculara gore sanat, hayatin i¢inde var olmaktadir (Bozoluk ve
Akdagl, 2021: 514)

Anselm Kiefer, ¢cocuklugunu I.Diinya Savasi’nin harabeleri arasinda gecirmis
bir Alman sanat¢idir. Sanat tislubunda ¢ocuklugunun, gengliginin ge¢misinin izleri
goriilmektedir. “Sulamith” adli eseri (Gorsel-13) Yahudi asilli bir gair olan Paul
Celan’in siirinden esinlenerek yapmustir. Paul Celan yaklasik onsekiz ay toplama
kampinda esaret altinda kalmistir. Sulamith adli eserinde yer alan mimaride Kiefer,
Alman Nazilerin Yahudileri yakmak i¢in kullandig1 yapilara gonderme yapmustir.
Resmin ortasinda yerlestirilen ates yanan Yahudilere yapilmis bir agit niteligi
tasimaktadir. Ele alinan konu ve kullanilan malzemeler agisindan oldukg¢a kasvet
icermektedir. Savasin aci yiiziinii, dehsetini, ¢aresizligin izlerini glinlimiize yansitan

onemli bir eserdir.

Gorsel-13 Anselm Kiefer, “Sulamith”,1983,514x318 cm. Tuval iizerine karisik teknik. San Francisco Modern
Sanat Miizesi, ABD.

https://smarthistory.org/anselm-kiefer-shulamite/ e.t. 24.10.2022
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II. Diinya Savas1 etkileri sonucunda sanat anlayis1 degisim gostererek fikir ve
performansin 6n planda oldugu yeni bir anlayisa ge¢mistir. Yeni Disavurumcular bu
anlamda Anselm Kiefer’ in de iclerinde bulundugu tuval sanatinin 6nemine dikkat
cekmistir.1970 yil1 ve sonrasi tuval resmine geri doniis bu akimla gergeklesmistir.
Disavurumculugun devami olarak bilinen Yeni Disa vurumculuk sanat¢inin ig
diinyasi, tarihsel geg¢misi ve Ozgiirliigiinii 6n plana cikaran bir akim olmustur
(Antmen, 2009, 265)
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IKINCi BOLUM

DISAVURUMCU IFADENIN ESARET VE OZGURLUK KAVRAMLARI
BAGLAMINDA ELE ALINMASI

Ozgiirliik insanin varolus tarihinden itibaren baslayan bir meseledir. Ilk
filozoflarin  argiimanlar1 ve ifadelerinde yerini alarak gliniimiize degin
vazgecemedikleri bir talep olmustur. Pratik bir eyleme doniismeden var olmasi
mimkiin olmadigindan kisisel edim ve eylemlerin, toplumsal hareketliligin her
merkezinde de temelde olmustur. Bu nedenle felsefenin insani nesne edindigi ilk
zamanlardan bu yana ‘6zgiirliik’ teriminin i¢inde insan kendisini anlamlandirmak ve

ozgilrliigiine ulasmak adina arayis igerisinde olmustur.

Antik Yunan toplumlarinda yaygin olarak karsilagilan “kolelik” dogal ve
gerekli goriilen bir durumdur. Dénemlerin tarim ve is giicli gerektiren alanlarinda tas
ocaklari, maden ocaklar1 vs. yogun kole niifusuna sahip alanlardir. Aristoteles
koleligi en belirgin ifadeyle gerekli goren bir diisiiniir olmustur. Bu da sorgulama
anlaminda etkili olmus ve bir¢ok yazarin sokratik diyaloglarda konuyu tartismasina
yol agmistir. MO VI ve V. vyiizyilda Atina’da 80.000 kéle ile en biiyiik niifus
goriilmiistiir. Unlii diisiiniirler koleligi Homeros, Hesiodos ve Theogonis eserlerinde
Grekge (Dmos) olarak belirtmislerdir. Grekge’de kole (doulos) “Ozgiir insan” karsiti
olarak kullanilmistir. Aristoteles’in ifadesinde kdlelik dogaldir. Toplumsal yasamin
giinlimiizde de sosyo-ekonomik nitelikleri ve bireyin kisisel 6zellikleri dogum yeri,
cevresel faktorlerle ideolojik yapisi, ailesinin ekonomik durumu, egitim atmosferi
cevresel baglarla kiiltiirel gelisimi yasamini etkileyen temel faktorlerdir. Bireyin bir
kisi veya gruba dahil olarak onun hakimiyeti altinda yasamasi “esaret” olarak
adlandirilmaktadir. Esir zorunlu olarak baglilik ve tutsaklik disinda farkli boyutlarla
da tanimlanmaktadir (Bakirezer,2022:18).



2.1.ILKCAGDAN ORTACAGA SANATTA ESARET VE OZGURLUK
KAVRAMI

Ik Cag; Antik Cag olarak da anilan M.O. 3500- 4000 yi1l yani yaklasik 500 y1l
kadar siiren donemi kapsayan ¢agdir. Baslangici yazinin icadi ile kabul edilmektedir.
Bu baslangi¢ aslinda ademoglunun diisiince temeline dayanan bir varlik oldugunun
da en temel kanitidir. Insanm 6zgiirliigii de akil ile temellendirilmistir. Akil sahibi
olan her birey belirli ilkeler dogrultusunda kendi ihtiyaglarin1 belirleyebilen ve
bilingli davraniglariyla kendi tercihlerini yapabilen bireydir. Davranis1 sadece
“bilingli yapmak” kriterine baglamak da kisinin goniilli olarak eylemi
gerceklestirmesi anlamma gelmekte midir? Insanin yapisina, yasam diizenine,
toplumsal birliktelige ilk sistematik kaynak olarak bilinen Platon’un ‘Devlet’i

ozgiirliik sorununu isleyen agik bir kaynak olan ilk felsefi eserdir (Adugit,2013: 64).

Platon Devlet’te ozgirliik kavramimna dogrudan deginmemistir. Ancak mitler

araciligiyla 6nemli tespitleri yer alir. ‘Devlet’ in onuncu kitabinda yer alan mite gore;

“Bir er (asker) savasta 6liir. Ancak diger olen askerlerle ayni sonu paylagmaz. Savas
meydaninda 6ldiigii halde on giin boyunca bekledigi halde naasi ¢iiriimez ve evine
gomiilmek iizere gotiiriiliir. On ikinci giinii yakilmak itizere odunlarin iizerine

konmugsken yeniden hayata doner. “Takdir-i Ilahi” boyle buyurmustur.

Zira bir gorevle diger diinyada olup bitenleri insanlara aktarmak icin tekrar
dondiiriilmiistiir. Kendine geldiginde gegirdigi on giinliik siirede yasadiklarini ve
gordiiklerini etrafinda bulunan diger insanlara aktarmigtir. Platon miti detayli bir
sekilde eserinde anlatir. Er oteki diinya deneyimlerini ve oliimii tiim ¢iplakligiyla
yasamistir. Gotiriildiigii yerler, karsitlastigi insanlar, ¢ekilen azaplar, zevkine
varilan odiiller... Bu mitte ‘6zgiirliik’ meselesi adina direk bir tammlama yer
almams olsa da bir¢ok filozofu bu anlamda ¢ikarimlara yénelten ilksel bir kaynak

olmustur ”(Adugit,2013:65).

Erin rivayet ettifine gore: Ruhlar 6te diinyada gerekli goriilen yerlere gotiiriilerek
gerekli islemlere tabi tutulduktan sonra, zorunlulugun kizlari olan kader tanrigalar
olan Moira’ lardan, Lakhesis, Klotho ve Atropos’ un karsisina ¢ikariliyorlarmis. Bu
esnada, Tanr1 sozciilerinden biri, ruhlari siraya diziyor ve Lakesis’in dizleri istiinde

bulunan kura sayilarini ve hayat 6rneklerini alip ruhlara, onlarin yeniden 6liimli bir
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doneme girecegini bildirerek sunlart soylilyormus. Zorunlulugun kizi1 bakire

Lakhesis’in bildirisine gore:
-Dinleyin:

“Bir giinliik omrii olan ruhlar, yeniden oliimlii bir doneme girecek, yeniden
dogumundan oliim saklayan hayata doneceksiniz. Hayat periniz(daimon)sizi
se¢meyecek, siz hayat perinizi seg¢eceksiniz. Sira ilk kime ¢ikmis ise, se¢cmeye once o
baslayacak ve sectigi hayat zorunlulukla ona baglanacaktir. Erdemin efendisi yoktur.
Hanginiz onu yiiceltir ya da kiiciimserse, ona gore erdem sahibi olur ya da
olmazsiniz. Herkes sectiginden kendisi sorumludur. Tanri sorumlu tutulamaz”.
Ozgiirliigiin ne’ 1igi veya niteligi anlaminda incelendiginde : “Hayat periniz sizi
se¢meyecek, Sizler hayat perinizi se¢eceksiniz.” “Kisi, sectigi hayata zorunlulukla
baglanacaktir.” “Kimse secilmis degildir. Herkes sectiginden kendisi sorumludur.
Tanr1 sorumlu tutulamaz” (Adugit,2013:65). “Hayat” ,“se¢im”, ‘“zorunluluk”
kavramlart iizerinden Ozgiirlik ¢oziimlemesi yapmak gerekirse yasamin icinde
yapilan segimler dzgiirliiktiir. Tk olarak secilen en &nemli sey ise yasamdir. Kisi
yasamin igindeyken kararlar verir, edimler gergeklestirir. Insanin hayalini kurdugu

diinya temelde kendi beklentilerini ona sunan bir diinyadir.

Unlii Filozof Aristoteles, Insanin davramslarinin salt bilincinde olmasinin eylemi
gerceklestirmesinin iradenin Ozgir oldugu anlamina gelmeyecegini sdylemistir.
Aristoteles’e gore: Ozgiir insan eger bir eylemi yapip yapmamaya kendi iradesiyle,
istekle ve goniilli olarak karar verip gergeklestirirse o zaman ozgiirdiir.” seklinde

ifade eder (Akgiin,2013:120).

Bilingli niyet ve Ozgiir irade ile iradenin disinda yapilan eylem antik cagda
Ozgiir birey ve kole arasindaki ayrimin ¢izgisi olmustur. Platon ise; 6zgiir insan ve
kole ayrimini yaparken “Ozgiir insan kendi yapacaklarma kendi iradesiyle karar verir
ve Ozgiir iradesiyle eylemi gergeklestirir yaptig1 eylemin sorumlulugunu iistlenir.
Kole ise; efendisi tarafindan ona verileni, sOyleneni yapar, eylemde bulundugunun
bilincindedir ama yaptigin1 kendi iradesi ile secerek yapmaz. Onun adina efendisi
dogru olani seger ¢iinkii koleler segim yetisinden yoksundur.” seklinde ifade etmistir.
[lk Cag’dan Orta Cag’a dogru gelindikge Ik Cag’da akilla temellendirilen
“ozguirliik” toplumsal degiskenlikle sosyo-kiiltiirel bakisin degisimiyle ¢ok farkli bir
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boyuta gelmistir. “Akil ve irade insani karsit yonlere iten karsit yetiler olarak
diistintilmeye baslanmistir” (Akgiin,2013:120). Felsefenin yapisinin degisimi ile bu
donemde 6zgiir irade, erdem, 6zgiirliik, ahlak vs. kavramlar dinle temellendirilmeye
ve dinle iligkilendirilmeye baslanmistir. Orta Cag felsefesi bdylece dini temelli,
dinden etkilenen, felsefi akli dini dogmalarla uzlagtiran, akli vahyin denetimi ve
emrine sokan felsefi bir etkinlik olmustur. Gilson’ a gore, Hristiyan felsefesinin her
ne kadar dini yonii bulunuyor olsa da rasyonel bir disiplindir. “Felsefe de, vahyin
icerigini anlama cabasidir. Iman, akl cagiriy” (Gilson,1936:15). Inancin akilla
temellendirilip felsefenin vahiyle iligkilendirilmesi ile dinin merkezde yer aldigi Orta
Cag felsefesinde insanin 6zgiirliigiiniin nerede oldugu tartigilan temel sorunlardan

biri olmustur (Akgiin, 2013: 120).

Bagimsiz hareket etme ve fiziksel boyutuyla esaret “6zglirliik” taniminin aksine
davranigin kisitlanmasi ve engellenmesi anlamindadir. Fiziksel esaret, esirlik daha
goriinlir ve somut olmakla beraber zihinsel esaret daha soyut ve kapsamli ele
aliabilmektedir. Psikolojik esaret bireyi yalnizlastirmakta ve kisi bu durumdan
ancak kendi bilinciyle kurtulabilmektedir. Duygusal esaret arttik¢a birey bunalima
girebilir. Esaret fiziksel veya zihinsel olarak her iki tiirlii de ele alindiginda ortak
nokta sudur ki, toplumun temel tasi olan bireylerin bu etkiyle toplumun huzuruna
sirayet eden duygu durum bozukluklarmma varincaya dek etkisi goriilmektedir.
Bireysel esaretin yani sira toplumsal esaret de tarihsel anlamda incelendiginde
karsilagilan bir durumdur. Toplumsal esaret genellikle ekonomik olmakla birlikte ve
diger baskaca bireylerin de varligi ile ortaya c¢ikmaktadir ve esir olanin kendi
kontroli digindadir ve yine kurtulusu bagka bireylere baglanmaktadir. Bireysel
faktorler acisindan esaret daha ¢ok diisiince ve biling baglantili olmaktadir. Fiziki
koleligin, tretimin teknoloji ve sanayi ile kazandirilmasiyla birlikte son bulmasi bu
noktada ilerleyen teknolojik gelismeler koleligin bir kosul olmadan da yasamda
iretimin var olabilecegini insanligin siirii psikolojisinden kurtulmasinin bir nevi
oniinii agmigtir. Onceleri makine ve sanayinin olmayisi insan giiciine duyulan
gereksinimi  zorunlu kilmig olsa da 19. yiizyll sonrasinda makinalarin icadi,
teknolojik gelisimler beraberinde is giliciine duyulan ihtiyacin azalmasit kole
anlayisinin yavas yavas ortadan kalkmasini saglamistir. Fakat tanimlama olarak is

giiciine duyulan fiziki, toplumsal kéle kavraminin yerini XIX. yiizyill sonrasinda
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bireysel kolelik ve bireysel aklin esaretine doniismesi kavramlari ile karsilasilmistir.
Toplumda sosyal yap1 ilerledikge oncelikle ayni aile iiyelerinin haklari, toplumdaki

diger bireylerin haklar1 derken kendi 6zgiirliiglimiiziin kisitlandig1 hal baslamistir.

2.1.1. Esaret ve Ozgiirliigiin Primitivizm iliskisi

Insan 6ziinde doganin yansimasidir. Biyolojik olarak aklm, diisiincenin {iriinii
olan bir diizende zamanla kendi ekosistemini olusturarak yasayan kiiltiirel varliga
doniismiistiir. Sanat tarihinde, ilkel ¢aglarda ¢ikis kaynaklar incelendiginde primitif
halk resimlerinin toplumsal psikoloji ile ilgili tasvirler oldugu goriilmektedir. Diga
vurumcu anlatimh tasvirler olduklar1 anlasilmaktadir. Biitiin ilkel kavimlerdeki ifade
bicimleri de ekspresyonist olarak adlandirilmistir. Bunun nedeni ise doénem
eserlerinin insan iginin abartili duygularina bagli olmasindan kaynaklanmistir.
Mezolitik Donem’in avci-toplayici yasam bigiminden yerlesik yasama gegen insan
ilkel sistemde ortaya konan eserlerde mutlak bir soyut anlatim degil de nesne-figiir
soyutlamast yapilmistir. Ger¢ek anlamda mutlak soyut anlayis XX. yiizyilda
gerceklesmistir. Insanoglunun gegirdigi diisiinme asamalarma bakildiginda XX.
yiizyildaki diisiincenin temelleri topraga ilk yerlesen insanla paralellik gostermistir.
(Turani,1974:155) Antik Donem’de aklin, diisiincenin egemen olmasi ile mitolojiden
sanata gecerken sabitlik kirilarak, biitiinliik, kaliplar, 6l¢iiler kirilmis, onlarin yerini
esneklik, bireyin ozglrligli almistir. Mitostan sanatin 6zgiir diinyasina geciste
yasantilarin, ¢esitliligin, olaylarin farkliliklar1 g6z Oniline alindiginda ve
ayrimlandiginda mutlak bir diizenden sanatin olusumuna dogru yol alinmistir
(Soykan,2020:87). Feodal sisteme dogru sosyal bir degisim siireci yasanmasi
beraberinde yeni toplumsal yapilar kentli, soylu vs. sanatta ifadenin de 6ne ¢ikmasini
saglamistir. Bireysel ifade bicimine doniisen sanat anlayist ve sanatgilar beraberinde
disavurumculugun temellerini atmislardir. Yeni toplumsal yapilara uyum saglamakta
giicliik ¢eken sanatc¢ilar bu uyumsuzluk etkisinde kendi i¢ diinyalarina doniik bir
kimlik gelistirmisglerdir. Hayal giicii ile us ayrilarak ifadeye duyulan ihtiyag ile
beraberinde sanatta disa vurumcu ifade ve iletisim 6rneklerine rastlanmistir. Sanatin
estetik begeni amacinin yani sira en temel arayislarindan biri de ilkel topluluklarda

pratik bir amaca( korunma, korku, bereket vs.) hizmet etmektir. Ilkel dénemlerin el
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yapimi ifade 6rnekleri Modern Donem’de birgok sanat¢inin bigem kaygilarina esin

kaynagi olmustur (Tosun,2015: 31).

Gorsel-14 “Willendorf Veniisii” ,Viyana Doga Tarihi Miizesi,11,1 ¢cm.30000-25000
BCEhttps://chaharstore.com/product/willendorf venusu/ e.t.04.03.2022

Gorsel-15 Afrika Frank Toplulugu Ngil Maski, Tlkel Dénem.

https://www.bilgiustam.com/afrika-maskelerinin-tarihcesi/ e.t.04.03.2022
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Insanlik tarihinde ilk Disa vurumcu (Ekspresyonist) ifade &rnegi olarak bilinen
“Willendorf Veniisii” (Gorsel-14), “Primitifler” (Gorsel-15) ifadenin; insanlik
tarihiyle birlikte dogdugunun kaniti, kok kaynaklari olarak sanat tarihindeki yerlerini
almiglardir (Eroglu,2018:9).

Insanoglu ilk bilgilerini taklit kanaliyla dgrenmistir. Taklit “Mimesis™ ile bilgi sahibi

olup bu vesile ile de 6grendiklerini hayata ge¢irmistir.

XIX. ve XX. yiizyila kadar devam eden bu anlayis 6zellikle fotograf makinesinin icat
edilmesi beraberinde kimi sanat¢ilara gore resim sanatinin belgeleme ve betimleme
niteligini elinden aldig1 kimi sanatcilara gore de sanati belge ve betimleme araci
olmaktan kurtardigi diisiinliilmiistiir. Baglangicta resim ¢alismalarinda sabit gorseller
elde etmek, belge elde etmek, ¢ogaltmak igin arag olarak kullanilan makine XIX.
yiizyil Ssonrasinda basli basina sanat alaninda 6nemli yerini almigtir. Sanat; boylece
natliralizm etkisinden c¢ikarak fotograf sanatinin gelisimi resim sanatinin kolece
taklit, tasvir anlayisindan kurtaran bir etkiye sahip olmustur. Fotografin icad1 plastik
sanatlarda sanat¢ilarin bireysel ifade bigimine yani Ozgiirlesmesine yol agmistir

(Aslan, 2019:53).

Gorsel-16 Platon’un Magara Alegorisi.

https://yansimalar17.blogspot.com/2019/05/platonun-magara-alegorisi.html?m=1 e.t.05.03.2022
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2.1.2. Platon’un Magara Alegorisi

Magara alegorisi, Yunan Filozof Platon’un “Devlet” adli eserinin yedinci
kitabinda Sokrates’in agzindan ortaya atilan Antik Cag felsefesinin en 6nemli
alegorilerinden biridir. Bir magaranin iginde, disaridan gelen 1s18a arkalarina doniik
olarak Omiirlerini gecirmis olan insanlarin tek gordiikleri Onlerine vuran; hayvan,
insan ve nesne golgeleridir. Ger¢ek formunu hi¢ gérmemis bu insanlar igin tek
gerceklik bu golgelerdir. Askaroglu’nun arastirmalarina gore; hapsolan kisilerden
biri bir giin serbest kalmistir. Magaranin disindaki diinya ile karsilasmistir. Tamamen
151k ile yani gercek ile tanigan bu kiginin gozleri neredeyse korlik yasamistir.
Zamanla simdiye kadar gergek sandigi golgelerin aslinda ger¢cek olmadigini ve
gerceklerin birer karanlik yansimasi oldugunu anlamaya baslamistir. Hayatin
gercegini anlayan bu kisi magaraya doniip diger insanlara golgelerin sahte oldugunu
ve asil gercegin disaridda oldugunu anlatmaya calismistir. Ancak disariyr hig
gormeyen bu insanlar anlatilan1 idrak edemeyerek  kizginlikla  karsi

cikmigtir(Askaroglu, 2015: 10).

Platon’a gore: “Filozof; zincirlerini kirip gergekleri gorebilen ve magaraya geri
donilip zincirlenmis insanlara gordiiklerini anlatan, onlar1 inandirmaya ¢alisan
insandir. Orta Cag Sanati Avrupa, Orta Dogu ve hatta Kuzey Afrika’ y1 kapsayan
yaklagik olarak 1000 yillik bir dénemi igine almistir. Orta Cag’a ait heykeller,
mozaikler, mimari eserler, vitraylar, el isi metal isleri oldukca etkili bir 6neme
sahiptir. Eserlerin bircogu ikonografik temalarla Hz. Isa ve Meryem, Incil’den
kesitler yer almakla birlikte dini temalar yer almistir. Isigin varligi ile olusan golgeler
sanat tarihinde bir¢ok sanatginin konu alani olmustur. Antik Donemlerden giiniimiize
degin sanatin ilk ortaya ¢iktig1 magara resimlerinin de ¢ikis noktasinda gdlgelerden
esinlenildigi disliniilmektedir. Isik olmadan golge olusmaz, gdlgenin varligi 15181n
var oldugunu gosterir. Ilk Cag insanlar1 godlgelere farkli anlamlar yiiklemisler ve
cogu zaman Kkisisellestirmiglerdir. Hatta cogu zaman golgeyi ruh ile kisisellestirip
anlam yiiklemislerdir. Gélgesiyle biitiinlesen ilk Cag insanmin ruhu, gdlgesi ile
bedeni arasinda baglanti olduguna inanmistir. Golgelerinin gergekligine o kadar
inanmiglardir ki magara duvarlarina diisen golgelerinin siluetini, portrelerini

kenarlarindan ¢izerek bedenlerini duvara sabitlemislerdir. Sadece kendi bedenleri
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degil hayvanlarin1 ve canli cansiz nesneleri de ayni1 yontemle duvara sabitlemislerdir.
Tipki magara duvarlarinda oldugu gibi uzun yillar boyunca sanatgilar golgeyi, korku

ve ilgi ¢ekici yoniinii ele alarak eserlerinde kullanmiglardir (Askaroglu 2015: 10).

Ornegin, Kara Walker’in eserlerinde oldugu gibi golgeler basrolde yer
almaktadir (Gorsel-17). Siyah kagitlar ile sekillendirdigi golgeleri, keserek veya
duvara yapistirarak eserlerini olusturmaktadir. Kimlik, toplumsal cinsiyet, 1rke¢ilik
gibi konularda calismalar1 olan sanat¢1 “Sanatinin temel materyalleri igin esir
ticaretinin yapildigir dénemlere doniiyor XVIIL. ve XIX. yiizyil gélge oyunlarinda
kullanilan figiirlerden esinleniyor”. Kare Walker’in resimlerinde siyah kagitlardan
kesilmis bigimler beyaz zemin {izerinde zitlik olusturmasi ve golge etkisinin artmasi
icin kullanilmistir. Mekandaki 151k yerlesimi izleyicinin de gdlgesinin duvardaki
calismalara yansitilmasi amaglanarak izleyicinin kendisini eserin bir pargasi olarak
gormesi ve biitiinlesmesi amaglanmistir. Bu sekilde duvardaki kagit siluetlerin
izleyicinin kendi golgesi oldugunu izleyici diisiiniirken kendi yansiyan golgesini
duvarda goriince gercek golgenin duvardaki kagitlar olmadig1 ayrimina varmaktadir

(Eraslan, 2020: 99).

Gorsel-17 Kara Walker, “Bizim Aletlerimiz flkeldi,yine bastirdik”,Solomon R.Guggenheim Miizesi,New
York,2002

https://art21.org/read/kara-walker-projecting-fictions-insurrection-our-tools-were-rudimentary-yet-we-pressed-
on/ e.t.05.03.2022
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2.2. ORTA CAG’ DAN RONESANS’A SANATTA ESARET VE OZGURLUK
KAVRAMI

Tarihsel anlamda her dénem bir 6nceki donemi yansitmis bir sonraki donemi
de etkilemistir. Keskin bir ifade ile sinir koyarak dénemleri birbirlerinden bagimsiz
olarak diisinmek miimkiin degildir. M.S.313 yillarinda, Imparator Konstantin Roma
ve Bizans Imparatorudur. Hristiyan Kilisesini devletin icerisinde bir gii¢ olarak
tanimistir ve boylece kiliseler her anlamda yeniden tutum gelistirmek durumunda
kalmistir. Bunun beraberinde sanat alaninda da degisim yasanmistir. Mimari ve
insaat burada 6nemini artirmistir. Hemen hemen tiim inangli Hristiyanlarin insan
boyutundaki heykellere kars1 olmalarina ragmen, resim konusundaki fikirleri degisik
bir boyutta olmustur. Resim sanati cemaatlerde egitimle verilenlerin hatirlanmasinda
ve kutsal olaylar1 akilda tutmada yardimci olabilecek yararli isler olacag
diigiiniilmiistir. Papa Gregorius Magnus okuma ve yazmasi olmayan Kilisenin
tiyelerini egitmede resimlerin ve resimlendirilmis kitaplarin g¢ocuklara yardimei
olacagini resme karsi ¢ikan herkese anlatmasi ve de yetkili olarak savunmasi sanat
tarihinde ¢cok dnemli olmustur. Izin verilen sanat alanlarinin dar olusunun yani sira
resim alaninda bu dénemde konu sinirliligr olsa da gelisme goriilmiistiir. Sanatgilar
eserlerini yaparken oykiiler olabildigince agik ve basit anlatilacak, ana konudan ve
kutsal amaglardan sapilmayacaktir. Sanat¢1 Giotto di Bondone Italya’da Padova’daki
kiiciik bir kilisenin duvarlarii Meryem’in ve Isa’min yasamindan Oykiilerle
resimlemistir (Gorsel-18). Oykii anlatiminda derinlik arayigma girmeden direk
duygunun yansimasi asil amaglananin yani basit, ac¢ik anlatimin en miikemmel

sekliyle yansitildiginin 6rnegidir (Gombrich,2002:203).
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Gorsel-18 Giotto di Bondone, “Oli Isaya Agit*,1305 Fresko; Capella dell Arena, Padova

https://tr.painting-planet.com/carmiha-gerilme-chapel-del-arena-giotto/ e.t.05.03.2022

Calismada ele alinan esaret, ruhsal ac1 ile bedensel aci iliskilendirildiginde her
ikisi de hem toplumsal hem bireysel anlamda insan1 etkileyen ve toplumlara sikinti
veren duygunun disavurumunda tarih g¢aglarindan giiniimiize plastik sanatlarda
sanatcilarin esin kaynagi olmustur. Orta Cag’da yiikselen anlayigla beraber kurtulus
igin; {iziinti, ¢ile ¢ekmek, katlanmak, sabretmek, aci ¢ekmenin fiziksel anlamda
acist, suglularin cezalandirilmast ve ceza c¢ekmesi sonunda hidayete ulagmada
miikafatlandirilmasi igin dnemli bir yol olarak degerlendirilmistir. Hz. isa bu inangla
ilk act ¢eken beden olarak bu anlamda sanata yiizyillar boyunca konu olmustur. Hz.
Isa’nin kutsal esaretini konu alan ve modern sanatta giiniimiize yakin orneklerine
rastlanan sanat eserleri de bulunmaktadir. Bu c¢alismada ‘Hz. Isa’nin Carmiha

Gerilisi’ konulu sanat eserlerinin esaretin en belirgin 6rneklerinden biri oldugu da
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diisiiniilerek, Orta Cag’dan Ronesans Donemi’ne ve modernizm eserlerine degin
sanatin ifadede gecirdigi degisime Ill. Boliim® de Disa vurumcu eser drneklerinde de
yer verilmistir. Giizellik kadar ifadenin de sanat felsefesindeki onemi ¢arpici sekilde
tarith boyunca resmedilmistir. Ciinkii ifade resimde duyguyu yansitmada biricik rol
iistlenmistir. Bizleri bir esere baglayan veya uzaklastiran figilirlerdeki ifadedir

(Cevik,2020: 27).

Isa, Meryem, havariler, azizler vs. kompozisyonlarda yer alan figiirlerin
izleyicinin duyularina ulasmada tstlendigi kutsal gorevleri olmustur. Orta Cag’dan
Ronesans’a ve Modernizm’den Ekspresyonizm’e uzanan sanat akimlarina
baktigimizda ifadenin gitgide daha fazla giiclenerek ve yeni anlatim yontemleri
kullanilarak yapitlara yansidigi goriilmektedir. Resim sanatinda XIX. yiizyil ikinci
yarisindan baglayarak giderek yiikselen ve XX. yiizyilin baglamasiyla beliren koklii
degisimler kiiltiirel-etnik kokenler ve sanatsal gelenekle kurulan yeni baglantilarla
olmustur. Kiibizm, Disa vurumculuk ve Siirrealist olusumlar ilkel sanatlar ve
egzotizmden etkilenmistir. El Greco’ nun miibalaga ve bicim bozmalarina dayanan
yontemi Disa vurumculuk akimini etkilemigti. Donem sanatgilarinin asmakta
zorlandig1 iki boyut hissi XX. yiizy1l soyutlamalarina onciiliikk etmistir (Stizen,2018:
10).

1266-1337 Giotto Di Bondone Antik Cag’dan On Rénesans’a kadar engellenen
temsili anlayis yavas yavas asilmaya baglanmistir. Giotto’ nun figiirleri Orta Cag
dénemi boyunca dini, temsili temalar1 sona erdiren ve artik insan ile ilgilenen
yepyeni bir uygarhigin baslamasinda oncli olmustur. Aklin egemenligi asil ilahi
giiciin kiside oldugunu gosteren yapitlar ile karsilasilmistir. Bu anlayis ile de

Ronesans’a agilan kapilar aralanmistir.
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Gorsel-19 Giotto di Bondone, “Olii Isaya Agit”, Fresko; Cappella dell” Arena, Padova,1305 dolaylar:

https://www.sanatinoykusu.com/insani-duygulari-betimleyen-ilk-sanatci-giotto/ 05.03.2022

Giotto di Bondone ’nin sanatsal anlayis1, Italya’da 6zellikle Floransa’ da tiim resim
sanatinin anlayisini degistirmistir. Doneme eski ve yeni arasinda bakis agisi
geligtirmesi sanatin geleneklerini bir anlamda bozarak yeni anlamlar yiikledigi
goriilmektedir. Zeytin dallari, beyaz zambaklar ve vazolar, kutsal ruhun simgesi
giivercinler yapitlardaki ifadenin giliglendirilmesi anlaminda simgesel gorevleriyle
yerlerini almiglardir. Zarafetin, kumas kivrimlarinin, duygularin figiirlerin yerlesme
bicimlerinin hayran olunacak diizen anlayisiyla Orta Cag sanati doruk noktasina
ulagmistir (Gorsel-19). Orta Cag donemi Avrupa’sinda en agik ve net ifade ile “din”
her alanda etkili olmustur. Mimari yapilar, kiliselerde hakim olan sanat din diginda
baska konulara kapali bir ifade sergilemistir. Sifaci oldugunu ileri siiren bir kadinin
asilmasi, para ile cennetten toprak alinabilecegi inanci disinda kisinin Ozgiirce
aragtirlp okuyabildigi tek kaynak kutsal kitap “Incil” olmustur. Orta Cag
Avrupa’sinda kadin sanatgilara az rastlanmakla beraber anlayis olarak kadin siit
sagmak ve giinliik yasamsal faaliyetleri yerine getirmekle yiikiimliiydii. Sanatsal ve
entelektiiel faaliyetlerle yalniz soylu ailelerin kadinlari ve kiz ¢ocuklar
ilgilenebilmistir. Ogretmenlik, egitim alaninda ise aktif rol almamis olup yalmz
dinleyici olarak faaliyetlere katilmislardir. Orta Cag kadmlarmin ortaya cikardig

yagli boya ve graviirlerin erkek egemen toplumun etkilerine fazlasiyla rastlanmistir.
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Boylece erkegin egemen oldugu anlayista ¢ok sayida kadin sanatgiya
rastlanmamistir. Cinsiyet ayrimciliginin bu donemde bir¢ok alanda kadinlarin
gelisimine ve toplumda aktif rol {istlenmelerine engel olmasi da esaret kavraminin
ruhsal ve toplumsal etkilerini sanatsal yonde kadin sanat¢i sayisina etkisi olmustur.
Ornegin, Vigri’li Katherine (1413-1462) Bolognali Aristokrat bir aileden gelen
sanat¢1 yazar ve ayni zamanda ressamdir. Etkisi altinda biraktigi ve entelektiiel
anlamda etkiledigi birgok kisi olmus, kadin ressam sayisi artmistir. Ancak resim
egitimi alsa da egitim alan kadmlarin profili degismemistir (Ugkun, 2017: 58).
Doénemin VI. ylizyildan XVI. yiizyila kadar uzanan donemi etkisi altina alan Orta
Cag Antik Yunan, Antik Roma donemleri ile Modern Cag arasinda ¢ok farkli bir
donem olarak incelenmistir. Yeni kitalarm kesfi, Bati Roma Imparatorlugu’nun
¢okiisii, Osmanli Imparatorlugu’nun Istanbul’u Fethi 1453 ile Orta Cag sona ermis

ve Yakin Cag baslamistir.

Yeniden dogus ve yeniden dirilis olarak ifade edilen Ronesans Donemi XVI. yiizyil
ile birlikte Giotto ile temelleri atilan yeni bir anlayisin yeserdigi donemdir. Doga
konularinin ele alinarak bireysel diisiincenin her alanda etkinliginin artis1 Klasik
donemde yeseren bilim, egitim, resim, heykel, mimari, miizik ve edebiyatta yeniden
dogusun ifade bicimi olmustur. Orta Cag donemi klasik ikonlardan, gergekei
manzaralara ve gilinliik yasamdan yansiyan olaylarin ifadesine doniisen sanat artik
daha hareketli ve dinamik bir yapiya déniigmiistiir. italya’da XV. yiizyilda burjuvazi
simifinin yiikselisi ve politik giiclin zayiflamasi neticesinde bu toplum sartlar: altinda
dogan “Ronesans” yonetimin degisimi ve toplumsal iliskilerin farklilasmasi ile
dogaya ve aragtirmaya yonelen insanin, belki de dogmalarn esaretinden kurtulup
bagimsizligin1 kutlama bi¢imi olmustur. Amerika kitasinin bulunusu ve yeni ticaret
yollarinin agilmasi neticesinde zenginlik Avrupa kitasmi biisbiitiin sarmigtir. Insan
aklin kapasitesini artiran, her alanda aragtirma inceleme yapmasini ve entelektiiel
arayisini, yeni konulara ve toplumu etkileyen olaylara vurgu yapmasini destekleyen
tartismall bir doneme gecis yapilmistir. Ronesans Donemi her ne kadar akilciligin,
aydmlanmanin donemi olsa da Katolik inancin baskin etkisi Italya’da devam etmistir.
Hiimanizm, akilcilik, bireysel diisiincenin desteklenmesi, felsefe alanlarinin ilgi

odagr oldugu donem sanatgiyr zanaatkdrdan entelektiiel kisilige dontistiirmeyi
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basarmistir. Devletlerin bu donemde rekabet ruhu sanatin da gelismesine katki

saglamistir (Coskun,2003:45).

Bu Yeni Diinya goriisiiniin merkezinde cesur, boyun egmez ve kendine giivenen insan
ver almaktadir. Giiglii bir kisilik, en begenilip deger verilen oézelliktir, dogalligi ve
canliligi ile insan nasil sevilmekteyse tiim yeryiizii de boyle sevilmelidir. Ciinkii insan
dogamin bir pargasidir. “...Bu bakimdan Ronesans, bir doniim noktasi olarak ¢ok
biiyiik onem tasimakla birlikte, sanatin gercek¢i yonelimini, su ya da bu gibi
ideallestirici egilimlerden aritacak ve gercekligi biitiin sanat cinsleriyle biitiin sanat
tarzlar iistiine ¢ikaracak bir durumda degildi heniiz. Yine de, gercek¢i giicler ile
ideallestirici gii¢ler arasindaki karsilikl iliski bu donemde kokten bir degisime
ugramaya baslanmigtir” (Kagan,1982:678).

Sanatcilar kendilerini destekleyen devlet adamlarinin yardimi ile daha arastirmaci ve
gayretli olmuslardir. Aklin Ozgiirlesmesi sanatta oldugu gibi her alanda bilimsel
arastirmalar ve yazinsal anlamda da sanatgilari cesaretlendirmistir. Bilimsel
gbzlemler, anatomi, perspektif, sanatin derinligini arttiran etkenler olarak sanatgilarin

popiilerligini arttirmistir.

Sanatin tarihsel siirecine bakildiginda her kiiltiir kendi kutsal inanislari,
bulunduklar1 bolgenin gostergeleri ve diinyay: algilama bi¢imine bagli kalarak gérme
bi¢imleri ve varlik yorumlamalar: ile kendi sanatsal kimligini olusturmustur. Dogu
ve Bat1 Sanatini birbirlerinden ayiran en belirgin varlik yorumlamasi ise “Imge” ye
bakis olmustur. Il. ve VIII. yiizyillar arasinda Iran, Mezopotamya, Misir, Kuzey
Afrika ve Ispanya’yr fetheden Islam Fatihlerinin dini, imgelerin yasaklanmasi
diisiincesinde ¢ok daha kati davranmistir. Sanati sonlandirmak miimkiin degildi
ancak insan betimlemelerine izin verilmeyen Dogulu sanatcilar, hayal gii¢lerini
bicimler ve motifler gelistirmekte bulmuslardir. Eger bugilinlerde dahi Dogu
halilarinda zarif modellere zengin renk cesitliliklerine hayranligimiz siirliyorsa bu
donemin temelleri lizerine insaa edilmistir (Gombrich,2002:143). Sanat; ekonomi,

yeni kesiflerin yapildigi yasam merkezlerinin birbirleriyle etkilesimi toplumlarin her

alanda oldugu gibi sanatsal yonde de ilerlemesini saglamistir. Dogulu sanatgilarin
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diinya gorislerinden beslenen minyatiir, kaligrafi ve soyut motifler batili bircok

sanatc¢iya da esin kaynagi olmustur.

Dogu Sanatina, bir tiir kavram sanat1 da denilebilir. Islam’da “tasvir yasag1”
Dogulu sanatgilar1 figiirden uzaklastirarak soyutlamaya yonlendirmistir. XVII.
yiizyilla kadar diinya sanatlari, dinsel ogelerle iliskisi yogun sekilde islenmistir.

Bunlarin sanatin gelisimi adina ¢ok biiyiik etkisi olmustur (Bal, 2009: 1).

Dogu Sanati, Tanr1 agki ile erisilen coskuyu ifade eder. Biitlin mistik inanglarin
temel Ozelligi olan “gark” sozcligiinden ‘tiiretilen diinyayr unutup kendinden
gegmek’ , ‘dalmak’ manasma gelen ruhsal bir durumu ifade etmektedir. Mevlevi
inancina gore coskusal raks (sema) ile donerek gark olmak ve Allah askiyla cosmak
ve bedenin bu gark olusla beraber zincirlerinden kurtarip ruhunun O6zgiirlestigi
inancina dayanmaktadir. Hristiyan inanct bu durumun tersi olarak “Raks neredeyse
seytan oradadir” diyerek raksi yasakladiklari bilinmektedir. Bu doniis hareketlerini
kurumsallastiran tek diisiince sistemi, Mevleviliktir (Bal, 2009: 28). Islam Sanatinda
suret (tasvir) yasagi sanat¢inin anlamlandirma cevabidir. Kuran-1 Kerim’de net
sekilde yasaklanmamasina ragmen goniillilik esasiyla hikmet penceresinden

bakarak onun agk eliyle reel olan1 degistirme gabasidir.

Sezai Karakog, “Soyutlama; doganin kemigini, iskeletini gérmek, geometrisine
ermek ve matematigini kurcalamak yeni eserin {lizerine oturacagi sematizmi
yakalama c¢abasidir. Bu ¢abayr dogrudan ya da dolayli gostermeyen sanatci, eseri
doguran biiyiik degisimin anahtarim1 ele gegiremez. Biitiin anahtarlar kuskusuz,
Tanr’nin elindedir. Sanatci, ugrasarak bunlardan bazilarina ulasir. Her c¢agda
yenilerine ulasilir. Ama yaratis sirr1 geregi yine de sonunda, “Anahtarlar, Tanri’da
kalir.” (Karakog¢,2014:13) seklinde ifade etmistir. Bu bakis Islam Sanatindaki
soyutlayis;, Bati Sanatindaki soyut sanattan ayiran noktadir. Islam Sanati,
devsirdiklerine yepyeni bir ruh ve de anlam katmak suretiyle bambagka ve kendine
0zgii bir sanat olgusu olarak tezahiir etmis 6zgiin bir sanattir (Kog, 2009: 134). Eflaki
‘nin Minyatiir eseri incelendiginde (Gorsel-20) Mevlana’nin bir gemiyi batmaktan

kurtardigr goriilmektedir. Bu eserde evliyalarin, ilim ve irfan sahibi kisilerin halka
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yol gostermek ve bilinglendirmekte onemli yol gosterici rolleri anlatilmaktadir

(Basbug ve Basbug, 2007: 490).

Gorsel-20 Eflaki, “Meviana Gemiyi Batmaktan Kurtariyor”

http://isamveri.org/pdfdrg/D154945/2007/2007 BASBUGM BASBUGF.pdf €.t.05.06.2022

Calismada, Mevlana Felsefesi ve Tasavvufu iizerine kisaca ele alinan bu
boliimde; Dogu Sanati ifade bigiminde belirgin bir yeri olmasi ve batidan, dogudan
her sanat¢inin esin kaynagi olan dini inanisi ne olursa olsun her kesimde derin ve

manasi genis olan bir hayranlik uyandirmasindan kaynaklanmaktadir.

Kiiresel bir sorun olarak milletler ¢agimizda dahi yogun savaslarin etkisiyle
ekonomik, sosyal buhranlar gegirirken; Dogu Sanatinda Hz. Mevlana Felsefesinin
diinyay1 saran, milletleri biitiinleyici ve hosgorii ikliminde gegmisten giliniimiize;
giizel ahlaki, toplumu birlestirici etkisi, fikirleri, sanati, sevgisi ile giiniimiizde de

insanla ilgili olan her konuyu etkilemekte ve 6rnek olmaktadir.
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2.3. MODERN SANATTA ESARET VE OZGURLUK KAVRAMI

Sanatin ifade bicimi insanligin temeline dayanmaktadir. Gergegin zaman
icindeki insana zihnindeki doniislimii sanatin da degisime ugrayarak gelisimini
devam ettirmistir. Orta Cag’da dini Ogeleri temele alan sembolizme ve anlatima
karsin Ronesans Donemi’nde Hiimanizm etkisiyle insana ve ideanin sorgulanmasina
dontisen biiylik degisim yasanmistir. “Resimsel mekan, yanilsama ve yansitma
mekani1 olmaktan ¢ikip zaman ve mekan olgusunu da yerlestirerek resimsel bir
mekan olarak yeniden kurulmustur. Artik temsili salt dis gergekligin degil, duygu

diistincenin temsili sanatta ifadeyi 6ne ¢ikaran bir unsur olmustur.” (Alp, 2013: 41)

Gegmisten glinlimiize degin sanat; her donemin kendi sorunlarmi, degerlerini,
catismalarini yansitan ve gelecege kalici yapitlar birakan unsur olarak sanat tarihine
damgasini vurmustur. Sanatg1 ortaya koydugu eserle ¢ogu zaman toplumsal algi
yaratmay1 amagclayarak toplumlarin yasadigi siyasi, sosyal, kiiltiirel ¢atigmalar sanat
yapitlar1 {izerinden goriiniiliir olmustur. Yasanan kargasa, zorluklar, tiziintilerle
esaret altinda kalan cocuklarin korkular1 kadinlarin ve toplumun her kesiminin
bariscil bir diinyaya ulasmak ve 6zgiirliik hedefine duyulan, ihtiyaci, 6zlemi, kazanci

sanatg¢ilara sanat yoluyla da eserlerine yansitilmistir.

Sanat bir iletisim aracidir. Unlii Alman diisiiniir Nietzche (1844-1900), “iistiin insan’
goriisiinii, “Boyle Buyurdu Zerdiist” te ii¢ doniisiim seklinde formiile eder; “Insan
once bagkalariin gelistirdigi deger yargilarim yiik gibi tasiyan goniilli bir deve
gibidir. Sonraki basamakta deve aslana doniisiir. Aslan geleneksel degerlere karsi
isyan1 temsil etmektedir. Son basamakta aslan ¢ocuga doniisiir. Cocuk kendi efendisi
olmay1 arzular”. Ustiin insan1, Nietzche tanimlarken bir baska metaforu ‘ip cambaz1’
dir. Giiglii insan riskleri ve de 6liimii géze alabilendir. Ip cambazinin yaptig1 da tam
olarak budur. Buradaki ‘ip’ metaforu, Batinin dogrusal ilerleme anlayisini ve kisisel
gelisim kiiltiiriindeki dogrusal ¢izgisini ifade etmektedir. insan-1 Kamil’de bu gelisim
cizgisi dikey ve ahlaki olarak yiikselistedir. Nietzche ahlaki, efendi ve kdle ahlaki
olarak ikiye ayirmaktadir. O’nun ‘listiin insan tanimlamasi, giiclii iradeye sahip ve
kendi efendisi olan insandir. ‘Ustiin Insan’ ile ‘siirii ahlakinin temeli’ olarak gordiigii

geleneksel ahlaki ve Tanr diisiincesini yok etmeyi amaglar (Bal, 2009: 37).
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Kendi iradesinin efendisi olan 6zgiirdiir ve istiindiir. Siirii ahlakina tabi yasayanlar
koledir esarettedir. Farkli iilkelerin sanatgilari gecmisten bu yana esaret, savas Ve
catigmalara karst ‘sanat ’mn her alaminda baris1 ve Ozgiirliigii savunmustur.
Ozgiirliigiin esarete, barisin da savasa karst durusu tarihsel dénemlerden bu yana
ayni durus olmustur. XVIII. yiizy1l sonlar1 ve XIX. yiizyil baslarindan itibaren hizla
yayilan sanat akimlar1 toplumsal konulart kendi teknik ve {isluplart ile ele
almiglardir. Francisco Goya, Romantizm akiminin 6nciilerinden kabul edilmektedir.
Isitme duyusunu kaybettikten sonra karamsar resimler yapan sanat¢i bu yetisini
kaybettikten sonra i¢e doniik eserler ortaya koymustur insan kusurlarini hicivle ifade

eden ressamin esareti duyamamaya karsi sanatina yansimustir.

Gorsel-21 Francisco Goya, “Ispanya Krali VII. Ferdinand”, Tuval iizerine yagliboya,207x140 cm.1814
dolaylar,

Prado, Madrid.

https://www.sanatinoykusu.com/francisco-goya/ e.t.10.03.2022

“Ispanya Krali VII. Ferdinand” (Gorsel-21), eserinde daha once karsilasilan
portrelerdeki modellerde 6n plana c¢ikarilan; asil, ciddi, vakur duruslarin aksine
modellerine farkli bir gozle bakarak gii¢lii kisileri degersizlik, ¢irkinlik, a¢gozliiliik
ve aptalliklariyla elestirir gibi resmetmekten ¢ekinmemistir (Gombrich, 2002: 487).
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Francisco Goya ge¢misin geleneksel aliskanliklarin1 boylece bir kenara koymustur.
Ispanya’da taniklik ettigi aptallik ve gericilik, acimasizlik ve esarete, baskiya kars
ozgiirliigii savunan sanatgilara en iyi 6rneklerdendir. Napolyon Istilasi ve Ispanyol

Bagimsizlik Savaslar1 ressami oldukga etkilemis ve bu eserlerine yansimastir.

Gorsel-22 Francisco Goya, “3 May:s” Execution of the Defenders of Madrid,1808.

https://www.sanatinoykusu.com/francisco-goya/ e.t. 14.03.2022

Bu donemde drettigi bazi tablolart nedeniyle (Gorsel-22) Engizisyon
Mahkemelerinde yargilanmustir. Bu yapitta Ispanyollarin ¢ektigi aciyr carpict bir
sekilde anlatan Goya bu eseri ile Ispanyollarm bagimsizlik simgesi haline
doniismiistiir. Goya bu eserinde Ispanyollar1, 6ldiiriilen kahramanlar gibi trajik bir
ifadeyle betimlemistir. Hz. Isa’y1 ¢agristiran figiir, 15182 kars1 durarak aydmlik bir
sekilde resmedildiyse de ilizerine vuran 1s18a karsit beyaz giysisi kana bulanmistir.
Baglar1 6nde duran Fransiz askerlerinin kimligi ile ilgili bir bilgi bulunamamistir.
Resimde kana bulanmis cesetlerin, kederli rahiplerin, o6limiin korkusunun
yiizlerinden hissedilen insanlarin buna karsin ortada kahramanca duran figiiriin
izleyiciyi etkileyen bir gerceklikle anlatildigr Madrid’de gergeklesen gozlenmektedir
(Goktepe, 2020: 45). Bu katliamda Goya iilkeyi istila eden Napolyon’un ordularina
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kars1 baskaldirtyr resmetmistir. Esaret ve iskenceye, zuliime maruz kalan her millet
bagimsizlik miicadelesi vererek; ozgiirliige ve kurtulusa, hiirriyete kavusabilmeyi

zafer olarak gérmiistiir.

Gorsel-23 Eugene Delacroix, “Halka Yol Géosteren Ozgiirliik”,260 cm x 325 cm, tuval iizerine yagli boya, 1830

https://www.sanatinoykusu.com/eugene-delacroix/ .t.15.03.2022

“Paris,28 Ekim 1830.Tipki avint kapmayt bekleyen bir hayvan gibi ben de bir seyler
yazmak igin bekliyorum. Bir seyler yazmak ve yapmak igin... Herkesin istedigi sicak,
ozguir ve etkileyici bir gseyler. Yavas yavas yeni konular bulmaya basladim.
Bunlardan biri de modern bir konu, bir barikat. Vatanlar: i¢in kendilerini feda etmis
cesur insanlarin barikatim ¢izmek istiyorum. Bu benim i¢cin onur meselesi oldu”.

Eugene Delacroix ( Karakus,2012:7).

1780 yilinda baslayan Fransiz Devrimi beraberinde Romantizm akimmi XIX.
yiizyilda en iist seviyeye ulagsmistir. Fransiz Resim Sanati’ nin bagyapitlarindan biri
Eugene Delacroix “Halka Onderlik Eden Ozgiirlik” (Gérsel-23). Devrim ve
Romantizm akimi birbirleriyle siki bir iligki igerisinde degerlendirilebilir.1780 ve
1815 yillar1 arasinda halk savas etkisinde yasamistir. Devrimin coskusunun ¢ok uzun

stirmedigi ve aydinlanma etkisinin Fransa’da yogun toplumsal hareketlilige yol

55


https://www.sanatinoykusu.com/eugene-delacroix/

acmasi, bir¢ok aydinin Almanya ve Fransa’da gazete ve dergilerde yayimlarinin
okundugu bilinmektedir. Bu donemde sair, yazar ve entelektiieller kamuoyunda aktif
olarak yer almiglardir. Schiller, bu déonemde Aydinlanma ve Romantizmi en iyi
sentezleyen yazarlardan biridir. “Aklin dayatmaci degil, hegamonik olabilmesi igin
estesize edilmesi, giizellik ve haz ile birlestirilmesi gerekir ki zorunluluk ve temayiil
bir ve ayni sey olsun. Hegamonik gii¢, siyasal olani estetik olanla birlestiren giictiir”
der (Goktepe,2020: 52). Klasik Dénem’ de akil; diisiince temele alinmakla birlikte
Romantik dénem sanatcilart daha ¢ok cosku ve duyusal, hayal giiciinii temele alan
icsel tepkilere agirlik vermistir. Aydinlanma hareketlerinin Romantik Dénemi her
alanda etkisi altina alarak toplumsal hareketliligi saglamasi beraberinde; adalet,
esitlik, ozgiirliik, hiirriyet, kardeslik terimlerinin hayata gecirilerek Fransiz Devrimi
ile tim Avrupa’ya yayilmasi, aydinlarin “Akil Cagi” olarak nitelendirdigi bu
hizlanma ile bilimin, sanatin, teknolojinin ilerlemesinde 6nemli rol oynamuistir.
Diistiniirler, edebiyateilar, akademisyenler, politikacilar, ressamlar, heykeltiraslar,
mimarlar, miizisyenler diisiinceye dayali rasyonel doktrinlerle Avrupa toplumunu
giincellemislerdir. Romantik Donem sanatcilar1 eserlerine; agk, 6liim, kahramanlik,
yurtseverlik, sevgi, nefret vs. konular1 kendi duygusal tepkileri dogrultusunda
islemislerdir. Sanatta da yenilik, igsellik, sezgi, Ozgiirliik, bireysellik baslangicta
Romantizm’ de goriilmiistiir. Burada aslolan konuyu kendisi segen dehanin ayni
zamanda gergeg8i yansitmak gibi bir kaygisinin olmayip yorumlamanin 6ne ¢ikmasi
olmustur. Devinim ve cosku arayan Delacroix “Halka yol goésteren Ozgiirliik”,

tablosunu 1830’1u yillarda bu 6ncii ruh ile gergeklestirmistir (Y1lmaz, 2013: 34).
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Gorsel-24 Zeki Faik izer, “Inkilap Yolunda”176x237 cm. Tuval Uzerine Yagliboya,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 1933.
https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-lzer-Inkilap-Yolunda-1933/1571 e.t 15.03.2022

Tirk sanatgilar da tarihi konularin ve kisilerin yer aldigi eserlere dikkat
cekmigtir. Tiirk askerlerinin savas meydanlarinda gosterdigi kahramanliklari, azmi
ve kararlilig1 ile destanlasan ykiileri 6zellikle 1923 yilindan sonra Cumhuriyet’in
ilan1 beraberinde yeni devletin siyasal ve ideolojik yapist sanat¢i eserlerine de
yansimistir. Bunlardan biri de Zeki Faik izer’e ait “Inkilap Yolunda”(Gérsel-24) adli
eser tuval iizerine yaglhiboya tekniginde 1933 tarihinde yapilmustir. izer, Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik (gorsel-23) adli eserden farkli olarak renkgi bir tavir
sergilemistir. Bilingli bir tislupla bi¢im bozma, piramit kompozisyonla resmettigi
eserinin ortasinda bir kadmn figiirii bulunur. Delacroix’ nin figiiriinden farkli olarak,
Zeki Faik Izel’in figiirii yikilmus barikatlar yerine, iizerinde 1923 yazan sert bir
kiirstiniin stiinde durmaktadir. Tiirk Bayragi’mi tasiyan Cumhuriyet kadini, eserde
yer alan figiirlerin bakislarinin bir noktada birlestigi ve kurtulustan sonra artik
devrim yolunu gosteren somut bir lider, Mustafa Kemal Atatiirk’e birakmistir
(Poyraz, 2013). “Inkilap Yolunda” adli eserde “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”
eserinden farkli olarak toplumsal siniflandirmay: temsil eden figiirler yer almaz.
Elinde siingilisii olan ve Cumhuriyet figiiriinlin solunda bulunan asker, sag

tarafinda ise etrafinda modern kiyafetleriyle saglam sekilde basan kadinlar ve
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erkeklerin bakislarinin birlestigi ve ileriyi isaret eden Mustafa Kemal Atatiirk
goriiliir. “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” eserinde sinif farkliliklarina ve esitsizlige
kars1 ayaklanan halkin yerine, “Inkilap Yolunda” adli eserde ilerici ve gericilige
dikkat ceken bir ifade goriiliir. Zeki Faik Izer’ in modern resim 6rnekleri sunmasi
Tirk Resim Sanati’ nin gelisimi ve evrensel sanatin takibi agisindan oldukga

Onemlidir.

Gorsel-25 William Turner, “Kéle Gemisi”,1840,Tuval iizerine Yagliboya,90,8 x 122,6 cm,

Glizel Sanatlar Miizesi, Boston, ABD.

https://www.tarihlisanat.com/william-turner/ e.t.15.03.2022

Sira dis1 anlatimiyla Romantizm Donemi’nde William Turner’ da goz kamastirici
manzara, kir ve deniz resimleri ile bilinen 6nemli isimlerdendir. Nesnelerin gercekei
yansitilmasindan ¢ok 151k ve renge Onem veren bir {iisluba sahiptir. Ressam
baslangigta gercekei yansitmalara agirlik verdigi eserlerinde sonraki donemlerde
gercekei gortiniimle daha az ilgilenmeye baglamistir. Ustalik donemi diyebilecegimiz
bir dénemde ortaya koydugu bu eserinde “Kole Gemisi”’(Gorsel-25) XIX. yiizyilin en
onemli sorunlarindan biri olan “kéle ticaretini” sert bir islupla ifade etmistir. 1781
yillarinda Afrika’dan Amerika kitasina kdle olarak getirilmesi planlanan siyahilerin
icinde bulundugu “Zong” adli geminin yaklasik olarak 500 kisinin {ist iiste
istiflenecek  sekilde hazirliklarin1  tamamladigi  bilinmektedir. Kendi yasam
alanlarindan zorlanarak koparilan bu insanlar yolculugun sonuna yakin c¢ikan
firtinada giigliikle ilerlemesiyle gemide zor anlar yasamistir. Geminin alabilecegi

kapasitenin ¢ok iizerinde yolcu alinmistir. Firtina nedeniyle rotay1 kaybeden gemide
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igme suyunu bile bulamayacak duruma geldiklerinde geminin rotasina tekrar
oturabilmesi ve denge saglamak i¢in yolculardan en degersiz olarak goriilen
kadinlarin ve c¢ocuklarin birbirlerine zincirlenerek okyanusun azgin sularina
atildiklar1 basit bir ticari mal olarak goriilmekten 6teye gecmediklerinin en belirgin
orneklerinden biridir. Gemi kiyiya vardiginda iki yiiz kdle bulunmaktadir. Bu demek
oluyor ki ii¢ ylize yakin insan okyanusun derinliklerinde ac1 sekilde can vermistir. Bu
eser bir manzara resmi olmaktan ¢ok Stededir. Olen kadm ve cocuklar; kirmizi ve
sar1 renk climbiisii ve derine indigimizde detaylarda gizlenen iirpertici ifade ile 0 anin
acisini, yiikiinii, kan donduran yasanmighigi hissettiren trajik ve gii¢lii anlatimla karsi

karsiya kalinmaktadir. (Bayrakli, 2018).

Gorsel-26 William Gale, “Yakalanan Kacak”, Tuval iizerine Yaghboya 127x96 cm, 1856,Londra

https://www.bonhams.com/auctions/25444/lot/27/?category=list e.t.15.03.2022

Ingiliz Ressam William Gale 1856 yilinda yapmis oldugu bu eserde (Gorsel-26) Esir
tutulan bir kadin kole resmedilmistir. Resimde goriilen iki figilir, aga¢ yapili bir
kabinde lamba 15181 altinda oturmaktadir. K6le kadin ise yere oturmustur. Ruhu
kurtulusa ermeyi amaclar gibi gozleri yukar1 bakmaktadir. Korkusu ve sikintisini
gozlerin ifadesi ile yansitmaktadir. Onu tutsak eden figiir kagmasina engel olmak i¢in
kelepgelemistir. Yakalama cabasinda yorgun diiserek uyurken sicak bir kostiimiiyle
kiirk baslikli ve paltolu resmedilmistir. Resmin sag tarafinda kabinin arka duvarinda

bir tiifek, kancayla asilmig bir kirbag ve barut goriilmektedir. Kadimi tutsak eden
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figliriin sag kolunu dayadigr masanin iizerinde pusula, toka-bicak ve bir sise, bardak
ve de tiitiin fisi goriilmektedir. Bu nesnelerin rastgele yerlestirilmekten Otede
Ozgiirligli aramakta olan tutsak kadimin ona ulasmada araci semboller olabilecegi

distiniilmektedir.

XIX. yiizyilda erkekler ve de kadinlar gilivenli alanlara tasmarak 1834
yillarinda Kanada’da yasal olarak yasaklanan kolelik neticesinde insanlar buraya
Ozgiirliik arayislarinin etkisiyle goc¢ etmeye baglamistir. 100.000 e yakin kacak kole
buraya yolculuk etmistir. Yakalanma olasiligini artirmak i¢in ABD tarafindan
odiillendirilenler olmustur. Ozellikle siyahi kadinlar i¢in durum son derece trajik
olmustur. Bu eser William Gale’ in Amerika’nin modern yasam konularini ele aldig:
tek calismadir. Kolelik uluslarin kamuoyunu ciddi sekilde etkileyen bir konuydu.
1840’11 yillarda Londra’da “Diinya Kolelik Karsit1 Konvansiyonu” diizenlenmistir.
Temel hak ve hiirriyetlerin kazanimina temel olusturan kararlar burada alinmustir.
Ornek vermek gerekirse, 1848 yil1 Seneca Falls Toplantisi‘na uzanan yolun temelleri

oncelikli olarak burada atilmistir.

Kolelik karsiti hareketler ve kadinlara siyasi haklar Frederick Douglass
onciiligiinde ilk kez dile getirilmistir. Toplant1 sonucunda kadin-erkek esitligi somut
belgeye doniistiiriilmistiir (Oguz, 2019: 25). Kolelik karsiti hareketlere siyahilerin
yant sira destek veren beyaz kadinlar da olmustur. Sosyal hak miicadelesi siyahiler
ve kadinlarin uzun yillar ¢aligmalar1 sonucunda hedefine ulasmistir. William Gale bir

dizi kagak kolelerin avlanmasi ile ilgili seri yapmistir (Marsh, 2020).
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Gorsel-27 Francois- Auguste Biard, “Kole Ticareti”, Tuval {izerine Yagliboya,162,5 x228.6 cm, 1833,
Wilberforce Evi Miizesi, Hull.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Slave_Trade_by_Auguste_Francois_Biard.jpg e.t.15.03.2022

Francois- Auguste Biard’in “Ko6le Ticareti” (Gorsel-27) adli eseri kolelesen bir
kacag1 ve bir 6diil aveisini tasvir etmistir. Incelendiginde, kolelik ve dzgiirliik adina
yapilmis onemli eserlerdendir. Biiyiik bir kdle isyan1 Birlesik Krallik® ta 1830’lu
yillarda yeni reformlarin da etkisiyle bas gdstermistir. Ingiliz kolonilerine ait
kolelerin isyani, kolelerin de kurtulusunu saglamistir. Abolisyonist hareket (koleligin
kaldirilmasi) denen koélelige karsi ¢ikan hareketlerin diinyada dikkat ¢cekmesi ile
1840 yilinda Londra’ da imzalanan Diinya Konvansiyonu’nun hemen Oncesinde
kolelik karsitligi adina sanat¢1 Biard bu eseri yapmustir. Britanya’ da ses getiren bu

karsitlik ile birlikte, kole uluslar kendilerinin 6zgiirlesmesini kutlamiglardir (Marsh,
2020).

Fransiz sanat¢i Honore Daumier, siyasal ve toplumsal baskilar1 elestiren
cizimlerinde sosyal ve politik c¢alkantili giinlerin izlerini gérmek miimkiindiir.
Romantizm doneminin O6nemli temsilcilerindendir. Donemin siyasetgilerini,
biirokratlarini hi¢ ¢ekinmeden elestirmektedir. “Ayaklanma” (Go6rsel-28) adli eserde,
bir grup halki donemde yasanan olaylara karst dururken gilinlimiiz tabiri ile

ayaklanirken bir arada goriilmektedir.
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Gorsel 28 Honore Daumier, “Ayaklanma” 1808-1879,Tuval {izerine yagliboya,88x113 cm, Philips
Koleksiyonu Washington, DC. ABD

https://www.seckim.com/honore-daumier/, e.t.05.08.2022

Daumier’ in merkeze yerlestirdigi beyaz gomlekli sarigin figliriin sag elini havaya
kaldirarak etrafinda toplanan kalabaliga bir seyler anlatirken ve halki saskin,
dikkatlice bu merkezdeki figilirii dinlerken izlenmektedir. Beyaz gomlekle aydinlig:
simgeleyen figiir iktidar tarafindan yapilan zuliimlere ve iskencelere karsi tepki

vermektedir (Yiiriir,2019: 31).

Gorsel 29 Honore Daumier, “Le Wagon de Premiere Classe” (Birinci Smif Vagon), 1864, Kagit tizerine

suluboya,
20. 5 x30 cm, Walters Sanat Miizesi, Baltimore, ABD.

https://thearkofgrace.com/2020/07/30/le-wagon-de-premiere-classe-1864 e.t.05.08.2022
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Gorsel 30 Honore Daumier , “Le Wagon de Troiseme Classe” (Ugiincii Stnif Vagon),1864,Tuval Uzerine
Yagliboya, 65.4 x90.2 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.

https://www.wombhobby.com/blog/icerik/ucuncu-mevki-vagon-tablosu e.t. 05.08.2022

Honore Daumier ’in sosyal anlamda duyarli sanat anlayist modern tren
yolculugunun birinci, ikinci, liglincii sinif kompartimanlarini 1864 yillarindaki birkag
eserinde konu edinmistir. Yeni modernize edilmis kentsel gevrenin, sosyo-ekonomik
ayrimlarini yapitlari ile gozler 6niine sermistir. “Le Wagon de Premiere Classe” da
(Gorsel-29) iyi giyinmis dort figiir arasinda herhangi bir; psikolojik veya fiziksel
temas yokken “Le Wagon De Troisieme Classe” (Gorsel-30) kadin ve erkeklerden
olusan is¢i sinifina ait anonim bir kalabalik birbirleri ile siki bir sekilde otururken

resmedilmistir(Gokmen, 2018: 34).

Tabakalagsma, smf farkliliklar, esitsizlik sosyolojik yapilarin bir gercekligidir.
Hiyerarsik olarak gergeklesen bu tabakalagma; ilkel donemlerde kolelik kavrami ile
karsimiza ¢ikmakla beraber, Orta Cag Avrupasi’nda Feodal Sistem, yapi olarak
karsimiza ¢itkmistir. Giig, sayginlik, statii vb. kategorilesmede toplum tiiyelerine farkl
etkiler yansitmistir. Modern Endiistri Cag1 beraberinde merkezler, her ne kadar da
sinifsal ayrimlarin yok oldugu kiiresel bir etkiyi savunsa da sinif kavrami olmaksizin

erk ¢atinin vuzuha (aydinlik) kavusturulamamasi carpict bir kanit olarak karsimiza

cikmaktadir(ince, 2017: 294).
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Daumier, “Birinci, ikinci ve Ugiincii Simif Vagon” adli yapitlarinda sadece XIX .
yiizyili kapsayan donemi degil giiniimiiz kosullarinda devam eden bir toplumsal

sorunu ¢arpici bir ifadeyle gozler oniline sermistir.

64



UCUNCU BOLUM

POSTMODERN DONEM SANATINDA ESARET VE OZGURLUK
KAVRAMLARININ ESERLER BAGLAMINDA iNCELENMESI

Tarihsel anlamda Modernizm ve Postmodernizm arast dénemde yeni sanat
hareketlerinin yansimasi, estetik ve ideal farkindaliklar ile birlikte diinya sanatini da
etkilemistir. Bu boliimde ‘esaret ve 6zgiirlik’ kavramlarini; sanat- toplum iliskisi,
sosyal alan, bireysel hak ve 6zgiirliik arayislarinin, sanayilesme ile gelen kapitalizme
kars1 elestirinin de yer aldigi Postmodern eserlerdeki yansimalarina ornekler
sunulmustur. 1912 yillarinda Italya’da ortaya ¢ikan bir hareket de Fiitiirizm’ dir.
ftalyan Fiitiirizmi bilimsel kesiflerin etkisiyle insanin her anlamda yenilesmesi
felsefesine dayanmaktadir. Fitiirizm de tipki Ekspresyonizm gibi kentliler ve
modernizm konularia tepki bicimi olarak modern diinyanin baskilarina karsi ilk
Italya’da olusan tepki olarak degerlendirilmektedir. Gelecegin sanati olarak bilinen
Fiitiirizm yaraticihigi engelleyen tiim geleneklere karsidir. Neo-Empresyonizmle
baglayan Fitlristler Kiibizm ile nesneyi ¢o6ziimleyen anlayislarina hareketi,
dinamizmi de katarak I. Diinya Savag’i etkisinde kalan Almanya ve Fransa’da
sekteye ugrayan gelisimini Italya’da devam ettirmislerdir. Fiitiiristler kent yasaminin
hareketliligi, makinelesme ile modern diinyanin devingenliginin ruhlarda yarattig
ruhsal yansimalardan etkilenmislerdir. Antik Donemlerde sessiz ve dingin siiregelen
yasamlar, XXI. yiizyilda makinelesen diinya ile insanoglunun duyarliliginin ‘grilti’
lizerine hiikiim slirmesine yol agmistir. Resim sanatinda da durum bu anlayisla
paralel ilerlemistir. Antik Cag, Orta Cag, Ronesans Donemi sanatgilar1 eserlerinde
firtinalari, coskun dalgalar1 resmederken dahi giiriiltiileri, sesleri, kokular
resmetmeyi akillarma getirmemislerdir. Ozgiirliigiinii arayan sozciikler, ritmik
kurallardan armmis miizikler, Fiitiirist ressamlarin da sanata ayn1 amagla bakmasina

temel olusturmustur (Batur,1997: 100).

“Yaratici sanat¢imin deha dolu estetik sezgisi, olabilecek biitiin ol¢iilerin ve
ritimlerin  art  arda  gelisini ve swa  degistirmelerini  dengelemeye
yetecektir "(Batur,1997: 85). Estetik sezgileri giiclii olan sanatci, giiriiltiyii, sesleri,

kokular1 duyumsadigi sekilde heyecaniyla devingen ifadeyle harmanlayarak



yaratilarin1 sunmuslardir. Toplum-sanat iliskisi ile italya’da ve Rusya’da temellenen
Fiitiirist hareket; Italya’da fasizme, Rusya’da komiinizme baglanmistir. Bireyin
zihinsel giiciinii stirekli bir devinim haline ulastirmada en belirgin ruhsal etki umuttur

ve umut hareketin baslangicidir; esaret durus, kabullenis, 6zgiirliik ise harekettir.

Postmodernizmde ortak nokta, Bati akilciligina ve aydinlanma felsefesine dayanan
bilgi veya bilgilendirme sistemine baskaldiri ve elestiridir (Erdem,2019:50).
Postmodern sanat anlayisinda kavramsal birlik, biitiinliigiin olmayis1 bilinen bir
gercektir. Kavram olarak tam bir agiklama bulunmamakla beraber halen
tartisitlmaktadir. Postmodernizm modernden sonra gelen ve modern izleri de
barindiran bir yapidir. Fikir olarak Nietzsche tarafindan baglatildigi bilinmektedir.
Nietzsche aydinlanma ve akil da dahil modern getirileri elestirir. Aydinlanma
donemiyle baglayan modern sanat XX. yiizyilla beraber doruk noktasina ulagsmistir.

Postmodernizm modernizmle hesaplasarak var olmustur.(Y1lmaz,2013: 204).

Calismada incelenilen ‘esaret ve Ozgiirlik’ kavramlarini Postmodern anlayis
beraberinde ve sanayilesme sonrasi olusan; kapitalist toplum, ileri teknoloji, medya,
hizmet, elektronik, tiiketim toplumu gibi kavramlari hayata dahil etmesiyle
iliskilendirilebilmektedir.

Modernizmle olusan sanayi toplumu, Postmodernizmle birlikte sanayi sonrast yani

enformasyon ¢agina doniismiistiir(Y1lmaz,2015: 204)

3.1.POSTMODERN SANAT

Sanatin tam anlamiyla tanim1 en eski zamanlardan bu yana; dinden felsefeye,
matematikten bilime kadar hemen hemen her alanla iliskilendirilmis olsa da ifadede
sinirsiz olanaklari ve gesitliligi nedeniyle yetersiz ve eksik kalmigtir. Sanat, yalniz
var olan1 degil olmayan1 da yaratim alaninda icermesinden dolayr gelecege dair
calismay1 da kapsamaktadir. Modernizm ve Postmodernizmi etkilemis olan bir¢cok
bilim insan1 da olmustur. Modernizmin; sanat alaninda en belirgin yansimasi din,
bilim ve felsefede yasanan aydinlanma, pozitivizm gibi anlatilarin geleneksel
anlayigla yeniyi tekrar bigimlendirmesi beraberinde gelecege doniik bir boyuta

tagimasi olmustur.
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Sanatta modern tavir Postmodernizm ile gelenegi reddeden bir anlayis
kazanmistir (Kus, 2019: 1004). “Post” sonrasi anlaminda kullanilan bir 6n ektir.
Postmodernizm de terim olarak modernizm sonrasi olarak da bilinmektedir.
Kronolojik olarak modernizm sonrasi denilse de felsefi, siyasi ve estetik hareketler
yoniiyle Modernizmle ayrismaktadir. Postmodernizm terimi belki de anti-modernizm
olarak daha iyi agiklanabilir. Modernistler aydinlanmaya duyduklari inanglarini,
rasyonalizme ve bilime; dilin ger¢egini kavrama, nesnel ve de evrensel gergekligi
ortaya ¢ikarmada aklin, bilimin ve sosyal adalet anlayisinin teknolojinin yardimiyla
Ozglrliikk alaninda bireylerin olumlu ilerlemesinde etkisinin Onemine vurgu
yapmuglardir. Nietzsche, Heidegger, Marx, Freud, Wittgenstein gibi diisiiniirlerin

katkilar1 Postmodernizm gelisiminde 6nemli olmustur (Barett,2015: 261).

Diistinceyi Foucault, Derida gibi diisiiniirler de modernizme kars1 6zgiirlesme
olarak tanimlamiglardir (Kus, 2019:1004).Boylece Postmodernist sanatgilar modern
déonem sanatinin kaliplasan anlayisinin aksine anlamak, ifade etmek {izerine
yogunlagsmislardir. Postmodernizm tartismalarinda Michael Foucault, toplumsal
yapida kaosun ancak anlayarak, sorgulayarak ve kavramaya c¢alisarak yok
edilebilecegini diisiinen Onemli diisiiniirlerden biridir ve s6z sOyleme haklarina

“dislanmis ve 6tekilik” kavramina yonelik yaklagimlari olmustur.

Il. Diinya Savasi’nin ardindan sanatta ve bilimde yenilenen toplum anlayisinin
yansimalari ile sosyal kategoriler, baskilar, feminizm, 6tekilestirme karsit1 egilimler;
giincel tartisma konularinda sorgulanarak dijital ortamlar, medya, kitle iletisim

araglar etkileriyle ¢ogul platformlarda, tartismalarda yerini almistir.

Yeni toplum anlayist ile Post-endiistrinin, ¢ok uluslu kapitalizmin, tiiketim
toplumunun yansimalar1 neticesinde sanal yasamlar da giindem olmustur. Internet ve
medya toplumu olmak sosyal aglarin artmasina ve dijital sanatlarin da dogmasini
saglamistir. Mehmet Yilmaz’a goére, Modernizmle hesaplasarak Postmodernizm
gelisir. Siyasi, kiiltiirel ve ekonomik yonden kapitalist toplum anlayisiyla 6zdeslesen
Postmodernizm ayni1 zamanda sanayi toplumunun da gostergesidir. 1960’ It yillarda
Avrupa’dan Amerika’ya uzanan Postmodernizm New York’ta bir grup mimar
tarafindan modernist ilkeleri ihlal eden bir tiir mimari bigemi belirtmek amaciyla

kullanilmis olsa da 1980 den itibaren kiiltiir elestirisi sekliyle bir ¢ok alana
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yayilmistir. Michael Hardt, “Nasil ki on dokuzuncu yiizyil bir Britanya yiizyiliysa,
yirminci ylizyll da bir Amerika yiizyilidir; daha dogrusu modernlik Avrupa’ysa,
postmodernlik Amerika’dir (Y1lmaz,2013: 203).”der.

Ronesans’tan baglayarak kaliplara hiyerarsiye dayanan sanat eserleri tiim bu
Ozelliklerini Postmodernizmle beraber yitirmistir. Post-modernizmi yalniz bir sanat
akimi ve bir sanat hareketi olarak tanimlamak dogru degildir. Sanatta ve diisiincede
ortak kurallarin alinamayacagi konusuna vurgu yapar. Giinlimiiz sanatinda her tiirlii
dustinsel iiriin, kiiltiirel olusum iginde var olan insanlarin, modernist ifadelere ait olan
katilk ve hiyerarsiye dayanan bakis acilarin1  sorgulayici ve sanatin

demokratiklesmesi i¢in 6nemli bir firsattir (Kus, 2019: 1004).

Sanat ve toplum iliskisi gergevesinde, Disa vurumcu ifadenin esaret ve
Ozgiirliik baglaminda incelemesi eski ve yeni sanat anlayiginin kendi taniminin iginde
dahi Ozgiirliigli arayisi, modernizmle kirdigr kaliplari, kurallar, dlgiileri

Postmodernizmle sinirlart kaldirip 6zgiirlestirerek 6nemini bir kez daha gostermistir.

Gorsel-31 Mark Rothko, “No:13 (Beyaz, Sart Uzerine Kirmizi),
Tuval lizerine toz pigmentli yagliboya ve Akrilik, 241,9 x 206,7 x 3,5 cm.1958, New York

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/484362 e.t.10.11.2022

Mark Rothko (1903-1970) Yahudi bir ailenin oglu olan sanatgi Rusya’da

dogmustur. Alman ordularindan ve i¢ savastan kagmak isteyen ailesil913 yilinda
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Amerika’ya goc etmistir. Renklerin bilinmeyen diinyasin1 kesfetmesine olanak
sagladig1 anlayisiyla soyut calismalara yonelmistir(Gorsel-31). Zihin olarak aci
icinde yasadigi bilinen sanat¢1,1948 yilinda kaybettigi annesinin oliimiinden sonra
depresyona girmistir. Huzursuz ruhu ve alkolik bedeni resimlerindeki huzurun ve
dinginligin tam tersidir. Esaret altinda hissettigi bedeninden kurtulma istegini iginde
kaybolmak istedigi boslugu, hicligi tuvallerine yansittig1 bilinmektedir.1970 yilinda
kendini esir hissettigi ruhsal huzursuzluga dayanamayarak intihar etmistir

(Y1lmaz,2013: 236).

Gorsel-32 Norman Rockwell “Freedom of Speech”,1977, Amerika.

https://www.nrm.org/2012/10/collections-four-freedoms/ e.t.11.11.2022

Norman Rockwell, “Freedom of Speech” (gorsel-32) isimli yapitinda
Amerikalilarin dort temel 6zgiirliigiinii konu alan dort tablodan meydana gelen bir
dizi calisma yapmistir. Konusma 6zgiirliigii adli eserde diiz ve kahverengi ceketiyle
sade bir goriinlim veren ondeki figiir, Amerikan is¢i sinifindan geng bir adami tasvir

etmistir. Ceketinin 6n cebinde ¢ikint1 olarak duran 6nem arz eden bir belgedir.

Brezilyali ressam Candido Portinari igin, “Bir sanat¢1 duyarli ve sosyal olmalidir.”

Sanatsal duyarlilik kolektif boyutta duyarliliga baglanir. Bu nedenle sanat¢inin
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tistlendigi sorumluluk ve biling ¢ok Onemlidir. Sanatsal acilar, sanatcilar ve de
insanlar arasinda var olan baglantida dikkat cekici bir 6neme sahiptir. “Savag”
(Gorsel-33) ve “Barig” (Gorsel-34 ) isimli yaptig1 her iki eser de esaret ve 6zgiirliik

kavramlarini diyalektik iligkiyi gozler 6niine sermektedir.

“Savas” isimli eserinde aciyr ve kasveti, yikimin sonucunu gozler Oniine sererken;
“Baris” isimli eserinde halkin dans ettigi, ¢ocuklarin mutlu oldugu goriilmektedir.
Brezilya Hiikiimeti tarafindan goérevli olarak Birlesmis Milletler Binasi’na duvar
resmi olarak ¢alismis oldugu eserler evrensel barisin hayalini ¢arpici bir sekilde ifade

etmektedir.

Gorsel-33 Candido Portinari, “Savas”,1952-1956 Gorsel-34 Candido Portinari, “Baris”,1952-1956

https://www.mukavemet.org/candido-portinari/ e.t.03.11.2022

Ukraynali ressam Alla Horska (Gorsel-35), (Gorsel-36) politik baskiyla yetkililerin

belirlemis oldugu kurallarla sanatsal dillerini kullanmaya zorlanan sanat¢ilardan
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biridir. Sanat otorite figiirlerinin ¢ikarlarina hizmet ettigi siirece sanattir anlayiginin
baskin oldugu bir toplumda kendi 6zgiirliigli ve 6zgiinliigii otorite baskisina maruz
kalmis ve sonunda hayatina mal olmus olsa da 6zgiirliik miicadelesini simgeleyen

eserleri sanatgiy1 6ne ¢gikarmaistir.

Gorsel-35 Alla Horska,(ortak yapimda)Mozaik Pano, “Zafer Bayragi”,1968-1969,Sovyet Mozaikleri, Ukrayna.

https://www.dailyartmagazine.com/alla-horska-die-hard/ e.t.01.11.2022

Gorsel-36 Alla Horska, “TG Shevchenko”,1963.

https://www.dailyartmagazine.com/alla-horska-die-hard/ e.t.01.11.2022

‘Altmishlar’ grubuna déhil olan sanatcilar ayn1 zamanda Ukrayna dili ve kiiltiiriiniin

gelisimi beraberinde devletin kurulusunda da 6nemli rol iistlenmislerdir. Sovyet
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yetkililerinin yaptirimlariyla karsilasmiglardir. Takip edilmis ve tutuklanmislardir.
[taatsizlik edenler oldiiriilmiistiir. Horska, korkusuzca son anma kadar fikirlerini
savunmaya devam etmistir. Insan haklar1 savunuculugu yapmistir. 1970 yilinda
oldirilmiistiir. Mozaik panelleri ve eserleri halen Ukrayna’nin gesitli bolgelerinde

bulunmaktadir.

Postmodern sanatin onciisii olarak kabul edilen Pop Art, Minimalizm ve Kavramsal
Sanat’tir. Sanat nesnelerinin birlestirilmesi, kurgulama, iliskilendirme, malzeme
simirinin ortadan kaldirilmast sosyal anlatilarla ve toplumlarin tarihsel ge¢misi de

sanatta ifadeyi daha yogun sekilde arttirmistir.

Gorsel 37 Christian Boltanski, “Personnes”, 2010, Enstalasyon

http://corps.ec56.org/4/4/

Kavramsal sanata bir ornek olan Christian Boltanski (Gorsel-37), Hristiyan bir
anneyle Yahudi bir babanin ¢ocugudur. II. Diinya Savasi sonunda diinyaya gelen
sanat¢inin babasi Naziler tarafindan aranan biridir. Sanat¢inin anne ve babasinin
bircok arkadasi ise Yahudi soykirimindan sag c¢ikmig insanlardandir. Sanat¢inin
hayatinin basinda gerceklesen bu olaylar yapitlarinda belirleyici bir rol oynamistir.
Yasli, geng, bebek bir¢ok yas grubundan insana sahip elbiselerin yer aldig1 calisma
bu kiyafetlerin i¢inde yer almis olan insanlar1 hatirlatmaktadir. Korkung bir sekilde
hayatlar1 son bulan insanlardan geriye sadece bu elbiseler kalmistir. Elbiselerden

olusan yiginlar Nazilerin, Yahudilerin elbiselerini ¢ikarttirarak; kadin, erkek, yash,
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gen¢ demeden gaz odalarinda topluca katletmeleri sonucu geriye kalan yiginlarca
insan cesedini animsatmaktadir. Elbise yiginlar1 yasanan bu vahsice olaylarin
metaforik bir ifadesidir (Kili¢ ve Altintas,2016: 194). Savaslarin yol a¢tig1 sosyal
tahribatin  Post-modern ifadedeki doniisimii  “Personnes” te acik sekilde
gozlenmektedir. Kullanilan arag-gere¢ simirinin Post-modern sanatla ortadan kalkigi
ile gorsel sanatlarda modernizm Oncesi kullanilan tuval ve boya anlayisi yerini

nesnelerin diliyle sosyal icerigi daha giiglii bir ifadeye doniismiistiir.

3.2. Modern Kolelik

Insan haklarinin en 6nemli ihlallerinden biri olarak bilinen “Kolelik™ tarihsel
anlamda ¢ok eski ¢aglara dayanan bir kavramdir. Ilkcaglardan itibaren insanligin
esir, esaret kavramlartyla tanistigi bilinmektedir. Savaslarin ve istilalarin sonucu
olarak farkli bolgelerden esir alinan kisiler sosyal her tiirlii haklardan uzak, kole
tanimi ile emir veren kisilerin hizmetinde ¢alistirilmistir. 1776 yilinda yayimlanan
Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi ve 1789 yilinda Fransiz Devrimi’nin etkisiyle
“Ozgiirliik” kavrammin dikkat gekici sekilde onem kazanmas1 beraberinde “Esaret”,
“ Kolelik” kavramlarma karsi tepkilerin de hizla artmasi kaginilmaz olmustur.
Amerika Birlesik Devletleri’nin, XIX. ylizyilda resmi olarak kdleligi yasaklamasi
neticesinde, diger diinya iilkelerinde de ayn1 yonde olumlu gelismeler goriilmiistir.
XX. yiizyilda Birlesmis Milletler karar1 ile tiim iilkelere yayinlanan raporda belirtilen
“kolelik” tim diinyada resmi olarak yasaklanmistir (Erol,2020: 262).

XX. yiizyilda resmi olarak yasaklansa da, XXI. yiizyilda modern kélelik kavrami
sekliyle insan ticaretinin halen devam ettigini bir¢cok kurulus savunmaktadir. Agir
sartlarda calisanlarin ayn1 zamanda is siirelerinin uzunlugu, cinsel somiiriiye ve emek
sOmiiriisiine kars1 insan ticareti ve modern kolelik tanimlamalarmin tartismasini
arttirmistir.  Giinlimiizde tartisilmaya ve sosyolojik alanda bir¢cok arastirmaya,
projeye konu olan; kadina siddet, ¢ocuklara uygulanan cinsel istismar, ¢ocuk isgiler,
erken yasta evlilige zorlanan kiz cocuklart vs. modern kole kavrami altinda

incelenmektedir.
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Yoksulluk ve daha konforlu yasam istegi, toplum degerlerinde yozlasma, politik ve
ekonomik kaynaklarin sorunu, ucuz isgiicli saglama, cezai sorumlulugun caydirici
faktorden uzak olmasi insan ticareti sorununun ¢6ziime ulasamayisinda Onemli

faktorlerdir (www.goc.gov.tr).

Modern kélelik kavramini diger donemlerde var olan koélelik kavramindan ayiran en
onemli 6zellik modern dénemde uygulanan ekonomi politikalarinin degismesidir.
Giliniimiizde iretim aglarinin kiiresel boyuta gegmesi ve kapitalizmin ekonomik
boyutuyla da iligkili olarak kolelik de kiiresel bir boyut kazanmistir. Her ne sebeple
olursa olsun bir kisinin bir bagka kisi tarafindan kendi hak ve hiirriyetinden mahrum

birakilmasi sugtur.

Gorsel-38 Zephirin Frantz, “Kole Gemisi Brooks”,30x40 Yaglhiboya Teknigi, 2007, Haiti.

https://haitianartsociety.org/ e.t.20.11.2022

Frantz Zephirin “Kole Gemisi” eseri (Gorsel-37) kolelik karsiti Haitili ressam 1968
yilinda dogmustur. Bu eserini Fransiz ve Ingiliz somiirgesi, kolelik karsiti olarak
yapmistir. Kirmizi gozlerden olusan figlirlerin bulundugu zindan gemisi ve
hayvanlara benzetilen gemi miirettebati goriillmektedir. Emperyalist timsahi kaptan
olarak resmeden sanat¢i, bu kaptani kolelestirilen kisilerin {izerinde c¢alismay1

planladig1 arazinin tapusunu elinde tutmus sekilde resmetmistir. Denizin istlinde
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bulunan Tanrica Agoue goriilityor ve kopek baliklarina yem olarak ise geminin
disinda zincirlenen asi kolelerin her biri Afrika kokenini temsil eden ayr1 ayr1 kolye
takmistir. Kolelestirilenlerden ikisi sag tarafta Tossaint L’Ouverture ve sol tarafta
Jean-Jacques Dessalines liderlik edecekleri Haiti Devrimi’ni umutla selamlayarak
Ozglrliige ulagsmak ve hirriyete kavusmanin, koleligin ve esaretin ¢ikis yolu

oldugunu sanatin ifade giiciiyle géz online seriyor.

Modern kolelik; tiim insanlik i¢in kisinin 6zgiirliigiine, temel hak ve giivencesine
kars1 ihlale sebep olmaktadir. 1950°1i yillarda modern kolelikle miicadele etmek
adina yiriirliige giren uluslararas1 kararlarin varligi gé¢ sorunu yasandiginda
unutularak pratige yansimamaktadir. Yapilan arastirmalar sonucu yasanan modern
koleligin glinimiizde en temel sorunu is gilicli maliyetlerinin diisiiriilmesi amaci
giitmektedir. Modern kolelikle miicadele gegici ¢Oziimlerle degil de sistemin
coziilmesine karst uygulanacak ciddiyette elestirel bakis acisiyla basariya

ulasabilecektir (Giiler,2015: 23).

3.2.Postmodern insanin Ozgiirliigii

Toplumlar var olusundan bu yana gelismeye ve kiiltiirel etkilesimle ilerlemeye
devam etmektedir. Bu gelisim ve ilerlemeye duyulan ihtiya¢ yeni arayislara girmeyi
saglamistir. Diinyada yasanan savaslarin yarattig1 psikolojik ve ekonomik yikimlar
sonucu insan sorgulamaya yonelerek daha irdeleyici bir karaktere biirlinmiistiir.
Temeli Fransiz Devrimi’ne dayanan Modernizm; yenilesme, bireysel akil, yeni
toplum diizeni gibi ifadelerin karsiligi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. “Baris ve
Ozgiirliik” kavramlarma siklikla dikkat cekilmektedir. Postmodernizm, Modernizmin
devami niteligi tasimaktadir. Dijitallesen diinya, kiiresellesme terimleri ve tiiketim
kavrami One ¢ikmaktadir. Modernist insan, tiikettikge Ozglirlestigini diisiinse de
tilkettikce tiilkenmektedir. Miilkiyet kavramimin toplumda yayginlasmasi modern
insanin daha fazla korunma ihtiyac1 duymasina sebep olmustur. J.J Rousseau’nun
Toplum Sézlesmesi’ nde belirttigi iizere: “Bizler dogal yasardik. Ozgiir ve de
mutluyduk. Sonra aramiza bir sézlesme yaptik ve toplumsal yasama gegtik. Ama bu

yvasam herkesin yararina olmadi, giderek bozuldu. Azinligin yararina, ¢ogunlugun
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ise zararmma olmaya bagsladi. Simdi yeni bir sézlesmeye ihtiya¢ var, modern insani
kolelikten kurtarmak ve ozgiirlestirmek icin genel iradeye dayall bir yonetim sekli

gerekmektedir” (Tiiliice,2022: 39).

J.J. Rousseau’nun erdemin 6nemine deginerek demokratik ve esitlik¢i bir toplum
ilkelerini ortaya koymus oldugu 1762’ de yaymladig, “Toplum Sozlesmesi”
giinimiizde yasanabilecek sorunlara ne denli basariyla 6ngdriide bulundugunu
gostermektedir. Gliniimiizde, kole-robot arasi bir forma sahip olan insan sanayi
tesislerinde daha fazla tiretmek i¢in motive edilir tiikketimin artmasi i¢in ortam
hazirlanir. “Insan Hak ve Ozgiirliigii” en fazla dnemsenen kavram olmasmin agik
nedeni en fazla aranan sey olmasiyla da baglantilidir. Dijitallesmenin sonucu,
mahremiyetin azalmas1 dahi olsa insan1 daha fazla bildirim almak adina sosyal
medya esaretine de siiriikler. Cevreyi tahrip edip hayvan haklarina savunuculuk
yapan da yine Postmodernist insan degil midir? Unlii diisiiniir J.J Rousseau “Insan
Ozgiir dogmustur ama her yerde zincire vurulmustur” demistir (Tiliice, 2022: 47).
Ifade ettigi de Modernizm sonrasi insanin gitgide icine siiriiklenecegi “6zgiir insan

goriintimlii esir insana” dikkat ¢ekmek amaci igermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

ESERLER UZERINE INCELEMELER

Bu calismada “Gérsel Sanatlarda Esaret ve Ozgirlik Baglaminda Disa
vurumcu fade” bashig: incelenerek calismay1 yiiriiten Oztiifekgi tarafindan kendi
eserleri lizerine incelemeler ve insanligin ilk uygarliklarindan giiniimiize degin ortaya

¢ikan eserler incelenmistir.

‘Esaret ve Ozgiirliik’ kavramlarmin; toplumlari kitlesel ve hatta kiiresel temelde
etkileyen ruhsal izlerini, travmalarini, sikismishik duygusunu veya Ozgilir olmaya
duyulan 6zlemini sanatin dili araciligiyla en fazla ele alan ifade yontemi olan
Ekspresyonizm (Disa vurumculuk) cergevesinde ele alarak toplumlari derinden
etkileyen olaylarin, durumlarin ayn1 zamanda 6nemli yapitlar iizerine incelemelere

ve baglantilara yer verilmistir.

Resim sanatinda XIX. yiizy1l ve sonrasinda giderek ‘ifade’ kavraminin daha
fazla Oonem kazanmasi beraberinde sanat¢iyr bagimsiz, bireysel bir platforma
tagimistir. Resim sanatinin ¢izgi, kompozisyon, renk, denge, ifade anlayislari, sanat
felsefesi ve gorsel sanatlar alanindaki yaklasimlari, yansimalar1 ve giiniimiiz sanat
anlayiginin, kiiresel, toplumsal ve bireysel kaygilar1 disavurumcu baglamda
incelenmistir. Tugba Oztiifek¢i caligmalarini Disa vurumculuk (Ekspresyonizm)

ekseninde olusturmustur.

Kirmiz1 rengi ¢ogunlukla tuvallerine yansitan sanat¢i genellikle siddet ve sehvet
rengi olarak bilinen kirmiziyr direnisin rengi olarak kullanmistir. Sar1 dinginligi,

siyah figiirler golgeyi temsil etmistir. Golgeler varliklardan bagimsiz degildir.

Giinesin varliginda olusan golgeler, gece karanliginda yok olur. insan 1s1kla var olur,
umutla yol alir. Toplumlart etkileyen kiiresel sorunlar “savaslar, aglik, kitlik,
susuzluk, salgin hastaliklar” yani toplumu etkileyen her unsur sanati da etkiler ve
golge etkisi olusturur; etki-tepki sonucu sanat¢inin duygu karmasasinda sekillenen
imgeler, fircasindan dokiilen kelimelere déniisiir. Tugba Oztiifek¢i calismalarinda
ayni amagla disa vurumcu tarziyla imgelemini yansitmistir. Disa vurumculuk

akimmin temel fikir yapisinda; Sanatgi, sanatini  Ozglirliikle gergeklestirirken



kullandig1 arag-geregleri se¢mede Ozgiirdiir. Sanat ozgiirliiktiir. Ozgiirce sanatini

gerceklestirirken bir nevi kendi gercegini de yansitmis olur.

Gorsel 1-Tugba Oztiifekei, “Dogus” ,2009, Tuval {izerine yaghboya teknigi,50x70 cm.

“Dogus” (Gorsel-1) isimli eser incelendiginde dogdugumuz ilk andan baslayan
yasam, bedensel ve biligsel gelisimle olgunlagsmaya dogru yol alirken bilincimizin ve
yasantimizin bizi yonlendirdigi her sey zihnimizde algiladigimiz bigimleriyle iz
birakir. Ressam ilk kalem tutusuyla dogar, miizisyen ilk ses duyusuyla, tiyatrocu
taklitle... Kesfetmek dogmaktir. Bebek ilk adimlarini atarken seving ve heyecan
duyar. Bilingaltinin esaretinden kurtulan her beden kesfettiginde 6zgiirlesir. Insan
yasadig1r hiizlinlerin, izlerin, karmasalarin bagladigi zincirlerinden ancak eylemle
kurtulur. Umut bir dogustur, bilingaltin1 eyleme sevk eder. Umut hareketin

baslangicidir, esaret durus, kabullenis 6zgiirliik ise harekettir. Oztiifek¢i, Dogus adli
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calismasinda yakin (Sicak) renk armonisi kullanmigtir. Glinesin sicakligi, 15181
Ozgirliige ulagsmaya izleyeni yonlendirir. Calisma burada duraganliga karsi gayrete

sevk eder.

Disa vurumcu anlatimla ortaya ¢ikan bu ¢alismada da zihinlerde durulan, ilerlemeye
set vuran, esir eden bir an veya an1 varsa her bireyi diisiinmeye sevk ederek kendi

imgeleminde bu anlardan kurtarmay1 amaglar.

Gorsel 2- Tugba Oztiifekgi, “Birlik” ,2009, Tuval iizerine yagliboya teknigi,50x70 cm.

“Birlik” (2009) isimli eser incelendiginde; idealizmini kaybetmeyen sanatgi
veya sanatseverler mekan, zaman, siyaset listii bir olusumu temsil eder. Ne ekonomik
buhran ne sosyal siniflandirma ne de siyasi otoriteler bir sanat¢iy1 kendi ruhunun
beslediginden daha fazla besleyemez. Sanat¢1 i¢in bu kavramlarin her biri birer arag

vazifesi goriir. Yogun fikirler trafigi esliginde gerek pozitif gerek negatif
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duyumsamalarii sanatsal tavriyla sanatina yansitir. “Birlik olma” sosyal toplum
geregi topraklarin giivenligi ve milli olgularin devamliligi ve gelisimi adina
gerekliliktir. Ayrisan toplumlar parcalanir ve yok olur. Calismada varillerin icine
girmis figiirler kimlikleri farkli olsa da ayni giinesin Oniinde (giines temsili {ilke)
ilerlemeyle zincirlerinden kurtulacak bizlerin birer temsili golgeleridir. Resim
zihnimizde baglar ve tuvaldeki son firca darbesinde biter. Bitisi ise bir basglangigtir.

Eser, {izerine diisiinen her zihin imgeleminde yeniden baslar.

Gorsel 3- Tugba Oztiifekgi, “bekleyis” ,2010, Tuval iizerine yagliboya teknigi,30x70 cm.
“Bekleyis” (Gorsel-3) adli eserde ifade edilen: insan, sabretmeyi bir nedenle
Ogrenir. Gece olur giindiizii bekler, orug tutar iftar1 bekler, hasta olur sifay1 bekler,

hasret duyar kavusmay1 bekler.

[Ik ana rahmine diisen bebek gelisimi i¢in belli bir zamani bekler. Yasamsal

faktorleri olusmadan dogan higbir canli yasama tutunamaz.
Her bekleyisin zamana esir bir yonii vardir. Ofke Ve siddetten daha giigliidiir sabur.

Sabir kazanctir.
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Gorsel 4- Tugba Oztiifekei, “Kadin” 2010, Tuval iizerine yagliboya teknigi50x50 cm.

“Kadin” (Gorsel-4) isimli eserde; insanoglu en ilkel donemlerden giiniimiize
degin kadimi1 ifade ederken bereket, verim, iiretkenlik kavramlari ile iligkili ele
almistir. Ik Disa vurumcu ifade orneklerinde doga ana olarak Primitif Donem
heykellerinde de ifade araci olan yine kadindir. Kadin, bolluk, bereket simgesi

olabilecek Yaratanin yarattigi en iistiin varliktir.

Ilkel topluluklardan giiniimiize sanatin gelisimi beraberinde insan; eril-disil
kavramini, disilin toplumdaki konumunu, hayatin her alaninda sorgulamistir. Gerek
dini baski ortamlar1 gerek sosyolojik baskilar bu konuyu maalesef ki giindemden
diisiirmeye engel olmaktadir. Oysaki en eski medeniyetlerde, yonetimde yer alan
kadin uygarhigin da simgesi haline doniismiistiir. Cinsel obje olarak goriilerek,
ilerlemesine engel olunan her kadin gelecekte sosyolojik anlamda, dini baskilarin,
toplumsal yaptirimlarin negatif yansimalariyla aydmlik ve o6zgiir toplum olma
yolunda geri kalmaya neden olmustur. Halen giiniimiizde “kadin1” Ortadogu iilkeleri

calisma yasaminda ve 6zel yasamda kisisel haklardan mahrum birakmaktadir.

Yakin tarihte, Iran’da gen¢ bir kadin “Mahsaamini” esitsizligin, hiirriyetsizligin
kurban1 olmustur. Oysaki 1k, cinsiyet, dini, siyasi farkliliklar insanligin gelisimi i¢in
dogru yasal ozgiirliikler cergevesince diizenlendiginde toplumlar medeniyet diizeyini

en yiiksek seviyeye tagiyabilecektir.
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Bu calismada Tugba Oztiifek¢i kadn figiiriiniin temsili zinciri esaret
kavramiyla birlestirmistir. Karanligi, sikismigshik duygusu, bunalim, ifadesizligin
ardinda sadece gozlerde korkuya dikkat ¢ekmistir. Kadinin pegesine asilan zincir de
Mahsaamini gibi cinsiyet¢iligin esaretine maruz kalan tiim kadinlarin sessiz ¢igligi
olmustur. Iranli sanatgi Raoof Haghighi “Alm bunlari ve beni &zgiir
birakin.”(Gorsel-5) dediginde tiim evrenin buna sapka c¢ikararak yobaz-bagnaz
sistemlerini yeniden giincellemeleri gerekliligine dikkat ¢ekmistir. Bu bir esaretin

sessiz ¢igligidir.

Gorsel-5 Raoof Haghigi, “Alin bunlar1 ve beni 6zgiir birakin” fran, 2022.

https://twitter.com/tarihsanatmit/status/1392131678257156097 e.t.25.10.2022
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Gorsel 6- Tugba Oztiifekgi, “Biling” , 2010, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 40x70 cm.

Oztiifekei; “Biling”(Gorsel-6) adli eserinde cesur olmak, risk almaya dikkat
cekmistir. Bilingte var olan kabullenis cesareti engeller. Ayakta duran figiiriin eline
ve ayagina bagli olan zincirlerin tam olarak nereye baglandigi net ifade edilmemis
olsa da bileklerin inceligi tek adimda kurtulabilecekken hareketsizligin esaretini
simgelemektedir. Bu da Platon’un Magara Alegoris’ini animsatmaktadir. Kullanilan
renklerin gokyiiziinde dumanl etkisi diisiinsel girdabi ifade ederken fon renklerinde
kullanilan kirmizi ve turuncu renkler giicli temsil etmektedir. Hayatta karsilasilan
engel gibi goziiken seyler bizleri daha fazla yol almaya ve risk almaya yonlendirir.
Yiirlimeden 6nlimiizde ne oldugunu goremeyiz. Cesaret bizi basariya ulastirir. Korku

esarettir, cesaret ise 0zgurliik.
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Gorsel 7-Tugba Oztiifekei, “Dehliz” ,2009, Tuval {izerine yagliboya teknigi,50x70 cm.

Oztiifek¢i’ nin  “Dehliz”(Gorsel-7) adli eserinde dikkat cekici ifade sudur ki:
“Sanat eseri sanat¢inin yasaminda vazgecilmez olami yansitir. Kuraldist bir
eylemdir.” Sezgileriyle kendi analizlerine dayanan ressam imge ve duyguyla eserini
yogurur, sekillendirir. Dehliz isimli eserde dort adet figiir, bir 1s1kl1 varil ve zincirle
baglanmis figiirler yer almaktadir. Viicutlarin1 saran ihram, maneviyat, inang ve
safligin simgesi olarak resmedilmistir. Turuncu ve kirmizi agirlikli renklerle ¢orak
bir arazide bulunmalari, yok edilen dogada caresiz kalmay1 ifade etmektedir. Insan
kendini sorgulamali, diinyaya sadece tiiketmek ve yok etmek icin gelmis olamaz.
Varlik sorunsali ile karmagsik zihinlerin aradigi ¢ikis yolu, Dehliz ile tuvale

yansimaktadir.

Sanatg1 ortada ¢omelen ve ellerini 6ne dogru uzatan figiirde direnci resmetmis;
maddeciligin taktig1 zincirlerin, toplumsal yozlagsmanin, her seyin alinabilir-satilabilir

boyutta olmasina tepki vermektedir. Uretimden ¢ok tiiketim toplumuna ddniismenin
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ve ahlaki degerlerin yeniden zihinlerde kurgulanmasi gerekliligi ile 1518a duyulan

Ozlemdir anlatilmak istenen.

Gilinlimiiz anlayisinda gergek esaret, yozlasan degerlerdir ve gergek oOzgiirlikk
tretmektir. Kitlik ve yokluk korkusu sarmadan, caresizlik dehlizinde bogulmadan,

insan yok ettiklerini dogaya geri vermeli.

Gorsel 8- Tugba Oztiifekgi, “Umuda yolculuk” , 2011, Tuval {izerine yaghboya teknigi, 50x70 cm.

Oztiifekei’ nin tuval {izerine yaglhiboya teknigi ile yapmis oldugu “Umuda Yolculuk”
(Gorsel-8) adli eserini incelerken inangla ¢ikilan yasam yolculuguna dikkat gekmek

yerinde olur.

Insan ilk var oldugu ¢aglardan beri bir seye inanma ihtiyac1 duymustur. Bu inang onu
kotii seylerden koruyan, yasama tutunmasini saglayan, yaratimini destekleyen bir
enerji olmustur. Tek bir figiirin resmedildigi eserde iki elinin sadece ucu ile
tutundugu zincirlerin giinese dogru uzanan diger ucunda eridigi ve yok oldugu
goriilmektedir. Bu erime figiiriin umudu ile gerceklesmektedir. Figiiriin etrafini saran

mavilik ise burada 6zgiirligii simgelemektedir.
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Bu eserde; ilahi olana, Yaradan’a ulasma yolculugunda hayatimiza eslik eden en

Oonemli seyin inan¢ olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Gorsel 9- Tugba Oztiifekgi, “Crkas” , 2010, Tuval iizerine karisik teknik, 50x70 cm.

Oztiifekei’ nin grafiti yazi stilini de kullandig1 “EXIT”, Cikis (Gorsel- 9) adli
eseri; Disa vurumcu sanatgilarin ifadeyi giiclendirmek adma kullandigi kirmizi,
turuncu agirlikli renklerle kolaj teknigini harmanladigi goriilmektedir. Bazen
semboller 6yle sekillenir ki renkleriyle biitiinlesen eser izleyicinin imgeleminde
yeniden anlam kazanir. Esareti zihninde kabullenmis ve korunma amagli cenin
pozisyonunu almis, diinyanin kargasasindan yorgun dismiis tek bir figiir
bulunmaktadir. Cikis yazisina baglanan oklar figiiriin zihnine degerek gergek ¢ikisin
zihninde olduguna dikkat ¢ekmektedir. Figiire sarmalanan zincir sembolik olarak
tutsakligr ifade ederken ayaklarina dogru agilmistir. Fakat figliriin gozleri kapali

oldugundan dolay1 gérememesi zihninde var olan tutsakligi kabullenisine tepkidir.
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Gerek zihinsel gerekse fiziki esaretin bedenlerimize verdigi zarardan ancak
Ozgirliige ve inanca dayanarak kurtulabilecegimizi ifade eden elestiri barindiran

eserdir.

Gorsel 10- Tugba Oztiifekci, “karakalem eskiz” , 2009, 21x25 cm.

Sanat¢inin duygulariyla sekillendirdigi bir karakalem eskiz c¢alismasi (gorsel-
10) sol eli zincirle baglanan figiiriin uzayan zincirinin sonu goriilmemektedir. Koyu
renkte gerideki u¢urum figiirin zihinsel derinligidir. Bizler her diislindiiglimiizde
derinlesiriz. Diisiindiiklerimizle sorunlar1 biiyiitiir, diisiinmedik¢e hafifleriz. Yalniz
kendi dertlerimizde degil insanligi veya canlilar1 etkileyen acilarla biitiinlesir,
kendimizi sorumlu hissederiz. Esareti bedeninde hisseden ruh sikigir, kimini 6zlem

kimini c¢aresizlik kimini korkular1 Kimini sugluluk hareketsiz kilar. insan yaratilis
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olarak iistiindiir. Cesur, {istlin yaratilan insan yeniden ayaklanmanin muhtesemligini

zihnindeki esaretten ancak kendi akliyla kurtularak 6zgiirliigiinii bulacaktir.

Bu bir yol, bir dua, bir s6z ve bir diisiince ile ancak kendine kavustugunda olacaktir.

Gorsel 11- Tugba Oztiifekci, “Erdem™ ,2022, Kagit iizerine karigik teknik,21x29.7 cm.

Oztiifekci‘nin “Erdem” isimli (gorsel-11) ¢alismasinda, yasama sanatindan,
gorsel sanatlara uzanan yolda sorgulanan her gergek, insani yeni bir erdeme ulastirir.
Ruhsal hareketle giiclenen zihin sorguladikca gelisir, yenilenir. Kirletilmis diinyada
yozlagan her seye karsi, duyarli ve sorumlu olandir insan. Sanat¢i, sanatin 1s18inda
¢ikarlardan uzak, toplumu diisiinen ve kendini her canlinin varligmin Korunmasina

adayan kisidir. Ger¢ek erdem, merhametli ve vicdanli olmaktir.

88



Gorsel 12- Tugba Oztiifekei, “Kaos” ,2022, Kagit iizerine Lavi Teknigi, 21x29.7 cm.

Oztiifekci  “Kaos™ isimli (gérsel-12) caligmasinda kalabalik ve yogunlugun
icinde sikismis ruhsal travmalara dikkat ¢ekmistir. Kendi diinyasinda dongii ig¢inde
yasar insanoglu, umutlari bir riizgarla savrulur, topluluklar halinde yasamak
zorundadir. Insan; toplumsal ayrimin en belirgin etkisiyle kendi yasaminda arar
mutlulugu. Statiiler, gii¢ arayiglari dogurur kaosu her kargasa bir zincir halkasi olur,

tuttukca eklenir, cogaltir huzursuzlugu.
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Gorsel 13- Tugba Oztiifekci, Géorsel 14- Tugba Oztiifekci,

“Sessiz Esaret-17,2022, “Sessiz Esaret-2 «,2022,

Kagit lizerine karisik teknik,21x29,7 cm. Kagit tizerine karisik teknik,21x29,7 cm.

Oztiifekci, sanatc1 duyarliigi ve kendi yasaminda duydugu hassasiyetle ele
aldig1 hayvan sevgisini, ‘Sessiz Esaret’ (gorsel-13 ve gorsel-14) seri ¢alismasinda
doga sevgisi ve insani duyarliligin 6nemini ifade etmek adina, esaret altinda yagayan
ve siddet sonucunda yasamlarini kaybetmis olan can dostlarina dikkat ¢ekmistir.

Diinya her canli i¢in yasam alanidir. Doga’y1 sevmeyen yasami sevemez.

Daha duyarli, merhametli ve tim canlilarin yasam haklarma saygili, onlarin da

ozgiirlestigi bir diinya i¢in Oztiifek¢i’ nin ortaya gikardig1 6zel bir seridir.
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Gorsel 15- Tugba Oztiifekci, “Eskiz” , 2022, KAgit iizerine karisik Teknik, 21x29.7 cm.

Eskiz (gorsel-15) calismasinda sanatginin dikkat g¢ektigi, heyecan, azim, erdem,

gurur, giicii temsil eden siki yumruk kuvvetle zinciri kirmistir.

Ya esir olacak ya da 6zgiir olacaksin mesajini igermektedir.
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Gorsel 16- Tugba Oztiifekci, “Ozgiirliik” , 2009, Tuval iizerine yagliboya teknigi, 150x210 cm.

Modern sanat bir kirilma noktasidir. Ozgiirlesen kimligin kirilma noktast...2000
y1l Oncesinde insa edilen aragsal sanat artik modern ifadecilikte siki kaliplarin
Ozglirlesmesi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Fransiz Devrimi bu kirilma siirecini
hizlandiran 6nemli bir toplumsal olaydir. XIX. yiizyilda giizel sanatlarin yiice
degerler seviyesine ¢ikarilmasinda temel Rousseau, Wollstonecraft, Hogarth vs.
felsefecilerin etkisi kuskusuz ¢ok dnemli olmustur. Modern giizel sanatlar sisteminde
ozgiirliik, hayal giicii, 6zglinliik gibi ortak noktalar; edebiyat, miizik, dans, tiyatro,
gorsel sanatlar gibi pek c¢ok alanin ortak amaci olmustur. Sanatcilar arasindaki
onemli farkliliklar ise sanatc¢ilarin yasadiklari cografya ve tiirler agisindan farklilik

gostermistir.

Bir kirilma noktasidir “Ozgiirliik” adli eser (Gorsel-16). Gecmisten gelen
kaliplarin, elestiri kabul gormeyen yargilarin, farkliligi reddeden insanligin kirilma
noktasini ifade etmektedir. Toplumun degismesi ve insanligin yeniden sekillenmesi
icin gereken kirilma, eseri ikiye bolen kirmizi ve beyaz renklerin ayrimina
yerlestirilen kavramsal ifadeye dogru sanat¢inin geldigi yalin ve sade bir sekilde
ifade edilmistir. Tablo ii¢ boliimden ve birlestirilmis tuvallerden olusur. Ugiincii
tuvalde sona yakin kirilan zincirlerle 6zgilirlesmeye ve 6zgiinliige erismekte olan ruh,
duygu durumu modern sanat tadinda karsimiza ¢ikmaktadir. Belki ulasilan bir hedef,
basar1 belki bir toplumun kargasa ve kaostan kurtulmas1 ve belki zaferin ¢iglig1 iste

tam da bu noktada atilir.

92



Pablo Picasso der ki: “Sen bir sanat¢imin ne oldugunu saniyorsun? Ressamsa
valnizca gozleri, miizisyense yalnizca kulaklar: olan, ya da sairse yiireginin her
kapirtisinda harp ¢alan, boksorse yalnizca kaslari olan bir geri zekdali mi? Tam
tersine! Sanat¢i aymi zamanda politik bir kisidir ve diinyada olup biten iyi, kotii,

korkung olaylara tiim varligiyla tepki gosterir.

“Baska insanlara ilgi gostermeden, iistiine fildisinden bir umursamaziik gegirerek
kendini besleyen yasama sirtint nasil doner? Haywr, resim evlere siis olsun diye icat

edilmedi. Resim, diismana karsi savunma ve saldiri icin bir savas aracidir.”

(Walter,1993: 70)

Sanat¢1 Tugba Oztiifekci; modern cagda kendisini esaret altinda hisseden toplum
insaninin, kendisini saldir1 altinda hissettigi ruhsal esaretinin disavurumu olarak
onceki eserlerinde de ifade ettigi ve aradigi ¢ikis yolunu, zihinsel esaretini artik

zincirlerinden kurtarmay1 basarmistir.
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SONUC

Insanoglunun var oldugu dénemlerden itibaren sanatta disa vurumcu ifadeye
rastlanmistir. lkgaglarda ifade ornekleri, giindelik ve pratik amaca yonelik (korku,
biiyii, korunma vs.) olurken; toplumsal yapiya ge¢is ve gelisen anlayis neticesinde
sosyolojik, kiiltiirel, siyasal bircok duruma yonelik ifade aracina donlismiistiir. Bu
calismada da ‘esaret ve 6zgiirlik® kavramlari sanatta disa vurumcu ifade baglaminda
ele alinmistir. Bir¢ok kavram ve olay da sanatta tarihsel siire¢ igerisinde dinsel,
toplumsal, ekonomik ve ideolojik baskilardan etkilenmistir. Esaret ve ozgiirlik
kavramlarina modern donemde ve giiniimiiz sanatinda bir¢ok sanat¢1 dikkat gekmistir
ve ¢ekmeye de devam etmektedir. Esaret ve 6zgiirliik iizerine deginen sanatgilarin
duyusal tepkileri, toplum bilinciyle yasanan gelismelerden bireysel yonde
etkilenmeleri sonucu olmustur. Modernizm ve sonrasi ifadenin dneminin artmasiyla
birlikte baski ortamindan kurtulan sanatg¢ilarin sayisinin hizla artmasi degisen sanat
anlayisiyla siyasi, toplumsal konular1 ele alan sanat eserleri de artmistir. XIX.
yiizyilda endiistrinin ve bilimin gelisimi ile yogun ¢alisma kosullar1 beraberinde hizla
gelisen diinya; bireylerde bikkinlik, bezginlik, sikismislik duygularini tetiklemistir.
Bu ruhsal tepki sonucu kendi i¢ diinyasina donen sanatcilar kendisinden sonraki
yiizyillar1 dahi etkisi altina alacak olan Disa vurumculuk akiminin dogusuna neden
olmustur. Aklin, diisiincenin felsefe, sanat ve bilimde egemen oldugu; sanatta
ifadeciligin tiim ge¢mis kaliplardan kurtularak 6zgiirlestigi akim Diga vurumculuk
akimi olmustur.

Sanatin yasadigimiz diinyay1 daha yasanilir hale getirdigi bilinen bir gergektir.
Insanoglunun daha duyarli, hosgdriilii, baris¢il bir toplumda yasamasi adina sanatin
dili kuskusuz etkili bir aragtir. Ernst Fischer der ki: “Sanat; toplumun yasama
gliciidiir” (Balamir,1999:5). Bu yasama giiciiniin etkisiyle siyasi, ekonomik ve
teknolojik gelismelerle o toplumun ilerlemesi daha da hizlanmaktadir. Modernizmle
birlikte sanatta ve ruh biliminde bilingaltinin 6neminin artmasi ile ruhsal ve manevi
degerlere verilen onem de artmistir. Ruhsal 6nemin artis1 neticesinde Bat1 sanatinda
yepyeni ufuklar agilmistir. Beckmann endiselerine, {liziintiilerine hakim olmak icin
resim yaptigini soylemistir. Picasso ise resmi kendisini savunmada bir silah olarak
gordiigiinii aciklamistir. Teknolojinin kole edici diizeni, bilimin bireyleri sonsuz bir

uzay boslugundaymis gibi boslukta birakmasi, insanin kendi varligini dahi



duyamayacak hale gelmesi, hizla gelisen diinya etkisi, bireyi toplumsal kosullardan
uzaklagtirmig ve egzistansiyalist (varoluscu) goriise kapilmasina neden olmustur
(Turani,1974:160).

Ozellikle 1. Diinya Savasi ile baslayan (1912) ve Il. Diinya Savas1 (1945)
bitiminden itibaren devam eden, sanat¢ilarin baris egilimli sanatsal ifadeleri sonucu
XXI. yiizyllda disavurumculuk, Post-modernist hareketlerle elestirel bir yapiya
dontiserek; savas araclarinin, silahlarin tahrip ettigi diinyay1r temizleyerek, daha
baris¢il, ekolojik diizeni korumaya, bilimin ve teknolojinin faydaya doniik
kazanimlar1 desteklemesi ile sanatta da farkli bir boyuta gecmistir.

Sanat; Postmodern yagamin yarattigi yasamsal hiz faktorliniin, yorgun ve
bunalim duygusunu sanatcilarin eserlerinde ifade etmesiyle izleyicinin yalniz
olmadigin1 anlamlandirmasina da olanak saglar. Postmodern donem sanayi
toplumunda ‘zaman’ kavraminin daha hizli akmasima tepkisiyle izleyiciyi durup
diisiindiirmede sanatin Onemi yadsinamaz bir gergektir. Zihinlerdeki kaosun
anlamlandirilmasi ise gerek izleyende gerek sanatcida sosyal bir misyonla birlik ve
biitlinlesmeye ¢agr1 gorevi listenir. Toplumlarin tarihsel gegmisi; ekonomik kalkinma
adma gosterdigi ¢aligmanin, emeginin somiiriiye donismemesi adina, insan hak ve
hiirriyeti basligina Disa vurumcu sanatgilar ifadelerinde yer vermistir. Modern 6ncesi
donemde yalniz gilizel olan1 yansitmaktan Oteye gegmeyen sanat anlayisi;
modernizmle birlikte aci, hiizin, korku, bunalim, 6liim ve yalmzlik konularina
eserlerinde disavurumcu anlatimla 6n planda tutmuglardir. Savaslarin sonucunda
yasanan agir kayiplar, ekolojik diizenin sanayilesmeyle baglantili olarak bozulmasi,
giicliiniin giigsiize tahakkiimii, otoriter yaptirimlar gorsel sanatlarda git gide daha
elestirel ifade kazanmustir. Bilinen Kitleleri etkileyen ‘fiziki kolelik’ yani ‘esaret’
kavrami, Postmodernizm ’de yerini bireyin zihinsel esaretine birakmustir.

Postmodern insanin her seye teknolojik imkanlar sayesinde kolay ulasabilmesine
bagli olarak 6zgiirliik olarak tanimladigi yeni yasam bi¢imi, tiiketim toplumunun
daha fazla tiiketim alani olusturmak i¢in insani metaya doniistiirmesi sanatin da
yoniinii baskaldir1 ve elestiriye cevirmesine neden olmustur. Ozgiirliige duyulan
ruhsal ihtiyag gitgide daha fazla 6nem kazanmistir. Postmodern sanat anlayisinda
kullanilan ara¢ gereclerin se¢imiyle insanin dogaya ve 0ze doniisii, ¢arpict ifade
bicimleriyle izleyenin dikkatini ¢ekmeye ve diislindiirmeye giiniimiizde de devam

etmektedir.
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XIX. yiizy1l ortalarindan giiniimiize degin etkisi devam eden Diga vurumculuk
cercevesinde degisen toplum algisi, tarihsel dersler ve sanatin elestiri giiciiniin
etkisiyle esaret kavraminin ele alinis bi¢cimi de yeniden giincellenmistir. Tarihte de
goriildiigii tizere kendi dogrusunu topluma dikte eden siyasi otoritelere karsi durusu
olan ve anit niteligi tasiyan sanat eserleri; insanin énemine, savaslarin ¢ocuklara ve
toplumlara yasattig1 acilara, irksal ayrimlara, cinsiyet ayrimciligina, kadina siddete,
hayvana siddete vs. kars1 hiimanizmin 6nemine; M. Kemal Atatiirk’iin de ifade ettigi
gibi “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” anlayigina, 6zgiirliiglin 6nemine, ekolojik diizene
saygiya agirlik vererek gitgide gelisen ifade teknikleriyle dikkat ¢gekmeye de devam
etmektedir.

Dolayisiyla olay sanat¢inin disa vurumu baglaminda ele alindiginda, bu akim;
sanat¢inin i¢inde yasadigli zaman ve mekana gore konumunu belirlemede ve diinya
sanatinda her zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan bu c¢aligmada sanat alaninda
esaret ve Ozgiirliik kavramlarinin en etkili 6rneklerinin disa vurumcu eserler oldugu

sonucuna ulasilmistir.
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SERGI VE YARISMA

- 1996-1997, BORNOVA BELEDIYESi “CEVREMIizZ” KONULU RESIM
YARISMASI “BIRINCILIK” ODULU.

-2002, MEB OZEL KOCATURK KOLEJI OGRENCILERI ILE 1500 M.
KAGIDA “GEDiZ KIRLENMESIN” KONULU GUINNESS REKOR
DENEMESI.

-2004, iZzMIR OZEL TURK KOLEJi “BAHATTIN TATIS ” RESIM
YARISMASI KATILIMI.

-29 NISAN-13 MAYIS 2005, “BASKI RESIM SERGISI” BUCA EGITIM
FAKULTESI, SERGI SALONU.

- 10-14 NISAN 2006, BUCA BELEDIYESI KULTUR MERKEZI; YAGLI
BOYA, AKRILIK BOYA, BASKI RESIM KISISEL RESIM SERGISI.

- 07-14 SUBAT 2009, YAGLI BOYA KISISEL RESIM SERGISI - BUCA
BELEDIYESI KULTUR VE SANAT MERKEZI.

- 19 SUBAT-05 MART 2010, YAGLI BOYA KIiSISEL RESIM SERGISI-
BUCA BELEDIYESI KULTUR VE SANAT MERKEZI.

- 15-19 MART 2010, YAGLI BOYA KIiSISEL RESIM SERGISI, DEU, FEN-

EDEBIYAT FAKULTESI, C BLOK FUAYESI.

-26 TEMMUZ- 05 AGUSTOS 2010, YAGLIBOYA KISISEL RESIM
SERGISI- CESME AYIOS HARALAMBOS KIiLiSESI.



-5-10 TEMMUZ 2012, YAGLIBOYA KIiSISEL RESIM SERGISi- CESME-
KALE.

- BUCA BELEDIYESI, 23 NiSAN ULUSAL EGEMENLIK VE COCUK
BAYRAMI ETKINLIKLERI, 19. 20. 21. COCUK RESIM YARISMASI JURI
UYELIGI (2011) (2012) (2013).

- {ZMIR SULUBOYA RESSAMLARI DERNEGI VE BUCA BELEDIYESI
ISBIRLIGI ILE DUZENLENEN “CUMHURIYET” KONULU SULU BOYA
RESIM YARISMASI, JURILI KARMA RESIM SERGISI KATILIMI, (16-
30 MAYIS 2011)

-izMIR KATIiP CELEBI UNIVERSITESI, OGRETIM UYELERI VE
YUKSEK LISANS OGRENCILERI “24 KASIM OGRETMENLER GUNU”
SERGISI, (24-27 KASIM 2021)

- YOZGAT BOZOK UNIVERSITESI, I. ULUSAL JURILI CEVRIMICI
KARMA SERGI, (ARALIK- 2020).

- iZMIiR KATIP CELEBI UNIVERSITESI, ULUSAL JURILI KARMA
SERGI “8 MART DUNYA KADINLAR GUNU”, (MART- 2021).

- AART ULUSLARARASI ANADOLU SANAT SEMPOZYUMU, JURILI

KARMA CEVRIMICI SERGI KATILIMI, (NiSAN - 2021).

- {ZMIR KATIP CELEBI UNIVERSITESI, “DUNYA SU GUNU KARMA
SERGI” KATILIMI, (NISAN- 2021).
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- iZMIR KATIP CELEBI UNIVERSITESI, “8 MART DUNYA KADINLAR
GUNU KARMA CEVRIMICI SERGI” KATILIMI, (MAYIS - 2021).

-izMIR  KATIP CELEBI UNIVERSITESI, YUKSEK LISANS
OGRENCILERI VE OGRETIM UYELERiI “24 KASIM OGRETMENLER
GUNU SERGISI”, (24 KASIM-5 ARALIK 2021).

-NECMETTIN ERBAKAN UNIVERSITESI, GUZEL SANATLAR VE
MIMARLIK FAKULTESI, MERAM BELEDIYESI ISBIRLIGI ILE
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ARALIK 2021).

-iZMIR KATIP CELEBI UNIVERSITESI, SANAT VE TASARIM
FAKULTESI, OGRETIM GOREVLILERI VE YUKSEK LISANS
OGRENCILERI CAGDAS SANAT SERGISI, “DOGA, DONGU,
DONUSUM?”, (16 MAYIS 2022).
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SERTIFIKA VE SEMINER

-MON-AMi GORSEL SANATLAR TANITIM  SERTIFIKASI...
(19.06.2014)

-PON-ART YENI URUNLER TEKNIK TANITIM UYGULAMALI
SEMINER KATILIMLI... (19.11.2011)

-JOVI “RENKLERIN COCUK PSIKOLOJISi UZERINDEKI ETKISi”
SERTIFIKALI SEMINER KATILIMI... (01.05.2016)

- ESKISEHIR ANADOLU UNIVERSITESI, AART ULUSLARARASI
ANADOLU SANAT SEMPOZYUMU, “EVRILME, METAFOR VE SANAT
ILISKiSi” KONULU SOZLU BILDiRi SUNUMU (NiSAN-2021).

-NIGDE OMER HALISDEMIR UNIVERSITESI, ART&DESIGN
INTERNATIONAL CONGRESS ON ART AND DESIGN RESEARCH AND
EXHIBITION) 21-22 JUNE- KONGRE KATILIMI “MODERN DONEMIN
ESTETIK ALGISI VE GORSEL SANATLARA YANSIMASI” KONULU
SOZLU BILDIRI SUNUMU.(21-22 HAZIRAN-2021)

- STAR SANAT VE TASARIM ARASTIRMALARI DERGISI, MAKALE
YAYINI ”ESTETIK MODERNIZM: MODERN DONEMIN ESTETIK
ALGISI VE GORSEL SANATLARA YANSIMASI” ,
CILT/VOL:2,SAYV/ISSUE:3, YIL/YEAR:2021.

- BILIMSEL ARASTIRMA PROJESI, 2021-GAP-SANA-0034 “KAMUSAL
ALANDA SANAT UYGULAMALARININ OGRENCILERIN TASARIM
VE ESTETIK ALGILARINA ETKiSi”, ARASTIRMACI (16 MAYIS 2021).





