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BESTECILIKTE FANTAZMAGORYA: GELENEKSEL TURK MUZiGINDE BESTECILIGIN
BAZI ZiHINSEL VE TOPLUMSAL DINAMIKLERI"

Phantasmagoria in Composition: Some Mental and Social Dynamics of Composition in Traditional
Turkish Music

Cem CIRAK™

(074
Sinemanin icadindan 6nce “biyiilii fener” olarak adlandirilan optik bir makine araciligiyla illiizyonlar iiretilmesine imkén veren
bir teknoloji gelistirilmisti. Zamanla bu teknolojinin sayesinde hayaletlerin, iskeletlerin, oliilerin... hareketli illiizyonlarinin
sergilendigi, fantazmagorya adiyla bilinen korku gosterileri Avrupa’da popiilerlik kazandi. Bu gosterilerin yayginlagmasinin
ardindan sosyoloji, felsefe, psikoloji, edebiyat ve miizik gibi bircok alanda fantazmagorya kavrami1 metaforlasmis, zihinsel
isleyis mekanizmalarini, nesnelerin sosyal goriiniimlerini, mimetik ezgileri betimler sekilde kullanilmaya baglanmistir.
Makalede fantazmagorya kavramimin metaforik anlatim kapasitesi kullamilarak, bestecilikte rastlanilan bazi zihinsel ve
toplumsal dinamikler geleneksel Tiirk miizigine ait 6rnekler iizerinde agiklanmistir. Yontem olarak, miizik inceleme, kavram
analizi, ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge, autopoiesis ve Le Chatelier prensipleri kullanilarak Platonik diyalektikle,
bu ¢aligmada ingé edilen haliyle fantazmagorya kavraminin ne ve nasil oldugu, neler olmadig: agiklanmistir. Kavrama yiiklenen
yeni anlamlar1 6rneklendirebilmek icin eser olarak Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisi’nin, bazi diger besteciler
iizerinde; Sevki Bey, Haci Arif Bey ve Hiiseyin Fahreddin Dede’nin kendi bestecilikleri ozelinde tespit edilen cesitli
fantazmagorik durumlar agiklanmstir. Bestecilikte fantazmagorya kavraminin mimetik fantazmagoryalar ve “miizikal sey”
fantazmagoryalar1 olmak iizere iki ¢esidi tanimlanmustir. Miizikal sey fantazmagoryalar1 ise dogrudan fantazya {iriinii olan,

uzun siire maruz kalmak sonucu gelisen, ekosistem etkileriyle gelisen alt tiirlere ayrilmak tizere simiflandirilmistr.
Anahtar Kelimeler: Bestecilik, Fantazmagorya, Miizik Felsefesi, Ekolojik Sistemler, Denge, Autopoiesis.
ABSTRACT

Before the invention of the art of cinema, a technology that made it possible to produce illusions via an optical machine named
“magic lantern” was developed. Over time, thanks to this technology, horror shows, known as phantasmagoria, in which
animated illusions of ghosts, skeletons, the dead... were demonstrated, became popular in Europe. After these demonstrations
became widespread, the concept of phantasmagoria evolved into a metaphor, that is used in various fields of art and science,
to describe the mind’s working mechanisms, manipulated social aspects of things, mimetically designed melodies, etc. Here,
some mental and social dynamics encountered in composition are explained on the examples of traditional Turkish music by
using the metaphorical expression capacity of the concept. Musical analysis, concept analysis, ecological systems theory,
chemical balance, autopoiesis and Le Chatelier principles are used as methodologic elements with a style close to Platonic
dialectic, to explain this study's concept of phantasmagoria. Situations like an artwork’s phantasmagorias on other ones, and
the inner phantasmagorias of some composers are inspected to shows examples of the new meanings given to the concept.

Therefore the concept is classified into two main types: phantasmagorias of “musical things” and mimetic phantasmagorias.
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Extended Abstract

“Phantasmagoria (also phantasmagory): a shifting series or succession of phantasms or imaginary figures, as seen

in a dream or fevered condition, as called up by the imagination, or as created by literary descript.”

Before the invention of the art of cinema, a technology that made it possible to produce illusions via the optical
machine named “magic lantern” was developed. Over time, thanks to this technology, horror shows, known as
phantasmagoria, in which animated illusions of ghosts, skeletons, the dead... were demonstrated, became popular
in Europe. After these demonstrations became widespread, the concept of phantasmagoria evolved into a metaphor,
that can be used in many fields such as sociology, philosophy, psychology, literature, and music, to describe the
mind’s working mechanisms, manipulated social aspects of things, mimetically designed melodies, etc. Among
these the most popular and premise one is Karl Marx’s phantasmagoria concept, which he mentioned in the
commodity fetishism chapter of the famous “Capital”. Also in “In Search of Wagner”, Theodor Adorno’s concept
of phantasmagoria refers to commodity fetishism and Adorno considers Wagner’s composition style as based on
that concept with both his artworks’ media and music. Briefly, as a conclusion derived from these concepts, inan
artwork, phantasmagoria conceals and dissimulates the production process of the artwork, simulates something to
be instead of it. For example, darkening the theater and concealing the orchestra are phantasmagoric at the media
level. When it comes to directly musical phantasmagorias, multiplication, superimposition, and accumulation
techniques applied by large ensembles aiming to create illusions are considered as phantasmagoric. Some of these
kinds of phantasmagorias, like simulating the city sounds with music, may also be assessed in the mimesis theory.
So here, these phantasmagorias are classified as “mimetic phantasmagorias” to separate this study’s expanded
concept of phantasmagoria. Because the whole concept of phantasmagoria mainly works on the music types which
use stages, tonal structure, large ensembles, etc., and can be applied properly on neither traditional Turkish music
nor a composer’s mind’s workings. Nevertheless, there is an example in the Tanburi Cemil Bey’s recordings
labeled as ““Yanik Ninni” in which he animated a scene that contains dialogues and some other sounds with just
one musical instrument, kemence. This recording represents an extraordinary climax for a mimetic

phantasmagoria.

In this article, some mental and social dynamics encountered in composition are explained on the examples of
traditional Turkish music by using the metaphorical expression capacity of the concept of phantasmagoria. Musical
analysis, concept analysis, ecological systems theory, chemical balance, autopoiesis, and Le Chatelier principles
are used as methodologic elements with a style close to Platonic dialectic, to answer the questions on what is, what
is not and how is this study's concept of phantasmagoria. Also in the article sub-titles of the “phantasmagoria in

composition” title are designed to make this study’s phantasmagoria concept clear and divided into these questions.

Various phantasmagoric situations like Tanburi Cemil Bey’s Sedaraban Sazsemai’s phantasmagorias on some
other sazsemais composed with the same makam, and the inner phantasmagorias of some composers (like Ussak
makam’s phantasmagoria on Sevki Bey and song form’s phantasmagoria on Hac1 Arif Bey), are spotted to make
examples of the new meanings given to the concept. According to the examinations on these situations, some
conclusions come out. The first one is about the phantasmagoria of a dominant work on the others. Phantasmagoric
appearances of a magnum opus are very possible to be seen on the music pieces that have structural unit similarities
with. Another one is about specific duties of some motives and explained via repetition of and long-term exposure

to a musical thing. “makam summoner motives” works in a phantasmagoric way which is described with these
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explanations. The other studied phantasmagoria examples are directly about composers’ minds’ inner dynamics
and socio-ecological effects on them. Here, the social autopoiesis (organic metaphor) approach provided help to
discard complex mysteries of the human mind especially for composing music, by putting the “composer” factor
out of the equation. The chemical and ecological balance principles and the principle of Le Chatelier are activated
at this point. Some mental and social dynamics of composing music are explained with the united establishment
of these principles. Also, some phantasmagoric situations gained voluntarily are spotted and these ones are

assessed as having joints with INMI (involuntary musical imagery) researches’ “voluntary musical imagery” issue.

Therefore two main types of the concept are classified: phantasmagorias of “musical things” and mimetic
phantasmagorias. Musical things’ phantasmagorias are also classified under some sub-types like the ones occur
because of a long time exposure, the ones produced directly by phantasia (diislem), and the ones that are modelled

by ecological system needs.

Keywords: Composition, Phantasmagoria, Philosophy of Music, Ecological Systems, Balance, Autopoiesis.
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Bizzat kendisi “neredeyse” soyut bir sanat olan miizigin multidisipliner ¢alismalar arastirmacilar i¢in daima
ilging ve verimli ¢alisilabilecek bir alan olarak goriilmiistiir. Miizik sanatinin ontolojik zemininde bulunan bu
yegane yar1 soyut, yart somut olmakliginin diger disiplinler ve bilimlerle kurulan birlikteliklerde ¢ogunlukla en
azindan bir yoniiyle problem halinde tartigilmasi kaginilmaz olmustur; olmadigi durumlarda ise géz ardi edilen bu
konu arastirmalarin kapsamlarmin ¢esitli kisitlamalar dahilinde dar tutulmasina iistii kapali etken gibi sebebiyet
vermistir. Hatta dogrudan miizik arastirmalarinin dahi genel bir temayiille miizik dinleyicisi, miizik icracisi, miizik
eserleri veya bunlarin toplumla iliskileri kapsamlarinda kisitlamig oldugu goriilmektedir. Bestecilik slibu
aragtirmalarinin da biiyiik bir kismimin yalnizca miizik eserleri tizerinden yiiriitiilebildigi sGylenebilir. Soyut
etkenleri ve sonuglari somut verilere doniistiirmek konusunda birgok imkan saglayan ndropsikoloji alanindaki
¢alismalarin da sadece dinleyici zihninden bahsederken bile insan zihninin bilinmezligini bir noktada ifade etmek
geregi duyuyor olmasi, bagli basina besteciligin zihinsel ve toplumsal dinamiklerini agiklamanin veya bilmenin ne

kadar da miiskiil olacagina dair hakli bir 6nyargi olusturmalidir.

Besteciligin bilinmesi ve anlatilmasi zor bazi1 zihinsel ve toplumsal isleyis mekanizmalari bir takim tespit ve
somutlastirmalar aracilifiyla verilere ulagmak amaciyla bu caligmada mercek altina alimmistir. Makale,
fantazmagorya kavraminin sinema, felsefe, psikoloji, edebiyat ve miizik alanlarindaki kavram analizi siireciyle
olusturulan karsiliklarmin tamamiyla ve benzerlik yonleri bulunan pipo metaforuyla desteklenip genisletilen yeni
bir versiyonu ile birlikte temellenecek sekilde insa edilmistir. Fantazmagorya kavraminin bu yeni versiyonu
yontem olarak, miizik inceleme, kavram analizi, ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge, autopoiesis ve Le
Chatelier prensiplerinin  Platonik  diyalektikle birlikte tartisihp saglamalarimin  yapilmasi  yoluyla
kuramlastirilmistir. Kavram analizi ile fantazmagoryanin anlam evreni, metaforik anlatim kapasitesi ve kiiltiirel
boyutu ortaya konmustur. Bu analiz kelimenin ayn1 anlam evrenini paylasan bazi diger kelimelerin Ingilizce ve
Tiirk¢e anlamlarinin arastirilmasiyla desteklenmistir. Autopoiesis (organik metafor) kuraminin sagladigi bakis
acistyla ¢oziimlemelerinin yapilmasi oldukea gii¢ olan besteci zihninin bilinmezlikleri aragtirma denklemlerinde
gormezden gelinebilmistir. Ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge, autopoiesis ve Le Chatelier prensipleri
kullanilarak besteci ve miizik toplumu etrafinda devinen goriinmez ve anlagilmaz dinamikler agiklanmaya
calisilmigtir. Miizik inceleme disiplininin sagladigi imkanlar ile de miizik eserleri iizerinde zuhur eden
fantazmagorya ¢esitleri arastirilmistir. Bdylece soyut bir kavram olan fantazmagoryanin bestecilik meslegine dair

bir kuram halinde “somut izleri” tespit edilerek bu durumlar detaylandirilmistir.

Makalede kavrama yiiklenen yeni anlamlari 6rneklendirebilmek igin bir “magnum opus/sdheser” olarak
Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisi ele alinacaktir. Bu eserin ayni makam ve bi¢imde olmak kaydiyla
rastgele secilen bazi diger bestecilerin eserleri tizerindeki fantazmagoryalar arastirilacaktir. Zihinsel ve toplumsal
fantazmagoryalarin diger ¢esitlerinin 6rnekleri olarak ise Sevki Bey, Haci Arif Bey ve Hiiseyin Fahreddin
Dede’nin kendi bestecilikleri 6zelinde tespit edilen ¢esitli fantazmagorik durumlar tartigilacaktir. Sevki Bey’in
Ussak makamyla olan iliskisi, Hac1 Arif Bey’in sarki tiiriiyle olan iliskisi yine bu eksende agiklanacaktir. Hiiseyin
Fahreddin Dede’nin konuyla ilgili bir emsal teskil eden Diigih makdminda pesrev besteleme siirecinde ise
fantazmagorik etkilerin goniillii edinildigi durumlar bulunabilecegi, hatta bunun bestecilik calismalarinda

kullanilabilecek bir yontem oldugu one siiriilecektir.
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Ayrica fantazmagorya kavraminin anlam evrenine teget noktalar1 bulunan fakat bire bir ortlismeyen bazi
psikolojik durumlara da bir bestecilik kavrami olarak fantazmagoryanin ne olmadigi sorusunun cevabini

pekistirmek iizere kisa tanimlamalarla yer verilmistir.
Fantazmagorya

phantasmagoria (veya phantasmagoryl): I. a. Riiyada ve atesli hastaliklarda gowildiigii gibi, rastgele
cagrisimsal gorintiilerin fantastik dizisi. b. Cok sayida bilesenden olusan siirekli degisen sahne. 2. Sanatta

sunuldugu sekilde fantastik imgelem (Soukhanov, 1992).

phantasmagoria®: Riivada ya da atesli hastalik durumunda, hayal giicii tarafindan veya edebi betimleme
yoluyla ¢agrilip goriilmesi gibi hayaletlerin, hayali figiirlerin ¢esitlenen veya ardisik siralanan dizilimleri (Oxford
English Dictionary, aktaran Castle, 1988, s. 27).

Fantazmagorya kelimesinin bu tanimlarimin yaninda, Avrupa kiiltiiriiniin sinema sanatinin dogup yiikselisinden
onceki doneminde karsiligini bulan bir tamimi daha vardir: “magic lantern” (biiyiilii fener) olarak adlandirilan bir
mekanizma tarafindan iiretilen hareketli optik illiizyonlarin sergilendigi gosteriler i¢in icat edilen bir isim” (Castle,
1988, s. 27). Fantazmagorya gosterilerinde genellikle korkutucu goriintiiler, hayaletler, hatta en asirt noktada
izleyicilerin 6lmiis olan yakinlarinin (Castle, 1988, s. 35) goriintiilerini igleyen illiizyonlar, karanlik bir odada optik
ozellikli lambali bir mekanizma araciligiyla karanlik bir ortamda biiyiiyiip kiigiilme, ¢6ziilme, ist iiste binme,
ilerleyip geri ¢ekilme... gibi kareografilerle yansitilarak sergilenirdi. Gosteriler zamani igin o kadar gergekeiydi
ki seyircilerin biiyiik bir kismu bu hayaletlerin gercek olduguna inanirdi (Castle, 1988, s. 27-30). Bu karanlik
gosterilerin bagladigi devirde, yani 1790 Fransa’sinda tiim diinyada oldugu gibi eglence veya sanat amach
gosteriler mutlaka sahnenin ve seyircinin aydmlatildig1 ortamlarda sergilenirdi. Oyle ki, fantazmagoryamn
icadindan yaklasik yiiz yil sonra Wagner’in Beyrut’ta ilk defa uyguladigi sekilde opera seyircisinin karanhiga
gémiilmesi olduk¢a yadirganmistt (Gunning, 2005, s. 2).

Islevi itibarryla ilkel bir gesit film makinesi olan “magic lantern” yani “biiyiilii fener” araciligiyla iiretilen
korkutucu gosterileri tanimlamak amaciyla iiretildigi anlagilan bu kelimenin phantasma (hayalet) kelimesinin +
agoria veya gory seklinde farazi eklerle birlestirilmis olmasi muhtemel goriilmektedir (Brachet, 1882, s. 161;
Patridge, 2006, s. 1053).

Fantazmagorya kelimesinin biiyiilii fenerle icra edilen gosterileri karsilayan ilk anlaminin ardindan gelen en
sistemli metaforik kullanimlarindan biri, Walter Benjamin’in “Pasajlari”nda yer alir. Karl Marx’in metalarin fetis
bir hale biirinerek, hakikatlerinin, iiretim siireglerinin Ortiiliip aldatict gériiniimler edinmelerinin, yani meta

fetisizmi (Marx, 1982, s. 163-177) illiizyonunu® fantazmagorya olarak degerlendirmesinin iizerine kurulan bu

1 1. a. A fantastic sequence of haphazardly associative imagery, as seen in dreams or fever. b. A constantly
changing scene composed of numerous elements. 2. Fantastic imagery as represented in art (Soukhanov, 1992).

2 A shifting series or succession of phantasms or imaginary figures, as seen in a dream or fevered condition, as
called up by the imagination, or as created by literary descript (OED, aktaran Castle, 1988, s. 27).

% Karl Marx, Kapital’in ilk cildindeki Meta Fetisizmi bashigmin altinda bu konuyu ele alirken fantazmagorya
metaforunu (phantasmagorisch) kullanmigtir fakat bu kelime gevirilerin biiylik bir kisminda atlandig1 i¢in ¢ogu
niishada kayit digt kalmigtir (Gunning, 2005, s. 9)
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anlatim, genel bir ifadeyle modern kentlerin goriiniimlerinde yaratilan aldatic1 illiizyonlar1 fantazmagorya olarak
betimler (Benjamin, 2002, s. 25).

Bir sanat eserinde fantazmagoryanin agiklanmasina ise, kavramm ilk planda yine bu anlatimla ortiisen
Ozellikleri ile baglanilabilir: “Fantazmagorya, sanat eserinin iiretim asamaswndaki estetik siireci drter
(dissimulates) ve perde arkasinda neler oldugundan bagimsiz bir sekilde oradaymis gibi davranan bir seyin
goriintimiine biirtiniir.” (Daub, 2006, s. 249).

Fantazmagorya kelimesi zamanla felsefe ve psikoloji gibi ¢esitli disiplinlerin arastirmalarinda islendikce
metaforlagmig (Castle, 1988, s. 37), i¢sel etkilerden ve zihnin ¢aligma mekanizmalarindan bahseder hale gelmistir.
Insan idrakinde olusan goriintiileri agiklamak amaciyla tasarlanan ve 19. yiizy1l empirizminde siklikla kullanilan
metaforda zihin, imgesel izleri bir ¢esit i¢ ekrana veya hafiza perdesine yansitan bir gesit biiyiilii lamba (magic
lantern) olarak nitelendirilir (Castle, 1988, s. 30). Yani hayaletler ve sanrilar gibi imgeler insan zihninin igsel bir

tiretim siireci sonucu ortaya ¢ikan iiriinleri olarak degerlendirilir.

Fantazmagoryayi, fantazmanin (hayal, hayalet, imge) disa* zuhuru olarak ele alirsak karsimiza bu zuhur 6ncesi
icsel dlemin tiimiinii kargilayan fantazya kavramu ¢ikar. “Zihinsel siirecin onemli bir par¢asi olarak gériilen
phantasia (fantazya), dig diinyamin goriliir unsurlarini duyular yoluyla aktardigimiz bir alan olarak algi
nesnesinin zihinde biraktigi izlerin ya da onlarin gériintiisiinden kalan imgelerin olusturdugu bir biitiin olarak
tamimlanabilir” (Olmez, 2019, s. 4). Fantazyanin bu tanimiyla benzer bir zemindeki baska bir anlatima gore ise

“fantazmagorya kendi i¢ kuvvetimizin refleksi, bir riiya diislemidir®” (Castle, 1988, s. 47).

Edebi eserler ve resimlerde hayaletlere, iblislere, canavarlara... dogrudan veya alegorik bir iislupla yer verecek
sekilde (Olmez, 2019, s. 7) bir tasavvurla kurulan fantazmagorya, kavramin ilk anlanina yaklasir. Fakat Terry
Castle’in bir fantazmagorya 6rnegi olarak gosterdigi Goethe’nin “Sorrows of Young Werther” adli eserindeki su
satirlarinda tiim bu diislemleri ontolojik bir zeminde daha da derinlestiren bir odak vardir: “Sevgi olmadan
diinyamn génliimiizde ne anlami olurdu! Lambast olmayan bir biiyiilii fener nedir ki”® (Castle, 1988, s. 45). Bir
bagka varolugsal anlatim, hareketli ve gegici illiizyonlar yaratan diger bir makine metaforuyla, aziz Neyzen
Tevfik’in bir ifidesinde de karsimiza ¢ikmaktadir: “Cevrilir dest-i kaderle bu si 'unun filimi / Ney susar mey
dokiiliir gulgule-i cem de geger” (Kolayl, 2009, s. 117).

Goethe’nin yine aym eserindeki “... tam almmda, i¢ goriisiimiin tam odaginda. Onun goriintiisii nasi da
ayrilmaksizin siivekli var oluyor!”" (Castle, 1988, s. 45) sozlerinin, Neset Ertas’m “Her an géziimde perdesin /

Nere baksam sen ordasm” dizeleriyle oldukga benzer anlamlar tasimasi, giiniimiizde daha ¢ok bir metafor olarak

4 Buradaki zuhur edis, bireyin goreceliginden bakilinca diga, bireyi disardan idrak edenin géreceliginden bakilinca
ige olarak ele alinabilir.

® diislem: Gergeklerden koparak igte kalan dilekleri, imgelem etkinlikleriyle doyurmakta kullanilan tasarimlarin
tiimii. “fantasy”’nin Tiirk¢e karsilig1 olarak onerilmistir (Hangerlioglu, 1977, s. 358).
b “what would the world mean to our hearts without love! What is a magic lantern without its lamp!”

T «...in my forehead, at the focus of my inner vision. How her image haunts me!"
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kullanilan fantazmagoryanin, bir anlamiyla, evrensel ¢apta varligi bulunan, kisi i¢selligindeki kesif bir gergekiistii

gercekligi® anlatan yadsmamaz bir durumun® Avrupai bir ifadesi oldugu anlasilmaktadir.

Kavram, bu ¢alismada oldugu gibi, dogdugu kiiltiirden farkli bir kiiltiire gogiiriiliince etimolojik ve tarihi bir
karsilik bulamadigr i¢in aslinda metafor olma 6zelligini yitirerek dogrudan maruz kalinan durumun gergekligini
yiiklenmektedir. Makalede fantazmagorya kavramiyla tespit edilecek miizikal durumlar da bu tiir gerceklikler

lizerine insa edilecektir.
Bestecilikte Fantazmagorya

Fantazmagorya kavramu ¢esitli yonleriyle dogrudan sanat ve miizik arastirmalarinda da kullanmilmistir. Karl
Marx’1n meta fetigizmi illiizyonunun, yani liriiniin meydana ¢ikmasina imkan veren iiretim siirecinin sanrilarla
gizlenmesinin; bir miizik eserinin insan elinden ¢ikmis olmasina ragmen “kendi kendini tiretmis (self-produced)”
(buradaki ifade “autopoiesis®’e oldukca benzer) yani kendi kendine ortaya ¢ikmis ve kendi kendini sunar gibi
goriinmesinin anlatildigi “organik metafor” (miizigin organik, yani canl bir sisteme benzetilmesi) kuramiyla
ortusturildugi (Vieira de Carvalho, 2013, s. 1367) bir ¢esit fantazmagorya bu konuda temel olusturmaktadir.
Theodor W. Adorno’nun da Benjamin Walter’in vurguladigi (liretim siirecinin ortiilmesiyle olusan) Marksist
fantazmagoryayi, miizik yapitlarinin incelemeleri iizerinde (sanat iriiniinii bu baglamda meta kabul ederek)

sistemli bir sekilde kullandig: bilinmektedir.

Adorno’nun Wagner’in eserlerinin geneline hitkkmeden ozellikleri tanimlarken kullandigi fantazmagorya
kavrami Karl Marx’in Kaptal’inin ilk cildindeki meta fetigsizmi bagligi altindaki goriisiinden gelisecek sekilde
tiremistir. Adorno, “In Search of Wagner”in ‘“Phantasmagoria” baslikli bolimiinde meta fetisizminin
fantazmagoryasint Wagner’in Gslubunu insa eden bir yasa olarak tamimlar ve eserlerinin “self-producing/kendi
kendini tretir” goriiniimde kendilerini sunduklarim séyler. Kromatisizm ve VII. derece (leading note) seslerinin
oncelikli kullanmimlarini da bu durumla iliskilendirir (Adorno, 2005, s. 74). Baska bir agidan, Wagner'in eserlerinde
arkaik imgelerin bestecinin modern “teknoloji”si i¢indeki harmanlanigi ve eserin iiretim siirecinden dikkatleri
uzaklagtiran unsurlarin dogurdugu illiizyonlar da Adorno tarafindan fantazmagorya olarak tamimlanmistir
(Williams A., 1997, s. 77). Wagner’in Beyrut’ta sergiledigi operalarinda kullandigi seyirciyi karanliga gémme
tercihi de stiphesiz fantazmagoryayi kuvvetlendiren ve bu kavramin hatirlanip kullanilmasina katkida bulunan bir

durum olmustur.

8 Buradaki gerceklik kisinin 6znel tecriibesinin fizik simrlarmin disindaki 6znel gergekliginden kaynaklanmaktadir
(Castle, 1988, s. 50).

® Makalenin devaminda tartisilacag: iizere, bir durumun fantazmagorik olup olmayisinda gegicilik ve kalicilik
hususu 6nem arz eder.

10 «“Autopoiesis: Yunanca avro- (0to-, kendi kendine) ve moinoic (poiesis, yaratmak, meydana getirmek)
sozciiklerinden tiiretilen bir neolojizmdir, yani bilinen sozciikleri kullanarak yeni anlam kazandirimis bir
kavramdir. Temel olarak kendi devamliligini saglayan ve kendini yeniden iireten sistemleri tarif etmek tizere
ortaya atimistir... Yeniden tiretimlerini saglayan bilesenlerin bizzat sistem tarafindan iiretildigi otopoietik
sistemler, ilk olarak canliligin organizasyonunu agiklamak ve canli sistemlerin ayirt edici ozelligini ortaya koymak
tizere kullanmilmistir. Sonrasinda toplum, hukuk, sirketler gibi sistemleri tarif etmek icin ele alinmig ve biyoloji
yanminda sosyoloji ve sistem teorisi gibi alanlara tasgimmmigtir.” (Otopoiesis, 2021), (Zeleny, 2015, s. 186-1809).
Maturana ve Varela tarafindan icad edilmis olan autopoiesis terimi canli sistemlerin nasilliklariyla ilgili sorularin
cevaplarini arastiran bir ¢alismanin tiriinii olarak ortaya ¢ikmistir (Varela, Maturana, & Uribe, 1974, s. 187).
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Adorno’nun,“In Search of Wagner”indeki miizik incelemelerinde kullandig1 fantazmagorya terimi iki belirgin
yaklasimla 6zetlenebilir. Bu yaklasimlardan ilki bizzat miizigin kendisi, ikincisi miizigin medyas1 yani sunumu
(orkestra ve sefin tamamen gizlenmesi, goriinmez (varmig gibi davranilan) sahnelerin kullamlmamasi, izleyicinin
tamamen karanlikta birakilmas: ((Vieira de Carvalho, 2013, s. 1368) gibi) kapsamlarindadir. ilk yaklagim, salt
miizikte fantazmagoryayi, “seylerin ve sey benzeri niteliklerin, iiriiniin iligkisel ve sosyal goriiniimleri iizerindeki
hakimiyeti” olarak degerlendirir. En 6nemli miizikal tezahiirii armoni iizerinde sekillenirken motif gelisimi ise

ikinci bir mazharidir (Daub, 2006, s. 249).

Fantazmagoryanin, zuhur ettigi bu unsurlar {izerinden Pierre Boulez tarafindan kaydedilmis baska bir tarifi ise
sOyle yorumlanmustir: “Genis miizik topluluklarinda, ¢oklama, iist iiste bindirme, kiimiilatif artirma gibi
yontemlerle illiizyonlar yaratilmasi.” Bu noktada “biiylik miizik topluluklarimin”, tirettikleri fiizyon diinyasiyla
fantazmagorya i¢in bir model, hatta ara¢ oldugu soOylenirken; “kiiciik miizik topluluklarinin™ artikiilasyon
Ozelliklerini 6n planda kullanmasiyla “gerceklik” (bu ger¢eklik miizigin salt gergekligi olarak yorumlanabilir)
sundugu da belirtilmistir. ki farkl topluluk tiiriinde beliren egilimler olan fiizyon ve artikiilasyon, calgisal alanda

tinilarin kullaniminda iki zit kutup olarak yer almaktadir (Boulez, 1987, s. 167).

Buraya kadar sunulan derlemelerden miizikte fantazmagorya tanimlarinin genel olarak, toplu icralar, armonik
miizik ve sahne yapitlar ile iligkilendikleri goriilmektedir. Dolayistyla bu iliskilerin kuruldugu 6zelliklere sahip
miizik tiirleri haricinde; 6rnegin besteleme, bireysel icralar ve makamsal miizik ¢aligmalarinda, geleneksel Tiirk
miizigi aragtirmalarinda vs. bulunabilecek fantazmagorya ¢esitleri tanimlanmamistir. Geleneksel Tiirk miiziginde
heterofonik icra yapan “kii¢iik miizik topluluklarinin” kullanilmasinin da bu durumda etkili oldugu séylenebilir.
Ayrica bir bestecinin eser tiretimindeki zihinsel dinamikler arasinda yer alan fantazmagoryalara da deginildigine

rastlanilmamustir.

Geleneksel Tiirk miizigini ele alan kaynaklar tarandiginda yalnizca Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi
Ansiklopedisinde fantazmagorya ile ilgili bilgi bulunabilmistir. Buradaki “fantazmagorie” maddesi, mizikal iislup
acisindan bir miizik veya edebiyat yapitinin kendi ig¢indeki unsurlari arasinda (bu unsurlarin armoni ve motif
gelisimi oldugu anlasilmaktadir) gelisen bir ¢esit olumsuzlugu ifade eden bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir:
“Edebiyat ve miisikide fevkaldade vasitalarla hésil edilen te sirin, haddinden fazla kullaniimas:” (Oztuna, 2006a,
S. 290).

Fantazmagorya kavrami hakkindaki 6zet bilgilerin derlenmesi sayesinde, kavramin, bir metafor olarak,
bestecilerin bazi zihinsel isleyislerinin anlatiminda eserler hatta besteciler arasinda sosyal bir sekilde gelisen,
olumluluk veya olumsuzluk goreceliliginden soyunmus halde, gelenekte daha onceden tanimlanmamig bazi

stiregleri, etkilegimleri ve bunlarin sonuglarini anlatabilmeye imkan verebilecegi fikri dogmustur.

Nitekim s6z konusu siiregler ve etkilesimler sozlii gelenekte ispat edilmeye gerek goriilmeyen “Tanbiri Cemil
Bey’in zamaninin ve dtesinin miizisyenlerini — miizigini kokten etkilemis olmasi” gibi énermelerle (Oztuna,
2006b, s. 160) tanmimlaniyor olsa da bu Onermeler “sazendelerin genel tisluplarinmi (6zellikle dinamizmden
bahsedilir) etkilemis olmasi (Baloglu, 2020, s. 283-284)” gibi genel ¢ikarimlarla kisitli sonuglara ulasmaktadir.
Zird Cemil Bey’in sizendeliginin icra o6zellikleri ilgili ¢evrelerce bi-hilaf yiiceltilmigsken bestecilik ozellikleri
oviilmiisse de benzer bir 6nemle tizerinde durulmamis (Baloglu, 2020, s. 115-116), kaynaklarda kendinden
sonrasina biraktigi izler agisindan yeterli miktarda tespit ve 6rneklendirme kayit altina alinmamistir. Halbuki

ornekteki ve benzeri 6nermelerin dogrultusunda sanatkarin en degerli miras1 olarak goriilen ve tanbur teknigini
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giiniimiize ulagtiran taksim ve saz eseri kayitlart dogrudan “besteciliginin” iiriinleri oldugu i¢in, bu iriinlerin

sanatkarin haleflerinin eserlerindeki ispat edilebilir veya muhayyel varliklarinin gézlemlenebilir olmasi gerekir.

Fantazmagorya metaforunu besteciligin bazi1 zihinsel ve toplumsal dinamiklerini karsilayacak sekilde
sistemlestirmek iizere anlam agisindan bazi yakin kelimeler ve benzetmeler yardimiyla genisletmek bu noktada
faydali olacaktir. Kavramin anlamsal yakinliklar kurdugu ilgili kelimeler dagarciginda bulunan “ghost”
(hayalet/fantazma) kelimesinden tiiretilmis “ghosting” kelimesinin anlamlarindan faydalanilarak bestecilikte
fantazmagorya olarak tammlanacak hallerin nasil oldugu ve neler olduguna dair bir baslangic bu noktadan
yapilabilir. “Ghosting” kelimesinin hayalet gibi, kesif olmayan bir varligin eylemini, varolusunu veya durumunu
tarif eden birgok farkli anlami vardir. Bagkalariin adina yazarlik yapmak, bir kisiyle olan iliskiyi aniden keserek
bitirmek, bir goriintliniin veya yazinin kopyasimin orijinalinin tizerinde iz birakmasi... bu anlamlardan birkagidir
(ghosting, 2021). Burada pipo kiiltiiriinde yakin dénemde gayri resmi dilde kullanilmaya bagladigi anlagilan, “bir
tiitlin ¢esidinin, yanip tiikendikten sonra pipo i¢inde “hayalet” bir tat birakmasi, daha sonra her ne ¢esit tiitiin
kullanilirsa kullanilsin bu tadin uzun siire kendini belli etmesi” anlami1 seg¢ilmistir. Bu anlam kismen matbaada ya
da fotokopide, yazilarda olusan baski izlerinin olusumunu tarif eden anlama yakindir. Bahsi gegen hayalet ¢esniden
kurtulabilmek igin {izerine giderek ¢esnilerin bir siire karigmasi pahasina igimler yapilmast i¢in ise “smoking off
the ghost” (hayalet etkiyi farkli etkenlerle birlikte kullanarak tiiketmek anlaminda hayaleti yakmak, tiittiirmek)
deyimi kullamlmaktadir (Tate, 2021). Ghosting kelimesinin bir terim olarak eklenmesiyle, biiyiili fener teriminde
oldugu gibi piponun kendisinin insan zihnine benzetilmesi yoniinde tasarlanan bir metafor sayesinde
fantazmagorya kavrami birgok konuda daha mecéazi anlatimlara imkéan verir hale gelecektir. Ghosting terimin bu
versiyonunun Tiirkge’deki miimkiin bir karsiligi varsayilarak “musallat olma” eylemiyle karsilanabilmesi de
miimkiindiir fakat bu eylemin olumsuz anlami bir miizik terimi olarak fantazmagoryanin sadece olumsuz ve
istenmeyen durumlarini temsil etmeye kabildir. Oysa bu tiirlii bir etkilesimin dogru yer, dozajlar ve unsurlar arasi

iliskilendirmelerle verimli sonuglar da dogurabilecegi g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Nedir?

Makalede fantazmagorya kavrami, bir bestecinin sanatsal yaraticiliginin zihinsel dinamikleri i¢inde yer alacak
daha 6nceden tamimlanmamig isleyisleri ifade etmek {izere ele alinmistir. Bu dogrultuda “Bir eserin, meydana
getirildigi unsurlarindan birinin veya biitiiniin, bir besteci tarafindan eserin yiiksek miktarda tekrarlarla uzun siire
Oziimsenerek hazmedilmesinden sonra veya yoksunlugunun/ihtiyacinin dogmasi sebebiyle, kagimlmaz olarak,
bilingalti!? bir zorunlulukla, istemli veya istemsiz fakat beklenmedik bir sekilde bestecinin eseri/eserleri iizerinde
anhk zuhur edisler (zuhurat!?) gostermesi” tanmm sekillendirilmistir. Bu eser, bestecinin kendi eseri olabilecegi
gibi bir bagka bestecinin eseri de olabilir. Bahsedilen bilingalt: zorunlulugun, bestecinin istegine bagimh veya
isteginden bagimsiz olarak zuhur edebilirligi énemlidir. Uretim siirecinde olan eser digeri igin viriis-konak

iliskisine benzer bir yonle konak canh vazifesi goriir. Meselenin mantigini kapsayici daha genel bir fantazmagorya

11 Yaraticilik siirecinde biling katmanlar1 birbirleriyle etkilesimlidir. Biling, mantik, duygu, sezgi ve bilingalt: gibi
unsurlarla siniflandirilan (Sylvester, 2016, s. 3) bu katmanlardan hangisinde hangi etkilesimle fantazmagoryanin
goriintli verecegi bestecinin hayat1 boyunca gelistirdigi algisal 6zelliklerine 6zgtidiir.

12 Zuhur eden seyler. Hesapta olmayan, umulmadik hadiseler, rastlayis (Devellioglu, 2004, s. 1191).
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tanimu ise “miizikal seylerin®®, bestecinin eserleri {izerinde bilin¢alti kaynakli ve gecici olarak zuhur edisler

(zuhurat) sergilemesi” seklinde kurgulanabilir.

Bir miizik eserinin {iretim siirecinin autopoietic oldugunu kabul eden 19. ve 20. yiizyillarda dogup gelisen
teorilerin makalede iiretilen fantazmagorya taniminin tarif ettigi isleyis mekanizmasinda kendine uygun bir yer
buldugu goriilmektedir. Bu goriise gore varsayimsal olarak besteci besteleme siirecinden ayri tutulmalidir, bir
bestenin, biitiiniiyle onciillerinden sentezlendigi kabul edilir (Vieira de Carvalho, 2013, s. 1369). Bir eserin
fantazmagorik bir goriintiisii de bu varsayimla paralel meydana gelir ve autopoietisis siirecinin bir pargasi olarak

ele alinmalidir.

Makalede, kavramin olumlama ve olumsuzlamalardan tenzih edilmis bir kullanim amaci giidiilmiisse de
orijinalinde hdiz olan temaya uygun olarak baskin bir eserin fantazmagoryasinin besteci i¢in korkutucu ve musallat
bir probleme doniisme 6zelligi bulunmasi da muhtemeldir!*. Dolayisiyla gelenekte ¢ok basarili kabul edilen
(sdheser/magnum opus (Soukhanov, 1992)) eserler bestelenmis makamlarda yeni eserler bestelemeye bestecilerin
meslek etigi a¢isindan sicak bakmayis1 aym1 zamanda bu durumla da iliskilendirilmelidir (Cirak & Tutu, 2020).
Ciinkii ¢ok iyi bilinen ve baskin 6zellikler tagiyan bir saheserin yaratacag tiirde bir fantazmagorya kaginilmaz
olarak bestecide eski icra refleksleriyle yeni, 6zgiin bir eser iiretme isteginin garpismasi paradoxa'® sebep olur,
yani bir saheser kacinilmaz olarak kendisiyle bir benzerlik yonii bulunan herhangi bir bestenin iiretim siirecinde
kismen veya tamamen zuhur eder. Fakat bu tiir fantazmagoryalar, bestecilerin 6zgiin eser iiretme arzular1 genellikle
baskin geldigi i¢in iiretildikten sonra gelenegin repertuvar aktarimia dahil edilmez, edilseler de benzerlikler
hemen anlasilacag igin ¢ogunlukla gelenek tarafindan zamanla elenerek unutulur. Bu eserler arasindan gelenekte
bir sekilde varlik sans1 bulmus olanlar tizerinde ise baz1 fantazmagoryalar kesfetmek autopoietic sistemin de bir
geregi olarak, yani her bir eser kendini 6nciillerinden sentezleyebildigi i¢in kaginilmaz olacaktir. Bu durumun kesif

ornekleri olarak Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban saz semaisinin fantazmagoryalar1 gosterilebilir.

Incelemelerden once fantazmagorya hakkinda bahsedilen ozellikleri dikkatten diisiirmemek sartiyla ezgi

benzerliklerinin fantazmagorya olarak tanimlandigini bu noktada belirtmek gerekir.

Oncelikle fantazmagoryalar1 arastirilacak eserin tiiriinii ele alalim. Saz semaisi kisaca, giiniimiizdeki haliyle
AB CB DB EB genel bicimiyle ve Aksak Semai usulilyle bestelenen hanelerden ve teslimlerden olusan calgisal
bir tiirdir (Tutu, 2020, s. 119-121). Saz semaileri ¢algi egitiminde de 6nemli gorevler tistlenir (glintimiizde ayrica

ses kayi1t teknolojisinin ulagilabilirliginin artmasiyla birlikte saz sanat¢ilarinin 6rnek aldiklari kisilerin taksimlerini

13 Esasen burada “sey”in c¢ogulu olan “esya” kelimesini terimlestirmek “sey” kelimesinin uygulamada
anlasilmazligim gidermek adina daha uygundur. Uygulamada farkli ifadeler tasidiklari igin; “seyler” ve “esya”
kelimelerinin arasinda bir ayrim yapmak gerekmektedir. “Miizikal seyler” tabiri uygulamada ¢ok daha genis bir
kapsama sahiptir. Ornegin kus sesleri, su sesleri, dogada duyulan ritimler... bu kapsama girer. Yeni kullanilacak
bir tabir olan “miizikal esya” seklindeki kullamim ise bu kapsami belirli, beseri sanat {iriinii olan bir miizik kiiltiirii
sinirlart icinde tutabilir. Fakat esya kelimesine de tekil anlamda nesneleri betimleyecek sekilde anlam yiiklenmis
oldugu ve bu vesile ile hal-i hazirda iki ifade arasindaki fark aktarildigi ig¢in “seyler” tabirinin korunmasi tercih

edilmistir.
14 Bahsedilen durumun bir ¢esit “yaraticilik tikamkligr” (creativity block) problemine sebebiyet verebilecegi de
one siiriilebilir. (flgili konu ve ¢dziim énerileri igin: (Gallay, 2013))

15 (Castle, 1988, s. 74-75)’te Wagner 6rneginde arkaik miizik siliietlerinin Wagner’in {irettigi modernite i¢inde bir
sekilde yer buldugu fantazmagoryanin bir paradoks olusturdugunu séylerek bu durumla benzerlik yonii bulunan
bir duruma deginmistir.
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de egitim amagl kullanildiklar1 bilinmektedir). Saz semaileri arasinda ise gogu icractya gore Tanburi Cemil Bey’in
Sedaraban saz semaisini uygun icra edebilmek calgi icrasinda bir ustalik gostergesi olarak (Tasgesme, 2019, s. 49-
106) goriilmektedir. Dolayisiyla bu eserin, tizerinde ¢ok fazla calisilan, 6grenildikten sonra teknik gelisimi

saglamak ve korumak i¢in siirekli tekrar edilen bir eser oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ileri derecede calg1 egitimi alnus olan ve yeni bir Sedaraban saz semaisi bestelemek isteyen bir besteciyi ele
alalim. Uretim siirecinde olan eserinde 6zgiinliik arayis1 her bestecide oldugu gibi baskinlik gosterecektir. Fakat
bestecinin bilincinde, bilingaltinda ve reflekslerinde kesif varlik gosteren saheser (magnum opus), bir sekilde ayni
tiir, ayn1 bi¢im ve ayn1 makami karsisinda bulunca bir sekilde ve bir seviyede mutlaka zuhur edecektir. Bu durum
autopoiesis siirecinin de bir geregidir. Ayrica Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban saz semaisi gibi bir saz sanatgisinin
egitiminde nihai hedeflerden biri olan dominant (baskin) bir eserle kurulacak benzerliklerin gézden kagmasi da
muhtemel olmayacaktir. Yani besteci muhtemel fantazmagoryalarn farkindadir. Besteci bu etkileri {iretim

stirecinde fark etsin ya da etmesin, sonradan kabul ederek kullanmustir.

Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban saz semaisinin, daha sonraki donemlerde ayn1 makamda bestelenmis bazi saz
semaileri'® iizerindeki fantazmagorik goriiniimlerini agiga ¢ikarmak miimkiin olursa bir eserin ezgi katmanimin

digerlerinin tizerinde nasil zuhurlar1 olabildigine dair somut veriler de 6rneklerle sunulmus olacaktir.

{1k drnek olarak Miinir Mazhar Kamsoy’un Sedaraban saz semaisini ele alalim. Fantazmagorik motifler bu

eserde teslim kisminda yogunlagmastir.

Sekil 1. Miinir Mazhar Kamsoy'un Saz Semaisi (Teslim)

Teslimin ilk ol¢istiniin ilk bes sekizliginin Tanburi Cemil Bey’in eserinde teslim baglantisi olarak ilk ¢

hanenin sonunda kullandig1 ezginin baslangici oldugu goriilmektedir:

Sekil 2. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Teslim Baglantist

Teslimin ikinci dl¢iisii de Tanburi Cemil Bey’in eserinin tesliminin ikinci 6l¢iisiiyle ayni baslangica sahiptir.

Ayni motif iki eserde de ayni konumdadir:

- 4 1
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Sekil 3. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Tesliminin fkinci Olgiisii

16 Incelemelerde kullanilan eserler rastgele se¢ilmis ve niishalar (Ergen, 2010) nota arsivinden tedarik edilmistir.
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Eserde Nihavend dizisine gec¢is yapildiktan sonra kullanilan tiglincii derecenin degisimi de Tanburi Cemil

Bey’in tesliminde kullandig1 ayni ii¢ sekizlik motifle saglanmistir:

Sekil 4. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinde Nikhavend Dizisine Ikinci Gegig

Ugiincii hanede ise daha farkli bir fantazmagorya goze carpmaktadir:

Sekil 5. Miinir Mazhar Kamsoy'un Saz Semaisinin Ugiincii Hanesinin Ilk Olgiisii

Bu kisimda Gerdaniye perdesinde ezginin seyredip giiclenmesi ve Gerdaniye-Neva araliginin baskin bir sekilde
belirtilmig olmasi gibi 6zellikler Tanburi Cemil Bey’in eserinin ikinci hanesinin baslangicindaki fikrin bir etkisi

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 6. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin 2. Hanesinin Ik Olgiisii

fkinci bir 6rnek olarak ise Ozgen Giirbiiz’iin Sedaraban saz semaisini ele alalim. Fantazmagorik motiflerin yine

teslim kisminda yogunlastigi goriilmektedir.
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Sekil 7. Ozgen Giirbiiz'iin Saz Semaisinin Teslimi

Tanburi Cemil Bey’in eserinin ikinci hanesinin ilk ol¢iistiniin (Sekil 6) bir ¢esit sadelesmis tiirevi bu eserin
tesliminin ilk bes sekizliginde kullanilmistir. Hemen ardindan gelen Muhayyer perdesinden baslayan iki dortliik
kisim ise yine Tanburi Cemil Bey’in eserinin ikinci hanesinin besinci 6l¢iisiiniin son kismi (yani teslim baglantisini

saglayan ezginin hemen 6ncesi) iginde yer almaktadir:
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Sekil 8. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Ikinci Hanesinin Besinci Olgiisii (Plak Kaydindan Yazilmistir) (Cemil Bey, 2016)

Eserin tesliminin son 6l¢iisiinde ticlemelerle kurulan ezgilerin son tigleme hari¢ Tanburi Cemil Bey’in eserinin

iiclincii hanesinin ikinci l¢iisiiniin bir oktav agagi gogiiriilmiis hali oldugu anlasilmaktadir.
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Sekil 9. Tanburi Cemil Bey'in Saz Semaisinin Ugiincii Hanesinin Ikinci Olgiisii (Plak Kaydindan Yazilmistir)

Ezgisel fantazmagoryalarin farkli cesitleri de tanimlanabilir. Geleneksel Tiirk miiziginde bazi motiflerin
iizerlerine bazi1 gorevler yiiklenerek makam seyirlerinin kolaylikla kimlik kazanmasini saglamak amagl kurulan
fantazmagoryalar bunlardan biridir. Ornegin Karcigar makamimin seyrinde Muhayyer perdesinden Hisar
perdelerine inigle seyreden motiflerin kullanilmasi yaygin olsa da sart degildir. Fakat siklikla eserlerde kullanildig:
i¢in bu 6zellikteki bir motif ani bir sekilde Karcigar makamini ¢agristirir veya bu makamda seyrediliyor ise makam
kimligini kuvvetlendirir. Benzer bir durum Suzidil makami i¢in de gegerlidir. Fakat bu makam, dizi benzerligi
bulunan birden fazla makamin mevcudiyeti sebebiyle ve giliniimiizde yaygin kullanilan gociirme aliskanliklariin
da etkisiyle basta Sedaraban makami olmak lzere farkli makamlarla isitsel oOzellikler agisindan
karigtirilabilmektedir. Dolayisiyla giiniimiizde Suzidil makamina ait “cagirict motif” bu géreve gore oldukea uzun
bir ezgi olan Tanburi Ali Efendi’nin Suzidil pesrevinin Buselik perdesinden baglayan son bes dortliigii olarak
segilmistir. ki ¢agirict motifin fantazmagorik giiciiniin kaynagi ise farklidir. Karcigar makaminin gagirict motifi,
cok sayida eserde bu motifin kullanilmig olmasiyla bu giicti bulmustur. Suzidil makaminin ¢agirict motifinin giicii
ise, bu motifin ¢ok sayida tekrar edilen bir saheserde (magnum opus) kullanilmasi ve bu sebeple siklikla isitilmis-

icra edilmis olmastyla dogmustur.

Geleneksel Tirk miizigi bestecileri iizerinde zuhur edebilen diger “miizikal sey” fantazmagoryalarinin
bazilarindan bahsetmek gerekirse Sevki Bey ve Haci Arif Bey 6rneklerini ele almak uygun diisecektir. Sevki Bey
icin Ussak makamu, Haci Arif Bey icin sarki tiirii bir fantazmagoryaya sahiptir. Cok sayida Ussak eser besteleyen
Sevki Bey’in farkli makamlardaki eserlerinde bile bu makamin kendini bir sekilde gosteriyor olusu (Oztuna, 1988,
s. 5, 38-39), Haci Arif Bey’in baskin bir sekilde sarki tiiriinde besteler yapmasi, sarki haricinde kalan tiirler
iizerinde calisirken karsilastign zorluk ve (gérecelilik kesb etse de) basarisizlik (Onsan, 1949, s. 23) bu
fantazmagorik durumlardan bazilaridir. Ozetle bu durumlar Ussak makdmimin Sevki Bey iizerinde, sarki tiiriiniin
ise Hac1 Arif Bey iizerinde fantazmagoryasi oldugu anlaminda gelmektedir. iki bestecinin de giiniimiize ulasan
besteleri incelendiginde bu durumun bertaraf edilmesi adina hayalet etkiyi farkli etkenlerle birlikte kullanarak

nihayetinde tiiketmek i¢in (smoking off the ghost) baz1 denemeler haricinde baskin bir yénelim goriilmemektedir.

Bestecilerin, pipo metaforunda oldugu gibi, melekesinde kesb ettigi fantazmagorik unsurlardan kendini nihayet
kurtarabilmek i¢in bilhassa durumun {izerine giderek bahis konusu etkiler altinda eserler bestelemeleri, istenmeyen
fantazmagoryalar1 giderebilmek (smoking off the ghost) adina faydali gériilebilecek bir yontemdir. Bestecilerin
orijinallik ve ilgili ¢evrede yayilimi agisindan gorece resesif (¢cekinik) sayilabilecek eserlerini bu amaca baglamak
da miimkiindiir. Fakat bu ¢ikarimu yiiksek bir dogruluk oraniyla sonuca baglayabilmek igin incelenecek bestecinin
eserlerinin kronolojik siralamasina sahip olmak gerekir. Bu siralama aracilifiyla besteci iizerindeki

fantazmagoryanin bir eserle sonlanip sonlanmadig1 veya devam ederek nasil sekillendigi yorumlanabilir.

Geleneksel Tiirk miiziginde fantazmagorik etkilesimin besteciler tarafindan kasten yakalanmak istendigi, yani
bir eserden ilham alabilmek i¢in yeni bir eser bestelemeden dnce defalarca tekrar edilip irdelendigi bazi1 durumlar

da vardir. Hos Sada’da bu yontemin uygulamasini birebir aktaran bir paragraf mevuttur. Yazar, Hiiseyin Fahreddin
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Dede’nin, Celaleddin Dede tarafindan bestelenen Diigdh makamindaki Mevlevi ayinine bir pesrev bestelemek igin
calistigint anlatir. Hafiz Sevki Bey’le birlikte pesrevin iizerinde birtakim hususlarda konusurlar. Ardindan
Fahreddin Dede, Hafiz Sevki Bey’e Zaharya’nin Hicaz bestesini defalarca okutur. Bu eserden ve icradan aldig
ilhamla begenilen bir Diigah pesrev besteler (Inal, 1958, s. 13). Burada dikkat ¢eken bir bagka detay ise bestecinin
ilham almak igin beste yapacagi makamdan farkli bir makamda bestelenmis bir eser se¢mis olmasidir. Muhtemelen
bunun sebebi fantazmagorik etkiyi makam etkenini degistirerek, kontrollii bir sekilde edinebilmek, sonug¢ olarak
da bu esere benzer bir pesrev bestelemekten kaginmaktir. Ayrica bestenin lizerinde tartigsmalar yiiriitiilmiis olmast,
eserin miizikal varligimin yani sira fikrl unsurlarinin da iizerinden kazanimlar elde edilmek istendigini ispat

etmektedir.

Nasildir?

Yukarida kurulan baglamlarda bazi geleneksel Tiirk miizigi bestecilerinin  Grneklerinde  gesitli
fantazmagoryalar tanimlanmigtir. Sevki Bey, (1860-1891) sarkilarimin dortte birini (200°den fazla) Ussak
makaminda bestelemistir. Diger bestelerinin de cogunlugunun Muhayyer, Beyati, Hiiseyni gibi Ussak makamiyla
dizisel yakinliklar1 bulunan makamlarda bestelenmis oldugu ve biitiin bu makamlar1 Ussak makamina benzeterek
kullanmay1 sevmesi Ussak makaminin bestecinin havsalasinda ne kadar baskin bir yere sahip oldugunu
anlatmaktadir (Oztuna, 1988, s. 5, 38-39). Sevki Bey’in siirekli Ussak makaminda sarkilar bestelemesi biitiin
besteciler genelindeki bir 6lgekte degerlendirilirse fantazmagorik bir durumdur denilebilir, fakat kendisi 6zelinde
bu durumun onun bir dslup 6zelligi haline geldigi de diisiiniilebilir. Ussak makami haricinde makamlarda
besteledigi diger sarkilarinda ise Ussak makamina beklenmedik geckilerin zuhuru (Hicaz makaminda “Dil yaresini
andiracak” sozleriyle baglayan sarkinin Ussak veya Hiiseyni dizileriyle baslamasi beklenmeyen bir uygulamadir)
ise kesinlikle fantazmagoryadir. Y1lmaz Oztuna’nin anlatimina gore binin {izerinde eseri irticalen besteleyen, sanat
kaygist giitmeyen, igki diiskiinliigii olan ve sarhosken besteledigi eserlerini, ayilinca hatirlayamayan, bdylelikle
kaydedilmesini, hatirlanmasini saglayamayan besteci (Oztuna, 1988, s. 33-38), anlasildigi iizere sanatsal
yaraticilik agisindan kendi “konfor alam™n1 bulmus ve bu alandan ¢ikmamustir. Sevki Bey’in bu 6zelligiyle
kendisini autopoietic sisteme tamamen teslim ettigi, yani kendi sahsi varligini sanatindan digladigr sdylenebilir.
Yani Sevki Bey, Ussak makdmimin fantazmagoryasina da teslim olmus, onu iislubuna dahil etmistir. Sevki Bey
yasadig1 31 senelik kisa dmriinde ¢ok sayida Ussak makaminda veya makamsal yapist bu makamla bir sekilde
benzesen (diziyi isleyisi benzerligi bulunan veya beklenemedik gegkilerle Ussak makamina geri donen) beste
yapmugtir fakat bu eserleri yapmaktaki amacinin bir noktada Ussak makaminin kendisi tizerindeki etkisini bitirmek
(etkiyi kullanarak tiiketmek/smoking off the ghost) olup olmadigim bilemiyoruz zira bir bestecinin boylesine
kuvvetli ve kisitlayici bir fantazmagoryadan memnun oldugunu s6ylemek oldukga zor olsa da imkansiz da degildir.
Fantazmagorik etkiler “bilingalt: bir zorunluluk”la zuhur ettikleri igin besteci bilincinin (autopoiesis savinin

besteciyi besteleme siirecinin tiimiiniin disinda tutusu®” gibi) siirece dahil olmasi, yani zihinsel irade giiciiyle

17 Aslinda autopoiesis kuramini agiklarken bu ifadenin yerine, besteciyi, kimyasal tepkimelerin iginde gerceklestigi
bir kap olarak ifade etmek gerekir. Besteci bir anlamda besteleme siirecinin digindadir fakat besteci, yani kap —
yani unsurlar1 bir arada tutan sey- olmadan da siirecin gergeklesmesi miimkiin degildir. Ayrica kaplar da c¢esitli
maddelerden meydana gelmis olacaklar igin belirli tepkimelerde bazi kaplarin tepkimeye dahil olacagi, bazi
kaplarin etkisiz kalacagi da goz oniinde bulundurulmalidir. Miistesna kaplarda gelisen miistesnd tepkiler de
bestecilikte “dehad” olarak tanimlanirsa kuram kuvvetlendirilmis olacaktir.
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durumun seyrinin degistirilmesi hayli giigtiir. Sevki Bey gibi kendi sanatsal yaraticiligini saglayabildigi konfor
alanina diiskiin bir besteci i¢in bu gii¢liigiin de neredeyse imkansizliga doniisecegi gdz oniinde bulundurulursa
kendisinin neden bu kadar ¢ok sayida Ussak makaminda veya farkli makamlarda Ussak makaminin etkilerini
ekledigi eserler besteledigi, diger makamlardaki bazi eserlerinde beklenmedik Ussak gegkilerinin bulundugu
anlagilabilir. Dolayisiyla Sevki Bey’in, edindigi Ussak fantazmagoryasindan memnun olmus olabilecegini
savunmak miimkiin hale gelmektedir. Sark: tiiriiniin onun déneminde yeni yeni yayginlik kazanmig olmasindan
dolay1 sistemde tiir ve bigim agisindan benzeri az sayida bulunan bir iiriin vererek dzgiin eser iiretebiliyor olmanin
yarattigi ¢ekim giicliyle bunun miimkiin olabildigi soylenmelidir. Bu farkindalik ve memnuniyet durumu
fantazmagorya gosterilerinde seyircinin bir kisminin hayaletleri gercek zannetmesine, bir kisminin optik

illizyonlar oldugunu bilmesine fakat her iki grubun da gosteriyi izlemesine benzemektedir.

Aragtirilan 6rneklerin ardindan fantazmagorya kavramina yiiklenen yeni anlami biraz daha agiklayabilmek igin
“phantasy” i¢in Tirkge karsilik olarak oOnerilen “diisglem” kelimesinin Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe
Ansiklopedisi’ndeki tanimin1 bir bestecinin zihin mekanizmasini arastirmak {izere tekrar 6ne ¢ikararak ele almak
faydali olacaktir. “diislem: Gergeklerden koparak icte kalan dilekleri, imgelem etkinlikleriyle doyurmakta
kullamilan tasarimlarin tiimii. ” (Hangerlioglu, 1977, s. 358). Diiglem kavramini oldugu gibi bestecilige gogiirelim:
besteci zihni, yeni bir eser besteleme siirecinin gergekliginde iken; bu gergekligin disinda, bestecinin i¢inde kalmusg-
baskilanmis ve miizikal doyuma ulasamamis halde bulunan seylerin, zihinsel tasarimlarla (imgelemlerle)
doyumunu saglamak amaciyla olusan kurgularin tiimiinii kapsayan sistem diislemdir. Daha agik bir ifadeyle
diislemleri olan bir besteci beste ¢aligmasinin i¢indeyken 6énceden doyumuna ulasamadigi, yani yoksunlugunu
duydugu miizikal ihtiyaglarini gidermek i¢in bilingalti bir zorunlulukla bu ihtiyaglarinin karsiliklarini, galistigi
eserde zuhur ettirir ve boylece diislemin (fantazyanmin) zuhuru gerceklesir, fantazmagorya olusur. Bestecilerin
zaman zaman farkinda olmadan baska eserlere benzeyen, 6zgiin olmayan eserler bestelemeleri de bu durumla

agiklanabilir.

Bu noktada “miizikal seyler’e duyulan ihtiyaclar hakkinda “doyum”, “doyumsuzluk veya doyumun
miimkiinat1”, “doyum saglamanin nasilhigr” ve “doyum ihtiyac1” gibi konular tartismaya agik hale gelmektedir.
Giintimiizde hala tam anlagilamamis olan bu tiir zihinsel isleyis problemleri stiphesiz ki bir besteci zihni ele
alindiginda ¢ok daha karmasik bir yapiya biiriinmekte ve cevapsiz kalmaktadir. Dolayisiyla bunca ¢oziimsiizliigiin
harmanlandig1 “miizikal seylerin ihtiyaglar” ve “miizikal diislemler” gibi kavramlar kismen anlagilmakta fakat
icleri yeterli bilgiyle doldurulamamaktadir. Bu duruma sebep olan sey belki de giiniimiiz kosullarinda tam
anlamiyla zihinsel isleyisleri ¢cozemedigimiz halde besteci zihnini ve kimligini esas fail olarak ele almaktir. Daha
basit bir yoldan, sosyal autopoiesis (organik metafor) kurami kabul edilip besteci iiretim siirecinin diginda tutulursa

denklemin en muglak noktasi bir siireligine degerlendirme dis1 birakilabilir ve aragtirmanin onii agilabilir.

Meseleye daha genis bir agidan yaklasarak miizikal seylerden olusan ve tarih boyunca siiregelen repertuvar,
nazariyat, icrd Ozellikleri gibi miizige dair tim kiiltiir, sanat, teori, yasanti vs. unsurlarimi (miizikal seyleri)
kapsayan bir havuzun, yani, ekolojik sistemin isleyis mekanizmasi iizerinde ¢alismak bu durumda yardimci
olacaktir. Bu tiirlii tasarlanacak bir ekolojik sistemin, ayni zamanda “kiimelenme” kuraminn (Tutu, 2017, s. 87-

88) agikladigi neden sonug iligkilerine bagl oldugu ve kendi kendini olusturmus olacagi da sdylenebilir.
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Havuzu incelerken genel kapsamlariyla ekolojik sistemler kuramindan®®, kimyasal denge?® prensibinden ve Le

Chatelier® ilkesinden faydalanalim.

Miizikal seyleri kapsayacak sekilde ele aldigimiz havuzda tek yonlii ve ¢ift yonlii ¢alisan, birbirleriyle etkilesim
i¢inde ve birbirlerine dogrudan veya dolayli olarak muhtag tepkime denklemleri bulunacaktir. Bu denklemlerin
nitelik ve nicelikleri teker teker tespit edilemeyecek kadar karmasik olsa da miitesdbih bir anlatim igin bazi
somutlastirmalar kurmak miimkiindiir. Kendi iginde dengesini kurabilen (Le Chatelier prensibine gore) ¢ift yonlii
calisan denklemler ve tek yénlii ¢alisan denklemler birbirleriyle etkilesimdedir?® ve ortamdaki {iriinlerin niteligine
ve niceligine gore ¢esitli sentezlemeler yapan mikrosistemler meydana getirir. Olup biten her sey biitiin bir
ekosistemi olugturur. Bu ekosistem bir sekilde kendi dengelerini kurmak igin mikro sistemleriyle degisimlere karst

tepkiler tiretir (Cepel, 1976, s. 36-37).

Bir bestecinin besteleme siirecinde A+B — C +D tek yonlii denkleminde A: makam??, B: giifte, C: beste, D:
bicim olsun. Havuza B ekledik¢e (veya havuz B irettikge) denge prensibi geregi A kullanilarak C ve D
sentezlenecektir. Havuza da geleneksel Tiirk miizigi tarihi (Kronosistem) ve kiiltiirii (makrosistem) diyelim.
Havuzda hem bu bestecinin hem de bu bestecinin haricindeki bestecilerin benzer denklemleri olacaktir. Ayrica
birgok farkli denklem de farkli boyutlardan havuza dahil olacaktir. Ornegin E+F <> G +H ¢ift yonlii denkleminde
E: mesk uygulamasi, F: iislup; G: besteci, H: ekol olsun. Havuzda besteci sayisi1 (G) arttikga farkli ekollerle
etkilesimler ve birlesimler kacinilmaz olacaktir, yeni iisluplar tepkimenin iiriinii olarak meydana ¢ikacak ve bu
iisluplar mesk edilecektir. Bu denklemin diger yonii de ayni sistemle ¢alisacaktir. Bir bagska X+Y+Z T cift yonli
denkleminde X: saz sanatcisi, Y: ses sanatcisi, Z: fasil icrd ortami (ve fasil ihtiyaci); T: bestelenen fasil miktar
olsun. Unsurlardan biri arttigi takdirde siire¢ bu unsuru azaltma yoniinde bir sentezleme yapmaya yonelecektir.
Denklemler birbirleriyle de baglantilidir. G’nin artmasi (besteci sayisinin) C’yi (beste sayisini) ve T’yi (fasil
sayisim) da artirir. Verilen ¢ denklem gibi birgok bagka denklem de ayni havuzda yer alacagi i¢in Le Chatelier

18 Ekolojik sistem kurami ilk olarak Bronfenbrenner tarafindan insan davramiglarmin dinamiklerini ¢éziimlemek
amaciyla ele alinmistir ve Organizma (Birey), Mikrosistem (Birey ve cevresi), Mezosistem (Birden fazla
mikrosistemin etkilesime girdigi sistem), Ekzosistem (Bireyin dogrudan degil, dolayl1 yoldan etki aldig1 sistemler),
Makrosistem (Bireyin dahil oldugu kiiltiir, dahil oldugu sistemin biitiinii) (Bronfenbrenner, Toward an
experimental ecology of human development, 1977) (Aslantiirk, 2018: 4-11) ve Kronosistem (Bireyi etkileyen ve
ekosistemi kapsayan zaman tahrikli sistemleri ifade eder) (Bronfenbrenner, 2005, s. 119-120) katmanlariyla
tasarlanmistir

19 Kimyasal denge, iki yonlii bir tepkimede iiriinlerin meydana gelis hizinin, iiriinlerden tekrar tepkimeye girenlerin
meydana gelis hizina esit oldugu durumdur. Boyle denklemlerde tepkimenin her iki tarafa olabilecegini gstermek
icin ¢ift yonli ok kullanilir. Genel olarak soyle gostermek miimkiindiir:

A+B & C+D

Burada A ve B tepkimeye giren baslangic maddeleri, C ve D ise meydana gelen tiriinlerdir. Bir denge tepkimesinde
¢ogu zaman ileri ve geri tepkime hizlar1 birbirine esittir ve sifir degildir (Kimyasal Denge, 2021).

20 e Chatelier ilkesine gore, kimyasal dengedeki bir sisteme disaridan bir etkide bulunuldugunda, sistem bu etkiyi
azaltic1 yonde yeni bir denge hali olusturur (Le Chatelier, 2021).

21 Kimyasal tepkimeler ve bahsedilen prensip tepkimenin gergeklestigi kabin kapali olmas: sartiyla gergeklesir
fakat ekolojik sistemler kurami geregi biitiin tepkimelerin ortak kap olarak sistemi kullandig1 buradaki 6rneklem
i¢cin kabul edilmelidir.

22 Makam igeren denklemlerde makamin tiiketilmesi, gelenekte kullamlan makam sayismin azalmasi olarak
diigiiniilse de yalnizca bu anlamina gelmeyecektir. Burada eksilecek olan sey daha ¢ok makamin verimliligi,
bakirligi olacaktir. Yani ¢ok fazla eser bestelenmis bir makamda eser bestelemek zorlasacaktir. Ayni durum
kullanmakla sayisal olarak tiikenmeyecek usul ve benzeri unsurlar i¢inde gegerlidir.
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prensibine gore biitiin denklemler?® bir noktada dengeye gelmek egiliminde birbirleriyle etkilesim iginde olacaktir.
Fakat diinya siirekli bir devinim i¢indedir ve duragan degildir. Dolayisiyla havuzumuzda mutlaka dis kaynakli
etkiler, calkantilar olacaktir. Ornegin sicaklik artis1 (cag, medeniyet veya sosyal degisimler (6rnegin Osmanli
Devleti'nde batililasma hareketleri) gibi kronosistemden gelen etkiler) bazi denklemlerin hizim1 ¢ok,
bazilariminkini az artiracak veya azaltacaktir. Farz-1 misal sicaklik artigiyla digerlerine nispeten daha ¢ok hizlanan
E+F <« G +H ¢ift yonlii denklemi sag yonde sentez yapsin. Boylece medeniyet zaman boyutunda ilerledikge yeni
besteciler ve ekoller tiirer. Kaginilmaz olarak ekoller arasinda etkilesimler (mezosistemde) de gelisecektir. Buna
baglh olarak C (beste sayis1 dogrudan bestecinin mikrosisteminde) ve T (fasil sayis1 dolayh olarak ekzosistemde)

biitiin ekosistem dengeye ulasana kadar artar.

Ekolojik sistemler kurami, kimyasal denge ve Le Chatelier prensipleri boylece her biri birer denklemin unsuru
olan miizikal seylerin muhtaciyetlerinin nasil dogdugu, nasil doyumlarina ulasildig gibi sorulari verilen drnekler?*

araciligryla toplumsal boyutuyla agiklamaktadir.

Cozimleme ornekleri verilen sistemin, makalenin esas odagiyla iliskisine deginilecek olursa su soru kargimiza
cikacaktir: “Bu ekolojik sistem i¢inde fantazmagoryanin yeri nedir?”. Bir bestecinin beste yapmaya calistigint
diistinelim (A+B — C +D tek yonli denkleminde A: makam, B: giifte, C: beste, D: bi¢im). D1s veya i¢ etkenler
bir sekilde katalizor gorevi gorerek DX (yeni bir beste bigimi) olusumuna sebep vermis olsun ve tepkime ayni
sekilde D yerine Dx sentezleyebilsin. Dolayisiyla A (makam) ve B (giifte) hizlica tiiketilecektir. Eger dis etken
¢ok kuvvetliyse (yani yeni bigimde ¢ok az eser varsa) haliyle A’nin niteligi ve ¢esitliligi de pek sorgulanmadan
tilketime gecilebilecektir, ayn viicudun asir1 ihtiya¢ durumunda proteinleri parcalamasi gibi. Yani Sevki Bey
doneminde sarki tiiriindeki eserlerin ve sarki bicimlerinin (DX) artmasina sebep olan seyler ne idiyse (Hact Arif
Bey’in sarki reformunu baslatmasi, geleneksel miizigin zamana ve kosullara gore yeni sekiller almaya
baglamasi...), Sevki Bey’in 6zelinde tek bir makamda ¢ok sayida eser bestelenmesine, yani kullandigi makam

gesitliliginin ve niteliginin (A) azalmasina da sebep olmus olabilir.

Hac1 Arif Bey’in sarki tiiriiniin etkisi altinda kalmas1 da aym sekilde agiklanabilir. Ondaki fantazmagorik
durum Sevki Bey’e nisbeten daha kuvvetli ve ekosisteme etkisi agisindan daha baskin goriinmektedir. Ciinkii
kendisinin miizik egitimi biitiin beste tiirlerini kapsayacak sekilde geleneksel meskin klasik doneminde
gerceklesmistir ve gelenegin sarki tiiriiniin ivme kazandigi déoneminin 6ncesindeki miizikal aligkanliklara sahip
oldugu séylenebilir. O, bu duruma ragmen tiiriin etkisine girmis ve bir daha ¢tkmamustir. Ogrencisi Sevki Bey ise
bir anlamda gelenegin sarki caginda bestecilige baslamistir. Hac1 Arif Bey’den bahsederken yine gesitli tepkime
denklemlerinin bir arada bulundugu bir ekosistem tasarlanacak olursa, mevcut besteleme bi¢imleri ve makamlarin
kronosistemde ¢aglar boyu kullanimin etkisiyle verimliliklerinin tiiketilmis olmasi sebebiyle dogan bir sarki tiirii

(miizikal sey) ihtiyacindan da bahsetmek miimkiindiir.

Boylece autopoietic bir ekosistem iginde makam ve tiir 6rnekleminde miizikal bir seyin fantazmagoryasinin
nasil ve ne gibi sebeplerle viicut bulabilecegine dair ortaya bir teori taslagi ¢ikmaktadir. Bu 6rneklemlere gore

diislemde, yani fantazyada, doyumsuzlugu hissedilen miizikal seyler, sarki tiirii ve Ussak makami olarak karsimiza

2 Le Chatelier prensibinin kapali sistemler icin kullamldigi, burada kapali sistemin ekosistem olarak
varsayildigina tekrar dikkat edilmelidir.

24 Orneklerin ifade giiciinii artirabilmek icin detaylar azaltilmistir. Ornegin A+B — C +D denkleminde usul,
iislup, ekol... gibi unsurlar goz ardi edilmistir.
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¢ikar. Peki, Ussak makamini igeren diislem ve diislemde yer alan doyumsuzluk durumu nereden gelmistir? Esasen
Ussak makaminin bestecinin dzelinden bakildiginda bir lislup 6zelligi olarak yerlesmis olabilecegine, diger
makamlarda besteledigi eserlerde ortaya ¢ikan beklenmedik Ussak gegkilerinin fantazmagorya olacagina
deginilmisti. Dolayistyla bu 6nerme kabul edilirse Ussak makaminda besteledigi eserler {izerinden makama karst
muhtemel bir doyumsuzlugun nedenselliginden bahsetmek zor hale gelir. Clinkii makamin etkisi tslup
ozelliklerine karigmistir dolayistyla diislemsel degildir. Bu durum, Ussak makamini kullanma ihtiyacindan ziyade,
irticalen, hizli bir sekilde sarki bestesi yapmak ihtiyacini gidermek igin besteci tarafindan Ussak makaminin konfor
alan1 olarak belirlenmesiyle, sanat¢inin mikrosistemi kapsaminda kendi kendini gergeklestirmistir (autopoietic).
Farkli makamlardaki eserlerinde fantazmagorik olarak zuhur eden Ussak geckiler de bestecinin bir anlamda konfor
alanina doniis uygulamalaridir. Iste burada fantazyadaki, yani diislemdeki doyumsuzlugun ne oldugu ortaya gikar.
Bestecinin farkli makamlarda besteler yapacagi zaman ortaya ¢ikan ve yoksunlugu duyulan mizikal sey,
bestecinin kendine uygun gordiigii konfor alanidir. Bu alan da Ussak makamiyla saglanmaktadir. Sevki Bey’in
Ussak makamina yakin dizilere sahip makamlar: kullanmasi, bu makamlarin da seyirlerini “kendi Ussak isleyis
islubuna” benzetmis olmasi aslinda bir anlamda bu fantazmagoryadan ayrilmadan kiigiik degisimlerle 6zgiinliikler
aramis olmast olarak da degerlendirilebilir. Ozetle besteci 6zelinde makamin fantazmagoryast dolayli, konfor

alaninin fantazmagoryasi dogrudandir.

Ne degildir?

Oz elestirel bir bakis agistyla hem linguistik hem de kiiltiirel agidan geleneksel Tiirk miizigi terminolojisi i¢inde
yadirganilabilecek bir terim olan fantazmagoryanin, iislup etkisi ve ortak ezgi kullanimlart gibi daha anlasilabilir
ifadelerin yerine kullanilmis olmasi ise ne iislup etkisi gibi bir bestenin tiim yapisal unsurlarin1 kapsayan bir
durumun, ne de eserler arasinda benzer ezgilerin kullanimi gibi mekanik ve yiizeysel bir yontemin ¢aligmada
aragtirilan etkilesimi tanimlayamamasindan kaynaklanmistir. Ornegin bir bestecinin bir digerinin (veya -
bestecilerin eserler 6zelinde farkl: tisluplar gelistirebilecegi kabul edilirse- bir diger bestecinin eserinin) islubunu
calisarak biitiiniiyle veya kismen edinmesi, fantazmagorya degildir. Uslup biitiin yarat1 ve icra reflekslerini
kapsadig1 i¢in fantazmagorik olarak degil, nispeten (iislubun eserler arasinda veya zamana bagil olarak da
degisebildigi gbz oniinde bulundurulmalidir) kalic1 ve tiimel olarak vardir. Tam aksi agidan, bu durumda bestecinin
zihin mekanizmasinin derinlerinde sekillenen yaratici kimliginin, yani 6z {slubunun, calismalarinda

fantazmagorik olarak zuhur edecegi de soylenmelidir.

Burada pipo metaforundan 6ncekinden farkli bir yoniiyle faydalanilabilir. Zihin sistemini pipo, ¢alisilan iislubu
piponun (iiretildikten sonra degismeyecek veya kisith degisimler gecirebilecek, kalic1) sekli olarak ele alirsak,
bestecinin 6z tislubu belli bir hararetten, isleyisten sonra ortaya ¢ikacak olan (piponun hammaddesi olan) bitkisel
viicudun (briar, lile tasi, misir kogani...) tadi olacaktir. Bu durumda bir ¢esit miikerrer gegicilik s6z konusudur
fakat ¢ok uzun vadede bu gegicilik de yitirilir ve 6z tislup ¢alisilan tislupla harmanlanarak kalic1 hale gelir. “Peki,
sadece kendi 0z tislubuna ulagsmak isteyen besteci i¢gin bu siire¢ nasildir?” diye sorulacak olursa yine ayn1 kurguyla
cevap vermek yeterli olacaktir. Ciinkii bir bebegin konusmayi 6grenisi gibi bir bestecinin kendi iislubunu
kazanabilmesi kendi onciillerini taklit ve yorumlama siireglerinden gecer, yani bestecilik iisluplarinin birbirlerini

sentezledigi autopoietic sistem i¢inde gerceklesir. Dolayistyla pipo neyden yapildiysa ve o giine kadar ne gesit
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tiitiinler iginde yakildiysa o dogrultuda renk almis bir 6z lezzeti zamanla olusacaktir. Sanat felsefesinin mimesis?

olarak tanimladig: taklitgilik kurami baglaminda diistiniiliirse, bir varlik, bir {ist varliginin taklidi de olsa bir

noktada kendi varligindaki gergeklik (6z iislubu) ortaya ¢ikmaya mecburdur.

Mimesis kurami kok anlamimin haricinde yalmz taklitgilik anlamiyla ele alindiginda, bu siirecin ilk
basamaklartyla ve miizikte yasama dair iliizyonlarin (sehir seslerinin, yagmur sesinin, kus seslerinin taklidi...)
iretilmeye ¢alistig1 fantazmagoryalarla ortiistiiriilebilir. Adorno “In Search of Wagner”de buna bir 6rnek olarak
Wagner’in Tannhduser adli eserinin Venusberg sahnesinde, kuvvetle baslayip sonen seslerle, 6zelikle piccolo
etkisiyle yarattigi sehir seslerini imgelerken fantazmagoryanin burada mitkkemmellige ulastigini soylemektedir
(Adorno, 2005, s. 75). Diger bir 6rnek olarak Tanburi Cemil Bey’in sadece kemenge kullanmak suretiyle cesitli
karakterler iceren mizahi bir sahneyi diyaloglari ve iinlemeleri taklit edip seslendirdigi “Yanik ninni” kaydinin
(Cemil Bey, 2016) da bu baglamda oldukga tistiin oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada Pierre Boulez’in biiyiik ve
kii¢iik miizik topluluklart i¢in tamimladig fantazmagorik-realistik (Boulez, 1987, s. 167) ayriminin diginda kalan
istisndl bir Ornek, tek bir saz yardimiyla “mimetik” fantazmagorya gelistirilmesiyle olusmaktadir. Bu
fantazmagoryalar, Karl Marx’in tarifine uygun olarak miizik iiriinlerinin sosyal goriiniimleri iizerinde dogan,
gercekte orada bulunmayan illiizyonlar yaratan, {iriiniin hakikatini ve iiretim siirecini gizleyen algisal/cagirigimsal

yanilsamalardir.

Bestecilerin mimetik fantazmagoryalar haricindeki?® fantazmagoryalara istekli veya isteksiz maruz kalmalar,
etkinin fantazmagorik olup olmadigi konusunda belirleyici degildir. Fantazmagoryalar, bestecinin iradesinden
biiyiik bir oranda bagimsizdir, autopoietic bir sistem i¢inde ¢aligir ve bilingdisindan esere dogru gegici zuhur

edislerle varlik bulur.

Fantazmagoryanin gegicilik 6zelliginin bahsedilmesiyle, arastirmanin basinda verilen, varolussal agidan
fantazmagoryanin temelini agiklayan edebi ve tasavvifi rneklere geri donmek gerekliligi dogar. Bu &rneklerde
gegici olan unsur ne ise o fantazmagorya olarak algilanmalidir. Asigin her an goziinde olan sevgili aslinda
fantazmagorya degildir; onun i¢in sevgiliden geri kalan her sey (geriye bir sey kaldiysa) fantazmagoryadir.
Nihayetinde kavramin tiimii gegicilik 6zelligi tizerine kurulmasina ragmen bir ger¢ekligin, gegici olup olmayiginin
da zamanla ortaya ¢ikacagi goz oniinde bulundurulmalidir. Bu konudaki aragtirmalarda gegicilik hususu, bir
kapsam belirlenerek (bestecinin hayati, eserin kapsami, belirli bir eser serisi...) degerlendirildigi takdirde daha

tutarli bir anlatim olusturmak miimkiin olacaktir.

Buraya kadar ele alinan haliyle fantazmagorya kavramiyla teget noktalari bulunan, Involuntary musical
imagery (istemsiz miizikal imgelem) (INMI), musical obsessions (miizikal takintilar), earworm?’ (kulak kurdu),
gibi bir takim bagka durumlar da vardir. Fantazmagorya ile creativity block (yaraticilik tikanikligi) veya
writers’/composers’ block syndrome (yazar/besteci tikamkligi sendromu) terimlerinin de sebep sonug iliskisi

baglamlarinda bazi teget noktalar: bulunmaktadir.

% Bu kurama gore fiziksel diinya, gergeklik-varlik boyutunda ikinci derecede yer alir ve idealar diinyasinin bir
taklididir. Sanat da bu diinyayi taklit eder (Turgut, 1993, s. 5).

26 Ciinkii bu fantazmagoryalara bestecinin maruz kalmadig, bestecinin dinleyiciyi maruz biraktig1 anlagilmaktadir.

27 Orjinali Almanca “ohrwurm” olan terimin literatiirde sticky music/tunes, catchy tunes, cognitively infectious
musical agents gibi karsiliklar1 da bulunmaktadir (Williams T. I., 2015, s. 5).
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INMI, baslatmak veya siirdiirmek i¢in kasti ¢cabalar gerektirmeden zihinde meydana gelen, bilingli bir miizikal
tecriibeyi tarif eder. Bu deneyim genellikle bir miizik eserinin kii¢iik bir ezgi parcasinin tekrarlanmasi seklindedir
ve “earworm” (kulak kurdu, Tirkge karsihigi olarak “bir ezginin dile dolanmasi durumunun nesnesi” tanimi
Onerilebilir) olarak ilgili literatiirde tanimlanmugtir (Liikkanen & Jakubowski, 2020, s. 1195). Musical imagery
(miizikal imgelem) ya da daha agik bir ifade sekliyle “igsel miizik” (Cotter, Christensen, & Silvia, 2019, s. 489),
zihinsel bir tecriibeye tekabiil ettigi icin, “biiyiilii fener”’e benzettigimiz zihin iginde gergeklesen optik olaylarin
bir kismina karsilik gelmektedir. Bu tanimlamalar INMI’nin fantazmagoryayla ayrildigi noktalar1 da ortaya
¢ikarmaktadir. INMI, tamamen bilingle algilanabilir yani fark edilebilir 6zelliktedir. Ayrica, fantazmagorya biitiin
miizikal seyler araciligiyla gergeklesebiliyorken INMI, genellikle kii¢iik bir ezgi pargasimin tekrar seklinde
tecriibe edilmektedir. Istemsiz/géniilsiiz miizikal imgelemin isminde bulunan goniillii olmama o6zelliginin
fantazmagoryada da eksik kaldigi goriilmektedir. Fantazmagoryalar goniillii veya goniilsiiz olarak da edinilebilen
imgelemlerin zuhuru olabilmektedir. Makalede Hiiseyin Fahreddin Dede 6rneginde verilen goniillii fantazmagorya
durumu INMI aragtirmalarinda gegen “voluntary music imagery” (istemli miizik imgelemi) konusundaki

aragtirmalara da (Cotter, Christensen, & Silvia, 2019, s. 63-65) materyal olusturabilir bir unsurdur.

INMI, arastirmalarda incelenen popiilasyonlarin %85’inden fazlasinin haftalik olarak tecriibe ettigi —sagikli
kabul edilen- bir durum olarak karsimiza ¢ikiyorken, “musical obsessions” (miizikal takintilar) obsesif komplosif
bozuklugun belirtileriyle ortiisen sekilde, tekrar edici, istemsiz kalic1 hale gelmis, glinde bir saatten fazla zaman
alabilen, rahatsizlik verici Ozellikler sergiler. “Musical hallucinations” (miizikal haliisinasyonlar) da
fantazmagoryanin zuhur etmeden dnce bulundugu ortamla ayni biligsel konumda gergeklesen -ve yogunluguna
gore- tibbi bir olay olarak degerlendirilen durumlardan bir digeridir (Taylor, McKay, Miguel, Mathis, & ..., 2014,
s. 582). Patolojik olmayan miizikal haliisinasyonlarin bir cesidine 6rnek olarak “Quien Sera” sarkisinin ingilizce
versiyonu olan “Sway”in sozlerinde gecen “Kemanlarin sesini duyabiliyorum/Daha baglamadan ¢ok 6nce (I can
hear the sound of violins/Long before it begins)” dizelerinin anlattigi durum gosterilebilir. Burada illiizyon
dinleyici zihnindedir, konak olarak kullanilacak nesneden Once ortaya cikar, konakla aym seydir. Mimetik
fantazmagoryalarda da firetilen illizyon dinleyici zihninde olusur fakat buradakinin aksine bestenin iiretim
stirecinde tasarlanir. Miizikal sey fantazmagoryalarinda ise illiizyon, besteci zihninde gelisir, konak nesnenin

iiretim siirecinde ortaya ¢ikar, benzerlik yonleri bulunsa da konaktan farklidir.
SONUC

Makalede fantazmagorya kavrami geleneksel Tiirk miizigi besteciliginde yer alan bazi zihinsel ve toplumsal
dinamikleri anlatabilecek sekilde genisletilmis ve bu baglamda ek tanimlar kazanmigtir. Kavram analizi
yontemiyle metaforik kapasitesinin kabiliyetleri agiga ¢ikarilmigtir. Anlam yakinliklar1 bulunan kelimeler
sayesinde ikinci bir metafor olarak “pipo metaforuyla” destek noktasi kurulup bu kapasite bestecilige dair bazi
durumlari olumluluk-olumsuzluk goreceliliginden miinezzeh olarak agiklayabilecek sekilde gelistirilmistir. Bu
zemin iizerine bestecilige dair yeni bir fantazmagorya tanim sekillendirilmistir: “Bir eserin, meydana getirildigi
unsurlarindan birinin veya biitiiniin, eserin bir besteci tarafindan eserin yiiksek miktarda tekrarlarla uzun siire
6ztimsenerek hazmedilmesinden sonra veya yoksunlugunun/ihtiyacinin dogmasi sebebiyle, kaginilmaz olarak,

bilingalt1 bir zorunlulukla, istemli veya istemsiz fakat beklenmedik bir sekilde bestecinin eseri/eserleri iizerinde
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anlik zuhur edisler (zuhurat®) sergilemesi”. Ozet olarak ise “Miizikal seylerin, bestecinin eserleri iizerinde

bilingalt1 kaynakli ve gegici zuhur edisler sergilemesi” tanimi dnerilmistir.

Ortaya koyulan fantazmagorya taniminin Platonik diyalektik tslubuyla 6rnekler {izerinden saglamalar
yapilmigtir. Fantazmagoryanin ne oldugunun ardindan nasil oldugu ve ne olmadigi tartisilirken ekolojik sistemler
kurami, autopoiesis kurami (organik metafor temelli), ekolojik denge, kimyasal denge ve Le Chatelier prensipleri
birlestirilerek kavrama nakledilen yeni anlamlar pekistirilmistir. Bu baglamda Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban
Sazsemaisi’nin ayn1 makamda bestelenmis diger bazi sazsemaileri lizerinde gériinen fantazmagoryalarr, makam
cagirict motiflerin fantazmagorik isleyis mekanizmasi, Ussak makaminin Sevki Bey iizerinde, bir beste bigimi
olarak sarki tiiriiniin Hac1 Arif Bey iizerinde, Zaharya nin Hicaz bir bestesinin Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Diigah
pesrevi lizerinde fantazmagorik zuhur edis siiregleri tartisilmistir. Bu tartigsma siirecinde bir miizik toplumunun
olusturdugu ekolojik sistemin i¢ dinamiklerinin nasil etkilesimlerle nasil dengeledigine dair teorik drneklemler

kurulmustur.

Orneklerin irdelenmesinin ardindan ortaya ¢ikan “miizikal” fantazmagorya cesitleri soyle smiflandirimistir:
mimetik fantazmagoryalar ve miizikal sey fantazmagoryalart. Mimetik fantazmagoryalar, yansima seslerin (dil
bilimde doga seslerinin kelimelerle seslendirilmesi gibi sehir seslerinin miizikle taklit edilmesi) coklama, ist liste
bindirme, kiimiilatif artirma gibi yontemlerle illizyonlarinin yaratilmas: seklinde tamimlanabilir. Adorno,
Wagner’in operalarini incelerken fantazmagoryayr béyle durumlarda doruga ulasmis olarak betimler. Tanburi
Cemil Bey’in “Yanik Ninni” adli plak kaydinda kemenge ile seslendirdigi diyaloglar i¢eren sahne de mimesisin
boyutu agisindan iistiin bir 6rnek teskil etmektedir. Mimetik fantazmagoryalarin bir diger 6zelligi ise bestecinin
degil, dinleyicinin maruz kaldigi durumlar olmalaridir. Besteci bu ¢esit bir miizigi retirken dinleyicinin
bilingaltindan ¢agrisimlar elde etmek arzusuyla dinleyicinin iizerinde fantazmagorya olusturur. Kavramin
metaforik anlamda ilk kullanimlarinda tanimlanan {iretim siirecinin ortiilmesi, sosyal goriiniimler edinmesi... gibi
ozelliklerin mimetik fantazmagoryalarda dogrudan bulundugu goriilmektedir. Makalede esas iizerinde durulan ve
kavrama yeni yiiklenen ¢esit ise “miizikal seylerin” fantazmagoryalar1 olmustur. Bu fantazmagoryalar bestecinin
bilingaltindan bilincine (farkindalikla veya farkindasizlikla), dolayisiyla eserlere yonelir. Su alt tiirlere
ayrilmislardir: Dogrudan fantazya (diislem) {iriinii olan (Sevki Bey’in konfor alaninin yarattigi gibi), uzun siire
maruz kalmak sebebiyle gelisen (Tanburi Cemil Bey’in Sedaraban Sazsemaisi’nin gelenekte bir saheser kabul
edilmesiyle dogan etkileri ve (makam) c¢agirict motiflerin isleyisleri gibi), ekosistem etkileriyle gelisen
fantazmagoryalar (Haci Arif Bey icin dogrudan, Sevki Bey i¢in dolayli olarak sarki tiiriiniin baskinlik gostermesi

gibi). Fantazmagorik bir durumda bu alt tiirlerin bir kag1 bir arada bulunabilir.

28 Hesapta olmayan, umulmadik hadiseler, rastlayis (Devellioglu, 2004, s. 1191).
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