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SADULLAH AGA’NIN ZENCiR BESTELERINDE USLUP VE MAKAMIN BiCiME ETKIiSi
The Composition Style in Sidullah Aga’s Zencir Bestes and Makam’s Effect on Form

Cem CIRAK ~

(074

Hayat1 hakkinda detayli bilgiye sahip olamadigimiz Sadullah Aga giiniimiize ulagmay1 bagaran eserleriyle geleneksel
Tiirk miiziginin dnemli bestecileri arasinda sayilmaktadir. Eserlerinin aragtirma kapsaminda verimli denklemler
olusturmasi ve hakkinda yazilmis kisithi literatiire katki yapilmasi geregi Sadullah Aga’nin eserleri incelenecek besteci
olarak segilmesinde belirleyici olmustur. Makalede bestecinin Zencir usiliinde ve beste tiirlindeki eserleri bigim
yoniinden incelenmistir. Eserlerin ustllerinin, ve giifte vezinlerinin aragtirmada sabit tutulmasiyla makam degiskeninin
eser bigiminde etki sahibi olup olmadig1 degerlendirilmistir. Eserlerin yiiksek dogrulukta veriler tiretecek sekilde
incelenebilmesi igin niishalar1 arasindan se¢im yapilmig veya niishalar karsilastirilarak kolektif bir niisha
olugturulmustur. Giifte bi¢imleri, miizik ciimleleri ve bu ciimleleri teskil eden yapi1 birimleri, bigim kurgular1 ve vezin
yerlesimleri aragtirllmistir. Sonug olarak bestecinin iislibuna dair ¢esitli bilgiler Zencir besteleri kapsaminda iiretilmis
ve makamin beste bigimine bazi etkileri tespit edilmistir. Eserlerde kullanilan gesni ve geckilerin ana makamla olan
yakinlig1 azaldik¢a bu degisimlerin miizik ciimlecigi kurgularinda genisleme ve o6zgiinlesmeye sebebiyet verdigi,
bestelerin genelinde ise makamlarin niseb-i serifeleri (makamsal etki gesitliligi) arttik¢a miizik ciimlelerinin kurgularinin
sadelestigi, miizik ciimleciklerinin benzestigi anlagilmistir. Ayrica miizik climleciklerinin baglangig ve bitislerinin Zencir
usuliinii teskil eden ustllerin baglantilarina konumlandirilmasiyla gegkiler olusmasinin 6nlendigi ve usile 6zgilin bir
nitelik kazandirilldig goriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Sadullah Aga, Eser inceleme, Zencir, Beste, Makam, Bigim.

ABSTRACT

Sadullah Aga, whose biography we don’t know in detail, is accepted as an important composer amongst the traditional
Turkish music composers. His artworks’ capacity of providing efficient equations in this study’s content and the need
of increasing the narrow literature about him was decisive in choosing him as the composer whose artworks to be
analyzed. In this paper, the composer’s Zencir bestes are analyzed in terms of form. Whether the changing factor makam
effects the musical form is evaluated by stabilizing the artworks’ usul and lyrics’ vezin (meter). Selection between the
editions of the bestes or creation of a collective edition was necessary with the purpose of analyzing the artworks
accurately. Lyric structures, musical sentences and structural units that give form to these sentences, structural designs
and vezin positionings were investigated. Various data were obtained about the composers’ style and some effects of
makams on the compositional structures were revealed. It was understood that the more the makam became complicated
the more the musical structures became plain. Also it was spotted that the compound usul Zencir’ units combined via

positioning the musical micro sentences on the combining points.
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Extended Abstract

Sadullah Aga is accepted as an important composer amongst the traditional Turkish music composers. However
today we cannot reach enough knowledge about his life story. Academic resources which are written about him
often demonstrate conflicts and give insufficient data. Because of this, making inferences about his identity as a
composer and a musician was not possible from readings. The only material was his compositions to analyze his
style. His artworks’ capacity of providing efficient equations in this study’s content and the need of increasing the
narrow literature that had been written about him was decisive in choosing him as the composer whose artworks

to be analyzed.

In this paper, the composer’s artworks, which are created in the usul Zencir and the form beste, are analyzed
in terms of form. Whether the changing factor makam affects the musical form is questioned by stabilizing the
artworks’ usul and lyrics” vezin. This problem of the study was effective in choosing the usul Zencir. Zencir is
known as the usul that has the maximum number of beats amongst all usuls and this specification forces composers
to demonstrate the makams specifications fully. The form beste that is placed in first orders at the fas:/ alignment
of the tradition also requires to demonstrate the makams’ specialties as much as possible and supports the

mentioned situation.

Editions of the musical works were obtained from Aytag¢ Ergen’s NOTAM digital archive. Selection between
these editions of the bestes or creation of a collective edition was necessary with the purpose of analyzing the
artworks in a way that gives maximum accuracy. Lyric structures, musical sentences, and structural units that give
form to these sentences, structural designs, and vezin positionings were investigated. Musical structural units were
demonstrated with macro formulas and micro schematics. Musical sections were symbolized with capital letters,
musical sentences in lower case, micro sentences symbolized with italic digits, and measure numbers and

quantities were symbolized with standard digits in these schematics.

It came obvious that the composer chose to maintain the first musical sentence’ design of the second sentence
of the bestes. This choice is occasionally shaken by some musical and lyrical structure changes. These changes are
also related to each other. When the composer wants to create a melodic change different than the main makam,
at some points he aims to use the lyrics’ meaning to support that change and also changes the lyrics’ syllabic
positioning on the usul. On the other hand, lyrics’ syllabic positioning on the usul schematics are similar to each
other without any dependency with the makames. It is possible to say that these positionings are independent of the

artworks’ main makam but they change if there is a melodic change which is not a close one to that main makam.

There is a pattern spotted in the musical sentences of the composers’ artworks. The musical sentences’
structural units, in other words, musical micro sentences, have a trend about lining up positioning the short-timed
units in the central areas of the sentences and placing the bigger ones as primary and last. However, this trend does
not have a clear exaction. In sentences structured in a complex way, there are derivative micro units derived from
the previous ones. Some of them are placed as their precedents; some of them are placed in different positions with
different functions.

As result of the study, various data were obtained about the composers’ style in the content of the Zencir bestes

and some effects of makams on the compositional structures were revealed. Alongside the main focuses of the
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study, there are also discoveries about the usul and makams. We learned that there is a different version of the
makam Sedd-i Araban that contains Araban and Beyati Araban Makams, there is a different seyir (melodic
movement) of Hiiseyni Asiran that is applied as descending and ascending instead of descending, and how the usil
Zencir is combined with its units as one. Also, it was spotted that the compound usul Zencir’ units combined via
positioning the musical micro sentences on the combining points. This sentence unit positioning is not applied to
every combination point. Using it on the first one causes a cumulative effect on the other ones and breaks down
the cognitive hearing of the usul changings.

It was understood that the more the makams became complicated (got higher niseb-i serife, which means to
include more various makam effects) the more the musical structures became plain. While the plain sentences are
made of consistent, consecutive and not variable structural units; the complex sentences’ units are defined with

the opposite specialties.
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Haci Sadullah Aga III. Selim himayesinde bulunmus donemin basarili bestecileri arasinda anilmaktadir.
Bestecinin sohreti ve basarisiyla orantili olarak birgok eserinin giiniimiize ulagabildigini sdylemek miimkiindiir.
Beyati Araban takimi, Stz-i Dil Agir Semaisi ve Hicaz Yiiriikk Semaisi ilgili ¢evrelerce begenilen eserleri
arasindadir. Fakat hakkinda yapilmig akademik galigmalarin miktar1 besteciye atfedilen dneme kiyasla yetersiz
kalmaktadir. Hem bu alandaki bosluga hem de genis bir kapsamda geleneksel Tiirk miiziginde bestecilik tislibu
calismalarma katki yapabilmek adina makalede Sadullah Aga, iisliibu incelenecek besteci olarak secilmistir.
Sadullah Aga’nin hangi eserlerinin secilecegi konusunda ise makalenin diger odagi olan “makamin beste bigimine
etkisi” aragtirmasi rol oynamigtir. Bu arastirma eserlerin usil, miimkiinse vezin ve temsil ettigi tiir (beste, agir
semai, yiiriik semai...) ve bigim (murabba, nakis) gibi unsurlarin sabit tutulup, makam bileseninin degiskenliginin
saglanarak eserlerin bigimleri iizerindeki etkisinin gézlenmesi seklinde tasarlanmistir. Dolayisiyla eserlerin temsil
ettigi ortak tiiriin, bestelendikleri makamin 6zelliklerini en kat’i ve genis sekilde gosterme kapasitesine haiz bir tiir
olmasina dikkat edilmistir. Fasil icrasinda ilk siralardaki goreceli genis soluklu tiirlerin bu dzellikleri arz edecegi
diisiincesiyle pesrev, kar ve besteler arastirildiginda Sadullah Aga’nin bestelerinin arastirmada ortaya konulan
sorularin cevaplanmasi igin yeterli materyal saglayacagi goriilmiistiir. Us(il se¢imi ise ayni sebeple en uzun siireli
ustilden yana yapilmistir ve Zencir usilil secilmistir. Boylece segilen dort eserin ayni zamanda % oranda ayni
giifte veznine sahip oldugu goriilmistiir ve bu avantaj da aragtirma denkleminin verimliligini eserlerin %4’ {inii

olusturan bir eserlik istisna hari¢ kuvvetle desteklemistir.

Miizik analizi caligmalar1 dogrudan veya dolayli olarak yapisal incelemeyle iliskilenir. Burada esas bilgi
tiretmeye yarayacak sey ise geleneksel bir inceleme anlayisiyla yapi semalarini ortaya ¢cikarmaktan ziyade bu bigim
kurgularinin altinda neler yattigini neden-sonug iligkileriyle ortaya koymaktir (Adorno, 1982, s. 173). Bu nedenle
eser incelemelerinde yontem, bigim incelemesi olarak tanimlanabilecek sekilde gelismistir ve tespit edilen bigim

ozelliklerinin tretilen miizik i¢in neler ifade etikleri aragtirilmistir.

Eserlerin incelemelerinin yapilabilmesi i¢in Aytag Ergen’in NOTAM isimli dijital arsivinden edinilen
niishalardan faydalamlmistir. Thtiyag duyulan durumlarda niishalar karsilastirilarak kolektif yeni bir niisha

olusturulmustur.

Yeni niisha olusturulduktan sonra giiftelerin yapisal 6zellikleri incelenmis, bestelerin miizik ciimleleri ve
miizik ctimlecikleri tespit edilmistir. Biiyiik harfler eserin boliimlerini, kii¢iik harfler miizik climlelerini, italik
rakamlar miizik ctimleciklerini ifade edecek sekilde bigime iliskin tablolar olugturulmustur. Ardindan giiftelerin
hece dizilimleri ustllerle birlikte degerlendirilerek yorumlanmistir. Bigim kurgusu miizik climlelerinin
bulunduklari 6l¢ii numaralartyla birlikte formiillestirilmistir. Bestecilik {islibuna dair diger bulgular incelemelerde

sunulmustur.

Eser incelemelerinin ardindan edinilen veriler karsilastirilip yorumlanarak Zencir besteler 6zelinde Sadullah

Aga’nin bestecilik tislibu ve makam etkenine bagl bigim degisimleri tartisilmistir.
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Sadullah Aga

Sadullah Aga’nin hayati ile ilgili kaynaklardan edindigimiz kisith bilgiler kendisinin tam bir biyografisini
olusturamamakta, besteci ve miizisyen kimligini aydinlatmak i¢in de yetersiz kalmaktadir. Kaynaklar bestecinin
dogum - 6liim tarihi ve ailesi gibi temel bilgiler zelinde dahi kendi aralarinda ¢elisirken bu durumun sebebi ayni
donemde Enderun’da gérevli “Sadullah” isimli dért farkli kisinin bulunmasi olarak goriilmektedir (Oztuna, 2006b,
S. 246-467).

Bestecinin dogum tarihi (Inal, 1958, s. 254)’te ve (Ozalp, 2000, s. 503)’te 1730 olarak; (Oztuna, 2006b, s. 246)
ve (Ekmen, 1996, s. 496-497)’de 1760 olarak kaydedilmistir. Babasinin ismi ise (Inal, 1958, s. 254)’te ve (Ozalp,
2000, s. 503)’te Fatih Camii sermiiezzini Hafiz Kerim Efendi olarak; (Oztuna, 2006b, s. 246) ve (Ekmen, 1996, s.
496-497)’de Ahmed Aga olarak kaydedilmistir.

Istanbul dogumlu besteci kiiciik yasta i¢ oglam olarak yetistirilmek amaciyla Galata Saray1’na alinmis, 10-11
yaslarinda Enderun’a dahil edilmistir. Miizik egitimine de bu kurumda baglamistir. Yusuf Aga’nin tavsiyesiyle III.
Selim’e 1794 te musahip olmustur. 14 Eyliil 1808’de saraydan emekli olduktan iki giin sonra kaza eseri bir tabanca
kursunuyla yaralanip 18 Eyliil 1808’de hayatim kaybetmistir (Ekmen, 1996, s. 496-497). Oliim tarihi ise
ogrencilerinden sair Endertini Arif Ahmed Bey’in diistiigii tarihe gore 1812’dir. Bu tarihe ek olarak Hos Sada’da
1819 ve 1853 tarihleri de zikredilmektedir (inal, 1958, s. 254).

Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey’den naklolan sekliyle Mihriban ismindeki bir cariyeyle goniil iliskisi yasamas,
durumun ortaya ¢tkmasiyla idama mahkiim edilmesi, Beyati Araban takimi besteleyip padisahi (veya idam
kararia sebep olan kisileri) etkileyerek affedilmesi, bir kdsk hediye edilip Mihriban’la evlendirilmesi 6zetiyle
kisaca anlatilabilecek besteciyle ilgili saray hayatinda 6rnegine sik¢a karsilagilan bir hikdye de mevcuttur. Ziya
Sékir’in “Bir Harem Bestekar1 Sadullah Aga” adli bir romani, Miniir Nurettin Selguk ve Perihan Altindag
Sozeti’nin basrollerini oynadig1 “Ugiincii Selim’in Gdzdesi” adli bir film bu olay iizerine sekillendirilmistir. Hac1
Sadullah Aga hakkinda hayatinin yedi yilim yedi kese ak¢e karsiliginda kadi ve sahitler huzurunda Valide
Kethiidas1 Yasuf Aga’ya hibe ettigi “hiiccet-i garibe" olayr da bestecinin hayatinda dikkat ¢ekici bir olaydir
(Ekmen, 1996, s. 496-497).

Kaynaklarin bir kismina gore miizigin yani sira edebiyat ve tarih dersleri de okumus, Cirit ve lobut oyunlarinda,
binicilikte maharet sergilemis ve bu alanlarda meshur olmustur. 1768 Rus muharebesine katilmis ve yararliliklar
gostermis olmas1 musahiplik konumuna getirilmesinde etkilidir (inal, 1958, s. 254). Nazmi Ozalp bestecinin bu
tiir yetenekler sergilemis olmasina ihtimal vermezken (Ozalp, 2000, s. 503), Yilmaz Oztuna ézellikleri anlatilan
zatin, Fatih Camii miiezzini Hafiz Kerim Efendi’nin oglu olan 1730 dogumlu baska bir Sadullah Aga oldugunu

belirtmektedir (Oztuna, 2006b, s. 246).

Sadullah Aga’nin biyografisi gibi bugiin arsivlerimizde mevcut bestelerinin de Sadullah isimli farkh
bestecilerle karismis olmasi kuvvetle muhtemel goriilmektedir. Kalabalik bir besteci grubuyla bestelenen bir kar
olmasi bakimindan Kii¢iik Mehmed Aga, Vardakosta Ahmed Aga, Hafiz Seyda ile beraber besteledigi akademik
ve sanatsal anlamda yiiksek 6nem arz edebilecek Tahir Kar, maalesef giiniimiize ulasamamustir (Oztuna, 2006b, s.
246). Abdiilbaki Nasir Dede, Sadullah Aga’nin Tetkik i Tahkik’te Asirdn Zemzeme adli bir makam terkip ettigini
de kaydetmistir (Aksu, 1988, s. 188-189).
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Zencir Usilii

Cifte Diiyek, Fahte, Cember, Devr-i Kebir ve Berefsan usullerinin sirayla birlesmesiyle olusan 120 zamanli bir
bilesik ustildiir (Yekta, 1986, s. 130). Ekrem Karadeniz Zencir ustiliiniin genelde kullanilan bu seklinin haricinde
iki farkli Zencir ustliinden daha bahsetmektedir. Berefsan ustliiniin yerine Devr-i Kebir’in tekrar yer aldig: ikinci
bir 116 zamanl Zencir ve Berefsan usiliiniin eksiltildigi 88 zamanh ti¢iincii bir ¢esit bu kapsamda tanimlanmistir
(Karadeniz, 2013, s. 60). Ekrem Karadeniz’in Murabba Zencir olarak tanimladigi usil giiniimiizde ilk kez [smail
Dede Efendi’nin kullandig1 Eksik Zencir olarak bilinmektedir. Zencir usiliiniin kullanildig1 bi¢imler ise pesrev,
kar ve bestelerdir (Gargun & Karaman, 2012, s. 377). Bu usilii teskil eden usillerin dorder dortliik artacak sekilde

siralantyor olusu da dikkate deger bir durumdur.
Beste

Beste kelimesi Fars dilindeki “besten” yani “baglamak” mastarindan tiiremis bir terimdir. Uretilmis her bir
miizik eseri beste olarak degerlendirilmekle beraber geleneksel Tiirk miiziginde bu anlama ek olarak bir miizik
yapitt ¢esidini ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir. Ayrica Beste Isfahan ve Beste Nigar gibi Irak dortliistiyle
karar eden makamlarm tamimlanmasinda da 6n ek olarak kullanilmistir (Oztuna, 2006a, s. 161-162). Beste
teriminin miizik yapitinin bi¢im isimlendirmesi olarak kullanilmasi ise 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren

baglamistir. Daha onceleri bu bigim, murabba olarak isimlendirilmistir (Uz, 1964, s. 45).

Geleneksel Tiirk miiziginde s6zlii bir tiir olan besteler, birlikte okunan repertuvar guruplari olan takimlarin
“kar, birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiiriik semai ve sarkilar” (Oztuna, 2006a, s. 368) siralamasinda kar ve
agir semal arasinda yer almaktadir. Bestelerin kendi aralarinda siralanmasi ise usidl bilyiikliiklerine gore
diizenlenmektedir ki bu duruma gére makalede ¢alisilan Zencir besteler birinci beste olarak konumlanmaktadir
(Tanrikorur, 2005, s. 49-50).

Besteler genellikle gazel bigimindeki siirlerin iki beytinin alinarak dort misra elde edilmesi ve bu misralarin
terenniimler eklenmek suretiyle biiyiik ustllerle bestelenmesiyle sekillenirler. Kendi i¢lerinde kurgu agisindan da
Mmurabba ve nakis olmak tiizere ikiye ayrilirlar. Murabba bestelerde her misra’in bestesinin ardindan terenniim
okunur. Terenniim bestesi genelde her misrain ardindan aymiysa da bazen meyan misrainin ardindan farklilasir.
Birinci, ikinci ve dordiincii misralar ayni ezgiyle bestelenir ve ticlincii misra i¢in genellikle gecki iceren bir meyan
ezgisi tasarlanir. Nakis kurgusunda ise murabbadan farkli olarak ikinci misra yeni bir ezgiyle bestelenir ve birinci
misra bestesine arada terenniim olmadan eklenir. Ikinci misra bestesiyle ayni olan dordiincii misra bestesi de ayni
sekilde terenniimsiiz olarak tgiincii misra bestesine eklenmektedir (Yavasca, 1992, s. 593). Boylece iki misra
ardindan terenniim okunan bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir (Uz, 1964, s. 47). Beste bi¢iminin genel hatlar1 bu ¢ercevede
olsa da bestecilerin Ozellikle gelenegin erken donemlerinde bigim {lizerinde daha ¢esitli yaklasgimlar da

sergiledikleri goriilmektedir.
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Sadullah Aga’nin Zencir Bestelerinde Kullandigi Makamlar
Hiiseyni Asiran

Eskiden Vech-i Hiiseyni veya Asiran® (Oztuna, 2006a, s. 363) olarak anilan bu makam Hiiseyni makami
dizisine Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olusturulmustur. Birinci giiglii Hiiseyni,
ikinci giiglii Diigah perdeleridir. Karar perdesi Hiiseyni Asiran, yedeni Yegah perdesidir (Oztuna, 2006a, s. 532-
533). Baz1 durumlarda karara Hiiseyni beslisiyle Buselik perdesini getirmesi stretiyle varildigi sdylense de Kdzim

Uz bu uygulamay1 kesinlikle reddetmektedir (Uz, 1964, s. 32).
Hicaz

Hicaz dortliisiine Nevada Biselik ve Rast beslilerinin eklenmesi seklinde tarif edilen inici-gikic1 seyir
ozelligine sahip basit makamdir. Giigliisii Neva, karar1 Diigah perdesidir. Yedeni genellikle Rast perdesidir. Genel
hatlartyla bdyle agiklanan makam ayni zamanda bir makam ailesinin de ismini tagimaktadir. Bu makam ailesi
bahsedilen genel Hicaz makdmimin yam sira Zirgiileli Hicaz, Uzzal ve Humayun makdmlarim igermektedir
(Ozkan, 2011, s. 164-165). Cesitli dizilerle Yegah perdesinde genisleyebilir (Karadeniz, 2013: 105). Abdiilbaki
Nasir Dede makadmin seyrini soyle tarif eder: “Nevd perdesinden baslayp, Hicaz’a Segdh’a sonra Diigdh
perdesine gelip orada karar verir; ama, Neva perdesinden yukari Hiiseyni, Evc, Gerdaniye ve Muhayyer perdesine

dek ¢ikabilir; Diigdh perdesinden asagi da Rast perdesine inebilir...” (Tura, 2006, s. 38)
Sedd-i Araban

Zirgiileli Hicaz makdmimin Yegah perdesindeki seddi olarak kabul edilmektedir. Yerinde Neveser ve Nihdvend
cesnileriyle birlikte inici bir seyir gosterir. Birinci giicliisii Neva perdesidir (Ozkan, 2013, s. 276-279). Makamin
eski kaynaklardaki tasviri ise Neveser makdmina Yegah perdesinde Humayun makadminin eklenmesi 6zetiyle

verilmigtir (Kaygusuz, 2006, s. 142). Bu yaklasima gore makam bilesik olarak ele alinmistir.

Makamin isminde gegen Araban unsuruna ise her iki yaklasimda da deginilmemistir. Yilmaz Oztuna Araban
makamini, ismen “Araban’in seddi” anlamina gelen Sedd-i Araban makaminin bir seddi olarak degerlendirmistir
(Oztuna, 20064, s. 65). Ekrem Karadeniz de Sedd-i Araban makamini seyir ve ¢esni 6zelliklerinin niteliklerini 6n

plana ¢ikararak basit makamlar iginde ele alirken Araban unsuruna deginmemistir (Karadeniz, 2013, s. 76-77).

Ismail Hakki Ozkan Araban makdmini ayri bir baslikta ele almayrp Beyati Araban makam tarifinde Neva
perdesi iizerindeki Zirgiileli Hicaz dizisinin Araban olarak adlandirildigini savunurken (Ozkan, 2013, s. 334),
Ekrem Karadeniz Karcigar makdmina benzeyen, Neva perdesini sik¢a giiclendiren, Gerdaniye ve Muhayyer

perdeleriyle seyre baglayan iki ¢esit Araban makadmi tanimlamistir (Karadeniz, 2013, s. 101-102).

Abdiilbaki Nasir Dede ise Araban makdmini Beyati Araban makdmimn Hicaz dizisiyle seyre baslayan bir
cesidi gibi tarif ederken; Sedd-i Araban makadmini Neva perdesinde Hiizzdm baslangicin ardindan Nihavend
makamini gosteren ve Yegah perdesinde Hicaz dizisiyle karar veren bir makam olarak tarif etmektedir (Tura,
2006, s. 49).

Saba Zemzeme

! Makamin bu hali Irak makamini da igermektedir. Abdiilbaki Nasir Dede Asiran makamu tarifini bu anlatim iizerine kurmustur
(Tura, 2006, s. 46-47).
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Saba makamina {iglii dortlii veya besli halde Kiirdi dizisinin eklenmesiyle olusan ayni zamanda sadece
Zemzeme olarak da adlandirilan bir bilesik makamdir (Tura, 2006, s. 56-57). Gliniimiizde Cargdh makamu dizisine
yerinde Saba dortliisii eklenip bu dizilerin inici-gikici veya ¢ikict seyretmesi seklinde tammlanan Saba makami ise
eski kaynaklarda Cargah makdminin dizisine Segah ve Diigah perdelerinin eklenmesiyle olusan bir makam olarak

tarif edilmistir (Ozkan, 2013, s. 369-372).
Eser incelemeleri
Hiiseyni Asiran Murabba Beste

Eserin incelenen ii¢ niishasi arasinda {igiincii niisha terenniim kisminda Berefsdn usiliiniin siiresini
tamamlayamadig1 ve birbiriyle benzesen diger iki niishayla karsilastirildiginda belirgin farkliliklar barimdirdig:
i¢in degerlendirme dis1 birakilmistir. Arap ve Latin harflerinin birlikte kullanildig ikinci niisha, makam-usil
ifadesi bakimindan el yazisi olan birinci niishaya kiyasla daha kararli motifler igerdigi diisiincesiyle incelemeye
esas olarak alinmistir. Murabba kurgusunu (niishalarda zaman (nakarat) bestesinin bulunmamasi nakis kurgusuna
imkan vermemektedir) sekillendirecek doniisler ve baglanti terenniimleri birinci niishadan eklenmistir. Biitiin
niishalar zemin ve meyan musralarini terenniim sozleriyle birlikte kaydetmisken, diger misralar ve bu misralarin
terenniim sonlarinda beklenen tekrarlari ihmal edilmistir. El yazis1 niishada terenniim sonunda meyan misra’inin
son kismi yazilmigsa da eksiktir ve bu kisimda diger misralarin son kisimlarinin tekrarlari olmasi gerektigi igin
konum olarak yanlistir. Niishalarda ikinci ve ti¢iincli misralar zemin bestesine eklenmemisken, birinci niishada

giiftenin tiim musra’larinin nota yazisinin ardina eklendigi gériilmektedir.

Bazi hece tekrarlarinin arasinda kullanilan “ah” gibi eklenti sozciikler tercihen ve niishanin bu konudaki
istikrarini saglamak adina incelemede kullanilacak yeni olusturulan niishada hece tekrarlarina doniistiiriilmiistiir.
Terenniim kisminin Devr-i Kebir dl¢iisiiniin “td hek” darbindan bir dortlikk 6nce yazilan “yar” kelimesi usiliin
bahsi gecen darbiyla zit bir ifade olusturdugu i¢in bir dortliik ileriye alinmigtir. Meyan kisminin son iki tef’ilesinin
hece dizilimi de ilk Cifte Diiyek usuliinde kullanilan hece dizilimiyle aynilastirilarak niishanin bu kisimlarla ilgili

tutarhiligr saglanmistir.
Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
“Azimetin nereden boyle bi-nikab senin
Ki mahtab-1 rihun yakmis aftab senin
Gehi miyamni kogdur gehi lebin emdir
Vebali var ise cAni benim sevab senin” (Yarar, 2009, s. 551)

Eserin giiftesi Yahya Nazim Celebi’ye 4it Miictes Bahrindeki “mefailiin feilatiin mefailiin feiliin” vezniyle insa
edilmis iki beyitten ve Remel Bahrindeki “failatiin failatiin failatiin failiin” vezniyle insa edilmis bir lafzi terenniim
misra’indan miitesekkildir. Terenniim misra’inin ardindan son okunan misra’in vezninin son iki tef’ilesinin bir
hece fazlasiyla (...liin meféiliin feiliin) tekrar edildigi goérilmektedir. Misra’larin bu sekilde duraklarina
boliinebiliyor olmasi sebebiyle terenniimlerdeki tekrarlarda kelimeler boliinmemektedir ve terenniim 6ncesinde
ifadeyi pekistirici anlamlar olusmaktadir. Ugiincii ve dérdiincii misra’lar bahsedilen 6zelligi tastmamaktadir.
Ayrica ilk beyitte kullamlan terimlerle hazirlanan zemine yerlestirilen ikinci beytin temasi ciddi bir tezat ve

anlamsizlik olusturmaktadir. Giifte arastirlldiginda, Giifte Antolojisi’nde (Yarar, 2009, s. 551) niishalardaki giifte
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ve terennimiin tekrar edildigi goriilmektedir. Yahya Nazim Celebi Divani’nda (Cakir, 2018, s. 886-887) ise bu
misra’lar “Azimetin nereden bdyle bi-nikab senin” misra’tyla baglayan gazelde degil, hemen ardindan gelen
“Gelince gesmine cand sardb-1 nab senin” misra’iyla baslayan gazelde {iigilincii beyit olarak bulunmaktadir.
Bestekarin bu sekilde bir tercih mi yaptigi, zamanla hatali aktarimlar sonucu mu bu durumun meydana geldigi
bilinmemektedir zira “Gelince ¢cesmine...” gazeline, giifte sahibinin yaptig1 Nikriz Zencir bestede dahi tartigilan
beyit kullanilmamuistir. Fakat ilgingtir ki bu bestede de “Azimetin nereden...” gazelinin ikinci beyti son iki misra’
olarak kullanilmistir. Genel temayiile uymak adina divandaki ayni gazelden (“Azimetin nereden bdyle bi-nikab

senin”) bir beyit se¢ip esere eklemek de miimkiindiir.

A0

Eserde ozellikle giiftenin satir baglart gibi ¢esitli yerlerinde kisa zamanli “ah” ve “yar” gibi terenniimler

kullanildig1 goriilmektedir.
Eserin Ezgisel Katmaninin Yapisal Ozellikleri
Eserin miizik cimleleri, miizik climlecikleri su sekilde tespit edilmistir:

(a) miizik ctimlesi ilk Zencir usilii boyunca devam etmektedir. 12 adet miizik ciimleciginden meydana

gelmistir.
“1” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin alt1 dortliigli boyunca devam etmektedir.
“2” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin sonraki alt1 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“3” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin son dort dortliigii boyunca ve Fahte usiliiniin ilk sekiz dortligi

boyunca devam etmektedir.

“4” muzik ciimlecigi Fahte us@liiniin son 12 dortliigii boyunca ve Cember usiliiniin ilk alt1 dortliigii boyunca

devam etmektedir.
“5” miizik ciimlecigi Cember usiliiniin sonraki dokuz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“6” miizik climlecigi Cember usiliiniin son dokuz dortliigi boyunca devam etmektedir.
“7” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir usiiliiniin ilk 10 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin sonraki 18 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“9” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin ilk sekiz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“10” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin sonraki alt1 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“11” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin sonraki sekiz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“12” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin son 10 6l¢iisii boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ctimlesi ikinci Zencir usilii boyunca devam etmektedir. 12 adet miizik ciimleciginden meydana

gelmistir. “18” miizik ciimleciginin ardindan “6,7,8,9,10,11” ve “12” miizik climlecikleriyle tamamlanmaktadir.
“13 miizik ciimlecigi Cifte Diiyek usdliiniin ilk alt1 6l¢iisii boyunca devam etmektedir.
“14” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliinlin sonraki alt1 dl¢iisii boyunca devam etmektedir.

“15” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin son dort dortliigii boyunca ve Fahte usiliiniin ilk sekiz dortligi

boyunca devam etmektedir.
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“16 " miizik climlecigi Fahte ustliiniin son 12 dortliigli boyunca devam etmektedir.
“17” miizik climlecigi Cember usiliiniin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“18 " miizik climlecigi Cember usiliiniin son 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

Miizik ctimlelerinin kendi aralarinda 6zgiin yap1 birimleriyle tasarlandigi goriilmektedir. Miizik ciimlecikleri

arasinda benzerliklere rastlanmamustir.

Meyan kisminin bestesinde kullanilan Gerdaniye ¢esnisi ve kisa bir Evig¢ ¢esnisi Hiiseyni Agiran makaminin
sade kullanimiyla paralel olacak sekilde hafif etkilerle yerlestirilmistir. Makdmin genel kabul gren teorilerde inici
olarak kabul edilmesi detaysiz dlgekteki bir bakis agisindan miimkiinse de, daha detayli bir yaklagimla seyir
anlayismin da bilesik oldugu sdylenmelidir. Hiiseyni makaminin inici-¢ikict seyrine Hiiseyni Asiran perdesinde
inici-gikici bir Ussak dizisi eklenmistir. Makamin karar kisminda olusan ¢esniyi tammlamak gerekirse genel kabul
goren Ussak yerine Beyati ¢cesnisi demek uygun diisecektir (“9” climlecigi 6rnektir) fakat seyrin bulundugu konum
itibariyle olusan etki 6zgiin, ismiyle miisemma bir Hiiseyni Asiran ifadesidir. Ayrica terennim kisminda (“8” ve
“9” miizik ciimlecikleri) miizik ciimlesi ortasinda kullanilan yarim kararin hemen ardindan makamin giigliilerine

geri doniilmesi eserin genel seyrini de inici-gikici bir hale getirmektedir.

Bestecinin eserde miizik ciimlecik ve ciimlelerini siralayarak olusturdugu bi¢imin kurgusu sdyledir:

Tablo 1. Hiiseyni Asiran (a) ciimlesi

(a) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 1 2 3 4 5 |6 7 8 9 |10 |11 |12
Olcii no. 1 1 1-2 2-3 3 (3 4 4 5|5 5 5
Siire (dortliik) |6 6 12 18 9 |9 10 (18 |8 |6 8 10
Makam-Cesni | Hiiseyni Asiran Saba (Hizi) Hiiseyni Asiran
Misra 1. 2. 4. Misra’lar Terenniim
Tablo 2. Hiiseyni Asiran (b) ciimlesi
(b)  Mizik
Ciimlesi
Ciimlecik 13 14 15 16 17 18 7 8 9 10 11 12
Olcii no. 6 6 6-7 7 8 8 4 4 5 5 5 5
Siire/4 6 6 12 12 12 12 10 18 8 6 8 9
(dortliik)
Makam- Gerdaniye Muhayyer Hiiseyni Asiran
Cesni
Misra 3. Misra Terenniim
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Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde? gosterilmistir:
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]

Iki miizik ciimlesini meydana getiren miizik ciimlecikleri karsilastirildiginda birbirlerine benzer konumlarda
ve benzer siirelerde oldugu anlasilmaktadir. “4” miizik ctimlecigindeki 18 dortliik siireye sahip kurgu, (b) miizik
ctimlesindeki karsilig1 olan “76”dan alt1 dortliik eksiltilip, ardigig1 olan diger iki miizik climlecigine esit olarak
dagitilmis boylece bir 6nceki miizik ciimlecigiyle birlikte toplam dort adet esit siireye sahip miizik climlecigi
meydana gelmistir. Iki ciimlenin bahsi gecen miizik ciimleciklerindeki seyir dzeliklerine dikkat edildiginde “4”
ve ardisiklarinin makadmin seyir ozelliklerini gosterirken, “16” ve ardigiklarinin Gerdaniye ve Muhayyer
gesnileriyle farkli seyrettigi goriilmektedir. Boylece Muhayyer ¢esnisinin de kuvvetlendirilmesi i¢in yeterli stire
de kazamlmistir. Bu durumdan yola ¢ikarak bestecinin yeni ¢esni veya gegkileri doyurucu ifadelere biiriindiirmek
i¢in miizik ciimleciklerine uzun siireler ayirdigi yorumlanabilir. Ayrica eser genelinde miizik ciimleciklerinin
miizik ctimleleri igindeki konumlarina gore basta ve sonda kisa siirelerle, ortada uzun siirelerle tasarlandigi

goriilmektedir.

Eserin usili tizerindeki hece dizilimi su sekildedir:

2 Biiyiik harfler kullamlan yéntemde usul degisimleriyle olusturulan béliimleri sembolize etmektedir. Ancak Zencir usiliinii
meydana getiren usiller bilesik olarak kullamldigy, i¢ ice gecirildigi i¢in usil gegisleri ayr1 bir boliim olugturmamaktadir.
Dolayisiyla eserler tek boliimlii olarak ele alinmustir.
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Sekil 1. Hiiseyni Asiran Beste Hece Dizilimi

Eserin zemin ve meyan kisimlarinin bestelerinin bigimsel kurgulartyla oldugu gibi hece dizilimleriyle de

birbirlerine benzer tasarlandigi goriilmektedir. Makamin dizisiyle ortiigebilen dizilere sahip yakin geckilerin

yapilmis olmasi bu durumu kolaylagtirmstir.
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Hiseyni Asiran Murabba Beste

"Azimetin nereden béyle bi-nikab senin"

Beste: Haci Sadullah Aga
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Sekil 2. Hiiseyni Asiran Beste Sayfa 1
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Azimetin nereden boyle bi-nikéab senin
Ki mahtab-1 rithun yakmus aftab senin
Gehi miydmm kocdur gehi lebin emdir
Vebali var ise cna benim sevab senin

Sekil 3. Hiiseyni Asiran Beste Sayfa 2

Hicaz Murabba Beste

Eserin incelenen dort niishasi arasindan Aldeddin Yavasca niishasi E.B. imzali niisha tarafindan ayniyla; Arap
harfleriyle yazilmis niisha ise diger niisha tarafindan yiiksek bir benzerlikle tekrar edilmistir. Aldeddin Yavasca
niishasinin kendi i¢inde tutarliliginin el yazisi niishaya gore daha yiiksek olmasi sebebiyle bu niisha incelemeye
esas olarak alimmustir. Bazi hususlarda el yazisi niishamn daha iyi ifadeler barindirdigi tespit edilerek yeni
olusturulan niishaya bu unsurlar eklenmis, niishanin kendi iginde saglayacag: tutarlilik da artirilmistir. Usil
darplarmi tam bir uyumla destekleyecek olan ilk Berefsan kismin basindaki ve hemen oncesindeki terenniim
hecelerinin konumlandirilmasi, baglanti terenniimleri ve meyan kisminin ilk kelimelerinin bestesi gibi el yazist

niishada daha iyi ifadeler olusturdugu diisiiniilen unsurlar bunlardan bazilaridir.
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Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
“Cam-1 agkinla heman stiride-ser bir ben miyim
Dane-i hélin hevastyla gezer bir ben miyim
Giilsen-i kiiyinde her seb subha dek feryad olur
Nagid-asa aglayan ey verd-i ter bir ben miyim” (Yarar, 2009, s. 319)

Eserin giiftesi Nasid ibrahim Bey’e it Remel Bahrindeki “failatiin failatiin failatiin failiin” vezniyle ve “bir
ben miyim” redifiyle insa edilmis iki beyitten ve ikai terenniimden olusturulmustur. Bu redif bestede de belirgin
ifadelerle (““5” miizik climlecigi ve “8” miizik ciimleciginin ikinci yaris1) vurgulanmis, terenniim sonlarinda tekrar
edilmistir. Misra bestelerinin sonlarina “efendim” ve redif tekrarlarimin sonlarma “hey camm” terenniimleri

eklenmistir. Giiftenin doért misra’1 bestelenmistir.

Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
(a) miizik ctimlesi ilk Zencir usili boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik climleciginden meydana gelmistir.
“1” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek usiliinlin 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“2” miizik climlecigi Cifte Diiyek usliiniin sonraki dort dortliigii boyunca ve Fahte usiliiniin ilk dokuz

dortliigii boyunca devam etmektedir.
“3” miizik ciimlecigi Fahte ustliiniin son 11 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“4” miizik ctimlecigi Cember usiliiniin ilk sekiz dortligii boyunca devam etmektedir.
“5” miizik ciimlecigi Cember usiliiniin sonraki 16 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“6” miizik cimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin ilk 14 doértliigii boyunca devam etmektedir.

“7” miizik cimlecigi Devr-i Kebir ustliiniin sonraki 14 dortligii boyunca ve Berefsan usiliiniin ilk dort

dortliigii boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin sonraki 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ciimlesi ikinci Zencir usilii boyunca devam etmektedir. 6 adet miizik ciimleciginden meydana

gelmistir. “6°” miizik climleciginden sonra “7” ve “8” miizik ciimleciklerini tekrar etmektedir.

“9” mizik ctimlecigi Cifte Diiyek usilii boyunca ve Fahte usdliniin ilk iki dortligii boyunca devam

etmektedir.
“10” miizik ctimlecigi Fahte usiliiniin sonraki 18 dortligii boyunca devam etmektedir.
“11” miizik ciimlecigi Cember usilii boyunca devam etmektedir.
“6"” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir ustliiniin ilk 14 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“7” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir ustliiniin sonraki 14 dortliigli boyunca ve Berefsan usiliintin ilk dort

dortliigli boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin sonraki 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

Bestecinin eserde miizik climlecik ve climlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu soyledir:



Sadullah Aga’nin Zencir Bestelerinde Uslip ve Makamin Bicime Etkisi

121

Tablo 3. Hicaz (a) ciimlesi

(a) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 1 2 3 4 5 6 7 8
Olgii no. 1 1-2 2 3 3 4 4-5 5
Siire (dortlik) | 12 13 11 8 16 |14 |18 28
Makam-Cesni | Hicaz
Misra 1.2.4. Misra’lar I Terenniim
Tablo 4. Hicaz (b) ciimlesi
(b) Mizik
Ciimlesi
Ciimlecik 9 10 11 6 7 8
Olgii no. 6 7 8 9 9-10 |10
Siire/4 18 18 24 14 |18 28
(dortliik)
Makam- Diigahta Hisar Hicaz
Cesni Stizinak
Misra 3. Misra Terenniim
Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde

Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,9,10)+a(L,2,3,4,5)]

gosterilmistir:

iki miizik ciimlesi karsilastirildiginda farklh miizik ciimlesi kurgulari kullanildigr anlagiimaktadir. Tkinci miizik

climlesi uzun (dolayisiyla daha az sayida) miizik ctimlecikleriyle kurulmustur. “/7” miizik ciimleciginin Hiiseyni

perdesinde sonlanmasi sebebiyle ardindan gelen ve 6nceki ciimlede Diigah perdesi civarinda seyrederek baglayan

terenniimiin ilk ciimleciginde degisiklik yapilmasini zorunlu kilmustir. Tki parga haline ele aliabilecek “7” miizik

climlecigi benzer bir ezgiyle baglayan “6nin yarattigi algi etkisiyle gosterilen sekilde bir biitiin olarak ele

almmustir.

Eserin usdlii tizerindeki hece dizilimi su sekildedir:
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Sekil 4. Hicaz Beste Hece Dizilimi

Meyan bestesinde zeminden ¢ok farkli bir hece dizilimi kullanildig1 goriilmektedir. Yapilan geckileri etkin bir
héale getirmek amaciyla miizik climleciklerinin giifte yapisindan bagimsizlastirilarak tasarlandigi sdylenebilir.

Daha ilk iki tef’ilede hece tekrarimin zeminden farkli olarak yapilmasi, bu goriisii desteklemektedir.
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Zencir

Hicaz Murabba Beste

"Cam-1 askinla heman suride ser bir ben miyim"

Beste: Haci Sadullah Aga
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Sekil 5. Hicaz Beste Sayfa 1
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Sekil 6. Hicaz Beste Sayfa 2
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Sedd-i Araban Murabba Beste

Eserin incelenen bes niishasi arasinda bi¢im kurgusunu miizik ciimlecikleri 6zelinde etkileyecek farklar
bulunmasi sebebiyle “Konservatuvar kiilliyatindan” notuyla yazilan Zeki Basar imzal niisha, digerlerine kiyasla
kendi i¢inde daha tutarli oldugu ve miizik ¢evrelerince ¢ok kullanilip giincellendigi varsayilarak incelemeye esas
almmistir. Yeni niisha yazihirken niishalarda gesitlilik gosteren donanim giiniimiizde genel kabul géren (Ozkan,
2013, s. 279) haliyle kullanmlip degistirme isaretleri orijinal usul 6lgiilerine gére yeniden diizenlenmistir. Sehven
kaydedildigi diisiiniilen baz1 hususlar niishanin kendi i¢indeki tutarliligim saglayacak sekilde diizeltilmistir. Meyan
kismindaki “70” miizik ciimlecigindeki Nim Hicaz perdesinin “I18” ve “4” miizik ciimleciklerinde bulunan
benzer motifler igindeki karsiligi olan Cargéh perdesiyle degistirilmesi, ilk misra’mn ilk tef’ilesinin ikinci hecesinin
diger misra’larin bestelerinde oldugu gibi ikinci kez tekrarlanmasi, zemin kismimin ilk darbinda niishada el

yazisiyla diizeltildigi gibi “yar” terenniimiiniin kullanilmasi, son misra’in “eda” kelimesinin ilk hecesinin eksik

yazildig1 kismin tamamlanmasi gibi hususlar bunlardan bazilaridir.
Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri
“Ne dem ki sinesi ol® giil-riihun kiisdde olur
Goniilde sevk-1* muhabbet daha ziyade olur
O mah-riiye dedim mihre gosterip Danis
Muradim iizre giizel iste bu edada olur” (Yarar, 2010, s. 1146)

Eserin giiftesi Danis Ahmed Bey’e it Miictes Bahrindeki “mefiiliin feilatiin mefailiin feiliin” vezniyle inga
edilmis iki beyit ve ikal terenniimden miitesekkildir. Usullerin birbirlerine baglanmasi miizik ciimlecikleri
vasitasiyla saglanabiliyor. Giiftenin belirgin aruz kusurlari olan “rih” kelimesinin zihafi ve {iglincii misra’in son
tef’ilesinin “fa’liin” alternatifiyle kullanilmasi hecelere eslik eden ezgilerin usil etkisi altinda uzun siireli

bestelenmesiyle telafi edilebilmistir.
Eserin Ezgisel Katmanmimin Yapisal Ozellikleri
Eserin miizik ciimleleri, miizik climlecikleri su sekilde tespit edilmistir:
(a) miizik ctimlesi ilk Zencir usilii boyunca devam etmektedir. Yedi miizik climleciginden meydana gelmistir.
“1” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin ilk 12 dértliigli boyunca devam etmektedir.

“2” muzik ciimlecigi Cifte Diiyek usGliiniin sonraki dort dortliigii ve Fahte usdliiniin ilk 16 dortliigi boyunca

devam etmektedir.

“3” miizik ctimlecigi Fahte ustliiniin son dort dortliigi boyunca ve Cember usiliiniin ilk 12 dértliigii boyunca

devam etmektedir.
“4” miizik ciimlecigi Cember ustliiniin son 12 dortliigli boyunca devam etmektedir.

“5” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin ilk 14 doértliigii boyunca devam etmektedir.

“lu

8 «“ol” kelimesi (Yarar, 2010, s. 1146)’da yer aldig1 {izere niishalarin aksine “1”” harfiyle kapatilmis haliyle kabul edilmistir.
4 Sevk kelimesinin ardindan gelen harf, bazi niishalarda “u,ii ve i” sekillerinde kaydedilmistir. (Yarar, 2010, s. 1146)’da da
olarak yazilmig olmasi burada esas alinmis olsa da, sevk kelimesinin son harfinin “kaf” harfi olmasina istindden “1” harfiyle
yazildi. Ayrica “sevk u muhabbet” ve “sevk-1 muhabbet” ifadelerinin ikisi de anlam agisindan makul kabul edilebilirdir.

I3
1
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“6” miizik ctimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin son 14 dortliigii ve Berefsan usiliiniin ilk dort dortliigii boyunca
devam etmektedir.

“7” miizik ciimlecigi Berefsan usiliiniin son 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ctimlesi ikinci Zencir usfilii boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik ciimleciginden meydana

gelmistir.
“8” miizik ctimlecigi Cifte Diiyek ustliintin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“9” miizik climlecigi Cifte Diiyek usiliiniin son dort dortliigli boyunca ve Fahte usiliiniin ilk alt1 dortligi

boyunca devam etmektedir.
“10” mizik ciimlecigi Fahte usiliiniin sonraki 14 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“11” miuizik ctimlecigi Cember usliiniin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir. Bu ciimlecik bes sekizligi

hari¢ “3” ctimleciginin bir kisminin seddidir.
“12” mizik ciimlecigi Cember usiliiniin son 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“13” miizik cimlecigi Devr-i Kebir usiliiniin ilk 14 dértliigii boyunca devam etmektedir.

“6"” mizik climlecigi Devr-i Kebir ustliiniin son 14 dortliigii boyunca ve Berefsan usiliiniin ilk dort dortliigi

boyunca devam etmektedir.

“14” miizik cimlecigi Berefsan usiliiniin son 28 dortliigii boyunca devam etmektedir.

Miizik ciimlelerinin birbirleriyle benzesen miizik ciimlecikleriyle birlikte tasarlandigi goriilmektedir.
Bestecinin eserde miizik climlecik ve climlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu soyledir:

Miizik ciimlelerinin kendi aralarinda 6zgiin olarak tasarlandigi goriilmektedir. Meyandan sonra okunan
terenniimiin orta miizik ciimleciginin (yani (b) ciimlesinin “6°” cilimleciginin), zeminden sonra okunan
terenniimiin orta miizik ciimleciginin (yani (a) ciimlesinin “6” ciimleciginin) Neva perdesindeki seddi olmasi
ozelligiyle tiirev miizik climlecigi olarak tasarlandigi goriilmektedir. Bu miizik ciimleciginin isitsel etkisi esdsen
“13” miizik climlecigiyle beraber diisiiniiliip, Blselik veya Nihavend makami dizisinin bir seddi olmakligindan
ziydde Sedd-i Araban makaminin Diigdh perdesindeki bir seddi olarak ele alinmahdir. “5” ve “6” miizik
ciimleciklerinde de ayn1 sebepten &tiirii isitsel etki Nihdvend geckisi olarak kaydedilmemistir. Isitsel etki burada
Sedd-i Araban’a Ozgiidiir. Beyati Araban seyrinin ardindan “//” ve “/2” miizik climleciklerinin Muhayyer
gesnisiyle bu yarmm gegkiye® zemin hazirlanmistir. “6°” miizik ciimleciginin Stiz-i Dil’in seddine bir yarim gecki
sayllmasinin yerine Sedd-i Araban’in seddine bir yarim gecki olarak degerlendirilmesi ise “6” ve “7” mizik
ctimlecikleriyle kesiflestirilen Sedd-i Araban ifadesinin bilingte biraktigi etkinin (b) ctimlesinde dizi degisimlerine
ragmen tamamen silinmiyor olusuna ve buna aym ezginin farkli bir perdede tekrar edilmesinin eklenmesiyle

stiregelen etkinin zayiflayip kaybolmadan hatirlatilarak canlandirilmasina baglanmistir.

5 Buradaki tam bir gecki olmayan degisim ¢esni yerine, ezgi yap1 birimleri oldukga uzun siireli oldugu ve etkin isitsel degisimler
sagladig1 i¢in yarim gecki olarak adlandirilmustir.
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Gegkilerin ve cesnilerin teorik dzelliklerine ek olarak gergek isitsel 6zelliklerinin degerlendirilmesiyle ortaya
¢tkan bu gibi durumlar, yukarida agiklanan gerekgeleriyle birlikte “sed makam” siniflandirmasini gecerli
bulmayan fikri (Tanrikorur, 2005, s. 52-53) (Ozkan, 2013, s. 214) desteklemektedir. Ayrica ismi Sedd-i Araban
olan bir makam Araban makadminin seddi yerine, Zirgiileli Hicaz makdminin seddi olarak tanimlamak da dogru
olmayacaktir. Eser Ozelinde goriilebilecegi gibi makam, Neva lizerindeki Zirgiileli Hicaz dizisini
kullanmamaktadir. Kullanilan zemin seyri daha ¢ok Araban ve Beyati Araban 6zelliklerini tasimaktadir. Buradan
yola ¢ikarak Zirgiileli Hicaz makadmimin Yegah perdesindeki seddi olarak tamimlanan Sedd-i Araban makamim,
eser Ozelinde Araban makadminin dizisinin Yegah perdesine sed edilip inici bir seyirle Beyati Araban ve Nihavend

makamlarinin kismi olarak eklenmesiyle olusan bir bilesik makam olarak tanimlamak miimkiindjir.

Eserin makdmi tanimladig1 unsurlar kapsami harici bir gecis olarak yalnizca “/7/” miizik climlecigindeki
Muhayyer c¢esnisi goze c¢arpmaktadir. Bu ciimlecik makamin seddine ezgiyi hazirlamaktadir. (b) miizik
ctimlesindeki Cember usiliiniin ilk yarisinda bulunan bu ciimlecik, (a) ciimlesindeki Cember ustliiniin ilk yarisinin
o6nemli bir kismimin (“3” ctimlecigi iginde) Hiiseyni perdesi tizerindeki seddi olarak goriilmektedir. “77”
ctimleciginin ardindan gelen “/2” climlecigi de “3” climleciginin ardindan gelen “4” ile benzer bir iligkidedir.
Bestecinin bu se¢iminin sebebi veya sonucu olan su durum ¢ok dikkat ¢ekici bir gegki hazirlama yontemdir: Aym
ezginin art¢1 ve dncii ciimleciklerinin (a) ciimlesinde Beyati Araban seyrinde olmas, (b) climlesinde ezgi Hiiseyni
perdesine gogiiriillerek kullanildiginda Beyati Araban &zellikli isitsel hazir bulunuslulugun etkisiyle dizinin

dordiincii derecesindeki Hicaz dizisini ¢agristirmakta ve geckiyi kolaylastirmaktadir.

Bestede kritik 6nem tasiyan bir diger ¢esni de “/4” miizik climleciginin ilk alti dortliiglindeki Nisabur
cesnisidir. Araban seyrine gegisi saglayan bu kisim basli basina kisa bir miizik ciimlecigi gibidir fakat bir 6nceki
Berefsan usili i¢inde yer alan “7” miizik climleciginin ilk alt1 dortliigiindeki ifadenin uzun bir miizik ciimlecigi
olusturacak sekilde Cargdh ve Kiirdi perdeleriyle ezginin devamina kaynastirilmis olmasinin yarattigi bigimsel
benzesme etkisi (Cirak, 2020, s. 408) sebebiyle sonrasinda gelen ezgiyle biitiinlesik bir miizik ciimlecigi olarak

degerlendirilmistir.

Sonug olarak karsimiza iki miizik ctimlesinde, usul {izerinde ayn1 konumlarda fakat farkli perdelerde kullanilan
bir ezginin, eserde dizi degisimine imkan verecek sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Eserin makamina doniis i¢in
ise meyan kisminin son miizik climlesinin basinda alt1 dortliik siireye sahip bir Nigabur ¢esnisi kullanilmistir. Bu
yontemlerin ikisi de miizik ciimlelerinin yapilandirildiklar1 kurgulara uyum saglayacak sekilde mizik

ctimleciklerinin iglerinde tasarlanmustir.

Tablo 5. Sedd-i Araban (a) ciimlesi

(a) Miizik

Ciimlesi

Ciimlecik 1 2 3 4 5 6 7
Olgii no. 1 1-2 |23 |3 4 4-5 |5
Siire (dortliik) |12 |20 |16 |12 |14 |18 |28

Makam-Cesni | Sedd-i Araban
Misra 1.2.4. Misra’lar | Terenniim
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Tablo 6. Sedd-i Araban (b) ciimlesi
(b)  Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 8 9 10 11 12 13 6" 14
Olgii no. 6 6-7 7 8 8 9 9-10 10
Stire/4 12 10 14 12 12 14 18 28
(dortliik)
Makam- Sedd-i Araban Muhayyer Diigah’ta Nisabur +
Cesni Sedd-i Araban
Araban
Misra 3. Misra Terenniim
Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde gosterilmistir:

Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,9,10)+a(1,2,3,4,5)]

iki miizik ciimlesi karsilastinldiginda, (a) ciimlesinden bir adet fazla miizik ciimlesine sahip olan (b)

climlesinin, ikinci, ti¢lincii ve dordiincii miizik climlecikleri itibariyle farklilastigi ancak bu kismin disinda kalan

miizik ciimleciklerinde benzer bi¢cim kurgusunu kullandigr gériilmektedir.

Eserin usili {izerindeki hece dizilimi su sekildedir:
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Hece Dizilimi
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Sekil 7. Sedd-i Araban Beste Hece Dizilimi
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Zemin ve meyan kisimlarindaki hece dizilimleri birbirleriyle benzerlik gosterse de bastaki yar terenniimiiniin
terenniimde bulunmamasi, meyandaki Fahte kismin dordiincii darbinin tizerindeki yeni bir gesni yerlestirmek
sebebiyle olusan farklilik ve yine meyan kisminin son tef’ilesinin bir hece eksik olacak sekilde “fa’liin” seklinde
kullanilmig olmasindan dogan farkli dizilim gibi ¢esitli farkliliklar tespit edilmistir.

Sedd-i Araban Beste

"Ne dem ki sinest ol giil-rithun kiisade olur" Beste: Hac1 Sadullah Aga
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Sekil 8. Sedd-i Araban Beste Sayfa 1
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Géniilde sevk-1 muhabbet daha ziyade olur
O mah-rive dedim mihre gésterip

Danis Muradim tizre glizel iste bu edada olur

Sekil 9. Sedd-i Araban Beste Sayfa 2

Saba Zemzeme Zencir Beste

Eserin incelenen bes niishasi kendi aralarinda da farkliliklar gostermek stretiyle iki temel yonelimde
gruplanmustir. Arap alfabesinin kullanildigr niishalar birinci grup olarak, Refik Fersan niishasi diger iki niisha
ikinci grup olarak ele alinmustir. Iki grup niisha arasinda bazi konumlarda belirgin ezgi farkliliklar1 vardir. Ikinci
gruptaki niishalarin birinci gruptaki niishalardan en belirgin farki ise Saba makami seyrinde Neva perdesini siklikla
kullantyor olmalaridir. Bu yaklagimlar arasindan kolektif bir niisha olusturmak mevcut farklarmn biiyiikliigiinden
dolayr miimkiin olmadig i¢in eserin iki varyantindan birini tercih etme zorunlulugu ortaya ¢ikmustir. Ezgilerin
kuvvetli ve zayif zamanlarinin usul darplarini daha iyi destekledigi izleniminden (6rnegin ilk miizik ciimlesinde
Cifte Diiyek usiliintin ikinci, Cember usdliiniin 10. darbi1) yola ¢ikarak birinci gruptaki Arap ve Latin harflerini

birlikte kullanan matbu niisha incelemede esas kabul edilmistir.
Eserin Giiftesinin Yapisal Ozellikleri

“Nedir bu gonca dehen sende ey giil-i ahmer

Hezar(1) naz ile giilzare gel kaddi ar’ar

Miibarek ola kudimun deyiip ¢emen yer yer

Diiser ayagina Sékir gibi biitiin ctiler” (Yarar, 2010, s. 1029)

Eserin giiftesi Miictes Bahrindeki “mefailiin feilatiin mefiiliin fa’liin” vezniyle® insa edilmis Sakir mahlasli iki

beyit ve bu iki beyte eklenen lafzi terenniimden miitesekkildir. Terenniim igerdigi “ey” kelimesi hari¢ “failatiin”
tefileleriyle bestelenmistir. Tkinci misradaki “-1” yardimer harfi miizik ciimlesi ortak oldugu i¢in bestede ilk dizeye
bicimsel olarak uyulmasi gerekliligi bulundugundan dolay1 eklenmistir. Aym misradaki “kad-* hecesinin ugradigi

bir aruz kusuru olan zihaf da besteyi ilgilendiren giifte unsurlarindan biridir. Bir sekizlik siireyle seslendirilen bu

6 (Yarar, 2010, s. 1029)’da son tef’ile “fe’iliin” olarak kaydedilmisse de giiftede “fa’liin” biciminde oldugu gériilmektedir.
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kapali hecenin ardinda tekrar “d” harfi bulundugu da goéz oniine alinirsa ezginin seslendirilisini zorlastirdigi

goriilmektedir.

Eserin Ezgisel Katmaninin Yapisal Ozellikleri
Eserin miizik climleleri, miizik climlecikleri su sekilde tespit edilmistir:
(a) miizik climlesi ilk Zencir usili boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik ciimleciginden meydana gelmistir.
“1” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin ilk 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“2” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek ustliiniin sonraki dort dortliigii ve Fahte ustliiniin ilk sekiz dortliigii boyunca

devam etmektedir.
“3” miizik ciimlecigi Fahte usiliiniin son 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“4” miizik ciimlecigi Cember ustliiniin ilk 16 doértliigii boyunca devam etmektedir.

“5” miizik climlecigi Cember usiliiniin son sekiz dortliigii ve Devr-i Kebir usiliiniin ilk 20 dértliigii boyunca

devam etmektedir.
“6” miizik ctimlecigi Devr-1 Kebir usiliiniin son sekiz dortliigii boyunca devam etmektedir.
“7” miizik ciimlecigi Berefsan ustliiniin ilk 20 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“8” miizik ciimlecigi Berefsan usuliiniin son 12 dortliigli boyunca devam etmektedir.

(b) miizik ciimlesi ikinci Zencir usilii boyunca devam etmektedir. Sekiz miizik ciimleciginden meydana

gelmistir.
“9” miizik ciimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin ilk 12 dértliigli boyunca devam etmektedir.

“10” mizik ciimlecigi Cifte Diiyek usiliiniin son dort dortliigli boyunca ve Fahte usiliiniin ilk sekiz dortligii

boyunca devam etmektedir.
“3"” miizik climlecigi Fahte usiliiniin sonraki 12 dortliigii boyunca devam etmektedir.
“11” miizik ctimlecigi Cember usuliiniin ilk 17 dortliigii boyunca devam etmektedir.

“5"” miizik ctimlecigi Cember usiliiniin son yedi dortliigii ve Devr-i Kebir usuliiniin ilk 20 doértligi boyunca

devam etmektedir.

Iki miizik ciimleciginin de benzer bir kurguyla tasarlandig goriilmektedir. Esere 6zgii olarak misra’ sonu ve
terenniim basin1 birlestiren bir miizik ciimlecigi kullanilmigtir. Meyan kisminin son iki miizik ciimleciginin
birbirinden ayirt edilmesinde ise bigcimsel benzesme etkisinden faydalanilmistir. Esasen burada 44 dortlitkten
olusan uzun bir miizik ciimlecigi bulunmaktaysa da isitsel alg1 agisindan ister istemez bu miizik climleciginin bir
sekilde parcalanacagi gercegine dayanarak yapisal biitinligii bozmayacak bir bolitlendirme yontemi
arastirlmustir. Iki miizik ciimleciginin birlestigi kisma denk gelen senkoplu ezgi 6zellikle niishalarin geneli dikkate
almarak incelendiginde dortlikk zaman birimiyle ayrilarak yazilan ikili gruplarm ikinci seslerinin siisleme notalar
oldugu ve niishalar arasinda oldukga farklilagtigi agiga ¢ikmustir. Bu sesler yerine bahsi gecen ezgideki ana sesler
(dortliik stirelere sahip Gerdaniye, Acem, Hiiseyni ve Nim Hicaz) esas alinip “yer” kelimesinden itibaren “5"”

miizik ciimlecigi baslayacak sekilde bu kisim boliitlendirilmistir. Ayni zamanda ihtiya¢ duyulacak nefes payinin
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da burada kullanilmasi bu béliitlemeyi destekleyecektir. Boylece (b) miizik ctimlesi (a) miizik cimlesiyle “6 ”dan
onceki miizik ciimleciklerinin baslangic konumlarinin sadece bir dortlilk fark etmesi istisndsiyla benzestigi

gOriilmiistiir.

Terenniim kisminda Siveniima gegkisini olusturan “6” miizik climlecigi her iki climlede de ortak oldugu igin
miizik ciimleleri arasinda makam degisiminden dogacak bigimsel bir degisiminden bahsetmek miimkiin
olmamaktadir. Meyan kisminin ilk iki miizik ciimleciginde yer alan Hiiseyni Asiran geckisi i¢in ise farkli bir
bigimlendirme kullanilmamustir. Eserin makamina ¢ok yakin olan gegki ve ¢esnilerin mevecut miizik ciimlesi

bi¢imini koruyabilmek adina kolaylik sagladigini bu 6rnek araciligryla savunmak miimkiindiir.

Miizik ctimleleri arasinda ezgisel anlamda da benzerlikler bulunmaktadir. “5” ve “5°” miizik ctimlecikleri
ayn1 konumlarda ayn1 ezgiler icermektedir. Aynt durum “3” ve “3’” arasinda da tespit edilmistir. “4” ve “7”

miizik ciimleciklerinde yiiksek oranda benzer bir ezgi pargasi farkli yerlerde konumlandirilmastir.

Tablo 7. Sabd Zemzeme (a) ciimlesi

(a) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 1 2 3 4 5 6 7 8
Olcii no. 1 1-2 |3 3 8 |4 4 5 5
Sire (dortluk) (12 |12 |12 |16 |8 |20 |8 20 |12
Makam-Cesni | Saba Zemzeme Siveniima Saba
Zemzeme
Misra 1.2. 4. Misra’lar | Terenniim
Tablo 8. Sabi Zemzeme (b) ciimlesi
(b) Miizik
Ciimlesi
Ciimlecik 9 10 |37 |11 |5’ 6 7 8
Olgii no. 6 6-7 |7 8 8 4 4 5 5
Siire (dortlik) |12 |12 |12 [17 |7 20 |8 20 |12
Makam-Cesni | Hiiseyni Saba Zemzeme Siveniima Saba
Asiran Zemzeme
Misra 1.2.4. Misra’lar | Terenniim
Eserin Murabba bi¢im kurgusu su formiilde gosterilmistir:

Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]

Bigim kurgusu tablolar1 karsilastirildiginda iki miizik climlesinin de ayni bi¢im kurgusuyla tasarlandigi
goriilmektedir. Istisnd olarak “/1” ve “5°” ciimleciklerinin ayirt1 (a) ciimlesindeki karsiliklarmna kiyasla bir
dortliik ileridedir. Misra bestelerini terenniime birlestiren 27-28 dortliik siireye sahip miizik ciimlecikleri kurguda

onemli rol oynamaktadir.

Eserin usdlii tizerindeki hece dizilimi su sekildedir:
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Sekil 10. Sabd Zemzeme Hece Dizilimi

Iki miizik ciimlesi karsilastirildiginda ise altinci ve yedinci olgiilerde ilk miizik ciimlesinden farklilasan
dizilimler goriilmektedir. Altinci 6lgtide “-rek” hecesinin sonunda uygulanan ulamayla hecenin agik okunmasi (-
re, -kol gibi) beklenirken besteci ulamay1 yok sayarak heceyi uzun okuma yoluna gitmistir. Bu durum meyan

misra’inin hece dizilimindeki nisbeten daha kiiciik diger farkliliklarin temel sebebini olusturmaktadir. Onceki
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miizik ciimlesinde oldugu gibi ikinci hecenin tekrar edilmesi yerine normalde agik hece olarak is gorecek olan “-
rek” hecesinin kapali yerlestirilmesinin sdyle bir sebebi olabilir: Ikinci hece ilk misra’da bir kelimenin sonuyken
ikinci misra’da kelime ortasinda bir hecedir ve gelenekteki hece tekrarlari uygulamasiyla zaten zayifladig
savunulabilecek sozel anlamin bdyle bir durumda daha da zayiflamasint engellemek i¢in bir ¢6ziim iiretilmis ve
yeni bir ezgisel anlam olusturulmaya calisilirken sézel anlam biitiinliigliniin etkisinden faydalamilarak yapilmak

istenen degisim kuvvetlendirilmek istenmis olabilir.

Sabi Zemzeme Murabba Beste

"Nedir bu gonca dehen sende ey giil-+ ahmer" Beste: Hac Sadullah Aga

Grifte: Sikis
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Sekil 11. Sabd Zemzeme Beste Sayfa 1
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Nedir bu gonca dehen sende bu giil-i ahmer
Hezar-1 naz ile giilzare gel kadd-i ar'ar
Miibarek ola kudiimun deyub ¢emen yer yer
Diiser ayagmna Sakir gibi biitiin cillar

Sekil 12. Sabd Zemzeme Beste Sayfa 2

Incelemelerin Genel Degerlendirmesi

Eserler 6zelinde yapilan degerlendirmelerde Sadullah Aga’nin bestecilik tislibuna dair veriler elde edilmistir.
Bu verilerden miistakil olarak aciga ¢ikanlar eser incelemelerinin icinde verilirken genele sirdyet edenler genel

degerlendirmeler bu baslik altinda toplanmistir.

Zencir ustlii kullanilirken usiliin ismiyle miisemma olacak sekilde, igerdigi ustllerin birbirine nasil baglandig
ortaya konmustur. Sadullah Aga 6zelinde bu baglantilarin, miizik climleciklerinin bir usiliin son darplarindan
baslatilip, bir sonraki usiliin ilk darplarina kadar uzatilmasiyla saglandigi goriilmiistir. Boylelikle usil
gegislerinde bir boliim degisimi olusmasi da engellenmistir. Fakat bu yontem, monoton ve gittikge algilamasi
zorlasan bir ezgi olusumuna sebebiyet verilmemesi i¢in, her bir ustll ge¢isinde kullanilmamugtir. Zira bir veya iki
ustl gecisinde dahi bu uygulamanin yer almasi kiimiilatif bir etkiyle diger usll gecislerinin de istenilen sekilde

belirsizlesmesine imkan vermistir.

Bestelerde Hicaz beste harig¢ bilesik makdmlar kullanilmistir. Makamlarin ele aliniglari ise Sedd-i Araban beste
harig, eserlerin makamlariin ozelliklerini anlattigimiz basliklarda bagvurulan kaynaklarla uyumludur. Sedd-i

Araban bestenin zemininde ise agik¢ca Ekrem Karadeniz’in de tanimladigi gibi bir Araban makami goriilmektedir.
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Hatta giris perdeleri géz Oniine almnirsa bestecinin Arabandan ziyade Beyati Araban makamini isledigi one
stiriilebilir. Sadullah Aga’nin Beyati Araban bir takim bestelemis olmasi kendisinin bu makama olan hakimiyetinin
bir yansimasi olarak s6ziinil ettigimiz eserde Arabani Beyatilestirmis olabilecegini akla getirmektedir. Bu zeminin
ardindan gelen seyir ise makamin tariflerine uymaktadir. Bu eserde; Sedd-i Araban makdminin Zirgiileli Hicaz
makaminin bir seddi olarak islenmedigi, yerinde Araban makdminin Nihavend-Neveser ¢esnisi yardimiyla Yegah
perdesine gogiiriilen bir Araban dizisiyle genisleyerek,+ burada karar veren bir ¢esidinin kullamldig1 s6ylenebilir.
Bu durum Araban makam giigliisiinden b6élmek stretiyle elde edilen bir yarim sed veya Araban dizisinin tam
seddi olarak kimlik kazanmaktadir. Hiiseyn1 Asiran beste 6zelinde ise, bu eserin makaminin nazari sistemde inici
olarak tanimlanmasina ragmen miizik ciimleciklerinin seyir 6zellikleri ve karar perdesinde goriilen inis gikislar

birlestirilince inici-gikici bir etkinin daha baskin oldugu fikri dogmustur.

Bestecinin zemin kisminda tasarladigi ciimle bigimini takip eden miizik ctimlesinde koruma temayiilii vardir.
Ezgi degisimi veya giiftenin sebep oldugu zorunluluk gibi etkenler yoksa bu temayiil siirdiiriilmiistiir. Bir eserin
ana makami disindaki gegki ve g¢esniler kullanilirken olusan isitsel degisim ise, bu ciimle tasarimi benzerligi
ilkesinin Oniine gegmektedir. Bu oncelige gore hece dizilimleri, hece tekrarlari, miizik climlecigi uzunluklar
yeniden tasarlanmistir. Ancak eserin ana makamina yakin olan isitsel degisimler i¢in bdyle bir durum séz konusu
degildir. Ayrica isitsel etki degisimleri olusturulurken ya da birbirini takip eden miizik ciimlelerinin tasarimlari
farklilastirilirken, kelime anlami, vurgusu, prozodisi gibi sozel biitiinliigii saglayan giifte unsurlart korunmaya ve
vurgulanmaya ¢aligilmigtir. Bu amagla yer yer hece dizilimlerinin de degistirildigi tespit edilmistir. Bu sayede,

eser boyunca siiren siki bir biitiinliik insa edilebilmistir.

Giifte vezni digerlerinden farkli olan Hicaz beste hari¢ biitiin eserler gelenegin bestecinin bulundugu
doéneminde yaygin olarak kullanildigi bilinen sekliyle “Yar” terenniimii ile baslamaktadir. Eserlerin genelinde
terenniimler yeni miizik ciimleleriyle bestelenirken, bir istisnd olarak Saba Zemzeme bestede misra besteleri ve
terenniim bestesi bir miizik climlecigi ile birlestirilmistir. Terenniimler Sedd-i Araban ve Hicaz bestelerde ikai,

Saba Zemzeme ve Hiiseyni Asiran bestelerde lafzi terenniimlerdir.
Bestelerin genel kurgusunu gésteren formiiller 6l¢ii sira numaralariyla birlikte soyledir:
Hiiseyni Asiran Murabba Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]
Hicaz Murabba Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+h(6,7,8,9,10)+a(1,2,3,4,5)]
Sedd-i Araban Murabba Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+h(6,7,8,9,10)+a(1,2,3,4,5)]
Saba Zemzeme Zencir Beste
Ala(1,2,3,4,5)+a(1,2,3,4,5)+b(6,7,8,4,5)+a(1,2,3,4,5)]

Yukarida gosterilen formiillerde eserlerin hepsinde Murabba bigim kurgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Biitiin
eserler tek boliimlii iki ciimlelidir. Hicaz ve Sedd-i Araban bestelerde meyandan sonra yeni bir terenniim

kullaniliyor olmasina formiillerdeki dokuzuncu ve onuncu dlgiilerde isaret edilmistir.
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Miizik ctimlecikleri genel bir temayiil olarak miizik ciimleleri igindeki konumlarina gore basta ve sonda kisa
stirelerle, ortada uzun siirelerle yer alacak sekilde tasarlanmistir. Bu trend ¢ok sayidaki istisnadan etkilenmistir.
Yine de her bir eser i¢in birer ciimlecik siiresi — zaman grafigi tasavvur edilirse bu trend grafik iginde bir sekilde
konumlandig goriilecektir. Bestelerin iiglinde terenniim sonlarina yerlestirilen 28 dortliik miizik ctimlecikleri
yaygin bir uygulama olarak géze ¢arpmaktadir. Miizik ciimleleri arasinda ayni veya farkli konumlarda benzer veya
ortak ezgiler bulunduran tiirev miizik ctimlecikleri tespit edilmistir. Tiirev climleciklerin en ¢ok kullanildig1 eser
Sabd Zemzeme bestedir. Bunun sebebi olarak Saba makdminin yakin makam ve dizilerinin miktarlarinin diisiik
olmasi nedeniyle bestecinin makam ve dizi gesitlendirmeleri yerine bigim kurgusu siislemeleriyle etkili bir eser
ortaya koymaya caligmasi olarak diisliniilebilir. Bu ¢ikarimda Saba Zemzeme yerine Sabd makaminin ele
almmasiin sebebi ise Saba Zemzemede Kiirdi dizisinin geckiden ziydde kisa bir ¢esni olarak kullaniliyor
olmasiyla etkisinin kisitli olmasidir. Aksi yondeki benzerlikle ortaya ¢ikan bir yaklasimla Sedd-i Araban ve
Hiiseyni Asiran orneklerinde oldugu gibi makamlarin dizi kapasiteleri (niseb-i serifeleri’) arttikga bigim
kurgusunun sadelestigi, miizik ctimleciklerinin siireleri bakimindan birbirlerine yaklastigi ve ardisik es siireli
miizik ciimleciklerinin kullamldig da goriilmektedir®. Bu verileri dogrulayacak sekilde en ¢esitli miizik ciimlecigi
dagarina sahip olan eserlerin Saba Zemzeme ve Hicaz besteler oldugu da agiga ¢ikmaktadir. Fakat Hicaz bestedeki
bu miizik ciimlecigi c¢esitliliginin secilen giiftenin vezninin digerlerine nisbeten daha zorlayici ve aligilmadik
olmasi sebebiyle artmis olmast miimkiindiir. Miizik ciimlelerinin ciimlecik miktarlan karsilastirildiginda ise 7,8,9
ve 12 climlecik igerdigi belirlenen ciimleler bestecilik iislibu ve makamin beste bigimine etkisi kapsamda anlamli
bir siralama olusturmamaktadir. Siire 6zelligi agisindan ise en g¢ok 12 dortliik siireli miizik ctimleciklerine yer
verildigi goriilmiistiir. Olgii (dolayisiyla ustl) gegislerini saglayan miizik ciimlecikleri tablolardan
karsilastirildiginda 12 dortliikten uzun siireye sahip ciimleciklerin kullanildig tespit edilmistir. Devr-i Kebir usulii
tizerindeki ilk miizik climleciklerinin usuliin ilk 14 dortliigii kapsaminda konumlandig: da siklikla goriilmektedir.
Ardindan gelen miizik ctimlecikleri ise Berefsan usuliiniin ilk kismini kapsayacak sekilde usul geckisini

saglamaktadir.

Bestelerin yap1 birimlerinden bir digeri olan giifte unsurunun Hicaz beste hari¢ (Remel - failatin failatiin
failatin failiin) ayn1 vezinle (Miictes - mefailiin feilatiin mefailiin feiliin/fa’liin) insa edildigi gorilmektedir.
Boylece ¢alismanin bi¢im aragtirmasi denklemindeki usul, vezin ve makam degiskenlerinden usile ek olarak vezin

degiskenini de nisbeten sabitlemek tespit ve verilerin tutarlilik oranim yiikseltmeyi saglamistir.

Giiftelerin besteler tizerindeki hece dizilimleri giifte vezni farkli olan Hicaz beste harig yiiksek oranda benzerlik
gostermektedir. Birkag istisnd héri¢ hece tekrarlar1 dahi ayn1 konumlardadir. Bu veriden yola ¢ikilarak bazi
eserlerin ¢esnileri uygulamak amaciyla barindirdigi istisnalarin ayri bir durum olusturdugu fakat beste i¢in secilen

makamin giiftenin hece dizilimine etkisi olmadig1 anlasilmaktadir.
Sonuc¢

Sadullah Aga’nin hayatin1 konu alan kaynaklar genis, Kesin ve tutarl bilgiler igermemektedir. Dolayisiyla bu

kaynaklardan bestecilik kimligini aydinlatabilecek sorulara cevap bulabilmek miimkiin olamamistir. Bestecinin

" Niseb-i serife: “asil, serefli nisbetler, oranlar” anlamina gelen terim bir makadmin sekizlisinde barindirdig: tam dértlii, besli ve
sekizlilerin miktarlarinin toplamiyla ortantili olarak artan bir degerdir (Oztuna, 2006b, s. 128). Terimin isim anlami
aragtirildiginda ise niseb kelimesinin nisbet kelimesinin ¢ogulu yerine “ilgi kurmak, nisbet etmek, atfetmek; akraba olmak,
yakilik kurmak” anlamlarina gelen nisbe kelimesinin ¢gogulu oldugu anlasilmistir (Avci, 2007, s. 142-144). Bu yiizden terimin
giintimiiz Tiirkge’sindeki kargiligr “asil yakinliklar” veya “esas ilgililer” olarak onerilebilir.

8 Eserlerin bu kapsamda siralamasi Hiiseyni Asiran > Sedd-i Araban > Hicaz > Saba Zemzeme seklinde kabul edilmistir.



Sadullah Aga’nin Zencir Bestelerinde Usl(p ve Makamin Bicime Etkisi 139

isltibuyla ilgili aragtirma sadece giiniimiize ulagabilmis eserleri lizerinden yiiriitiilebilmistir. Eser incelemelerinin
miimkiin oldugunca verimli ve tutarli sonuglar verebilmesi amaglanarak bestelerin niishalar1 arasindan bu

dogrultuda uygun olanlar se¢ilmis veya niishalar karsilastirilarak kolektif bir niisha olusturulmustur.

Makalenin “makdmin beste bi¢imine etkisi”nin ne oldugu seklindeki diger problem cilimlesine cevap
verebilmek igin basvurdugu kapsam Sadullah Aga’nin Zencir besteleridir. Bu segimle incelenecek eserlerin tek bir
bestecinin iiretimi olmasi saglanmis, usiil yapilarinin, tiiriin (beste, agir semai, yiirik semai gibi), ve miimkiin
mertebe giifte vezninin sabit tutulmasiyla denklemdeki diger etkenler olan makam ve beste bigimi degiskenlerinin

birbirlerine bagl gelisen durumlar gézlemlenebilmistir.

Zencir bestelerin incelendigi kisimda eserler 6zelinde Sadullah Aga’nin bestecilik iislibuna dair verilere
ulasilmistir. Sectigi giiftelerin ve bu giifteler iizerine kurdugu miizik climlelerinin yapisal ozellikleri agiga
¢ikarilmistir. Bestecinin makamlar isleyis tercihlerine de deginilmistir. Giiniimiiz makam teorilerinde karsiligim
bulamadigimiz uygulamalar tespit edilmistir. Hiiseyni Asiran bestede inici bir seyir beklenirken, inici-¢ikici
ozelliklerin baskin olmasi ve Sedd-i Araban bestede makamin yeni bir bigiminin kullanilmig olmasi bu
ozelliklerdendir. Bestelerin genelinde bilesik makamlarn kullanildig1 bestecinin bir tercihi olarak goriilmiistiir.
Giiniimiize ulasan diger eserlerinde de hangi makamlari segtigi g6z Oniine alinirsa bu tercihin bir tesadiif olmadig1
anlagilacaktir (Ekmen, 1996: 496-497). Bestecinin Hicaz ve Saba Zemzeme bestelerde goriildiigi tizere Yegah
perdesinde cesitli kisa siireli ¢cesnilerle olusan genislemeler kullanmasi da iislup 6zelliklerine dair bir unsur olarak

tespit edilmistir.

Zencir bestelerin tamami1 murabba bi¢iminde tek boliimlii olarak tasarlanmistir ve ikiser miizik ciimlesi
icermektedir. Bu miizik ciimleciklerinin yap1 birimleri olan miizik ciimlecikleri ise yer yer us@l gecislerini
ortalayacak sekilde konumlandirilmistir ki bu konumlarda olusan usil gegislerini belirsizlestirici etki kiimiilatif
olarak diger miizik ciimleciklerinin bitip bagladig1 usiil gecislerine de algisal usil sinirlarin1 degistirerek sirayet
etmektedir. Eserlerin genelinde goriildiigt gibi bu yontemi ilk usil gegisinde kullanmak bahsedilen kiimiilatif
etkiden dolayr yeterli olmaktadir. Bdylece ustl degisiminden kaynaklanan bir bolim degisimi
gerceklesmemektedir ki bu durum Zencir usGliintin bilesik bir usil olarak algilanabilmesi adina etkilidir. Usil
gegislerine konumlandirilan bu miizik climleciklerinin 12 dortlitk veya daha uzun siireye sahip miizik ciimlecikleri

oldugu da tespit edilmistir.

Eserlerin genelinde zemin kisminda tasarlanan bigimlendirmelerin diger miizik ciimlesinde de tekrar edilmeye
calisildigi goriilmektedir. Ezgisel degisim veya giiftenin sebep oldugu zorunluluk gibi etkenler yoksa zemin
bicimlendirmesi meyan kisminda da korunmustur. Eserin ana makami disindaki gecki ve ¢esniler bigim
kurgusunda degisiklikler gerektiriyorsa isitsel degisimin saglanmasina oncelik verilerek hece dizilimleri, hece
tekrarlari, miizik ciimlecigi uzunluklarinin yeniden tasarlandigi goriilmiistiir. Eserin ana makamina yakin olan
isitsel degisimler i¢in bu tiir degisimlere ihtiya¢ duyulmamustir. Yeni bir ezgisel anlam veya ezgi degisimi
olusturulurken sozel anlam biitlinliigiiniin etkisinden faydalanilmis, kelime anlami, vurgusu, prozodisi korunmaya
ve vurgulanmaya galigilmistir. Bu amagla yer yer (6zellikle meyan kisimlarinda) hece dizilimlerinin de
degistirildigi tespit edilmistir.

Segilen giiftelerin vezinlerinin Remel bahrindeki Hicaz bestenin giiftesi hari¢ Miictes bahrindeki “mefailiin
feilatiin mefailiin f4’liin” vezninde oldugu goriilmiistiir. Bu veznin usil lizerindeki hece diziliminde baglangigta

A

gelenekte oldugu tlizere “yar” terenniimii kullanilmig, Hicaz bestede terenniime gegiste “efendim” terenniimii
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eklenmistir ki bu durum da gelenekte yiiksek oranda kullanilmadig bilinen veznin usdl iizerindeki yerlesiminde
bir ¢oziim olusturacak sekilde baglantilidir. Bestelerin hepsinde terenniim sonlart “hey cdnim” terenniimiiyle
sonlanmaktadir. Misralardan sonra gelen uzun terenniimler ise iki eserde lafzl iki eserde ikaidir. Lafzi
terenniimlerde “failatiin” tef’ilesi baskinken ikai terenniimlerin hece dizilimleri birbirlerine olduk¢a benzerdir.
Giiftelerin hece dizilimleri makam etkisi baglaminda karsilastirildiginda biitiin hece dizilimlerinin birbirlerine
yakin oldugu goriilmiistiir. Hece tekrarlart dahi benzer konumlardadir. Buradan yola ¢ikarak hece dizilimi {izerinde
makam sec¢iminin bir etkisinin olmadig1 bilgisine ulasilmigtir fakat eserlerin iginde yer verilen ¢esni ve makam
gecislerinde yukarida bahsedildigi gibi s6zel anlamin etkisinden faydalanabilmek veya isitsel degisimi sozel

anlamdan bagimsiz olarak hece vurgusuyla kuvvetlendirebilmek i¢in hece dizilimi degisiklikleri yapilmuistir.

Miizik climleciklerinin sahip oldugu siireler {izerinden bir degerlendirme yapilinca 12 dortliik siireye sahip
ctimleciklerin sik¢a kullanildig1 ve uzun ciimleciklerin miizik ciimlelerinin basinda ve sonunda kisa ciimleciklerin
ortada kullanilma temdyiilii oldugu goriilmiistiir. Son miizik ciimlecikleri olarak 28 dortliikk climleciklerin
kullanilmis olmasi dikkate degerdir. Miizik climlelerinin 7,8,9 ve 12 ciimlecik igeren yapi birimi miktarlari
kargilagtirildiginda ise bestecilik {islibu ve makamin beste bigimine etkisi kapsamda anlamli bir siralama
olusturmamaktadir. Sahip olduklar: siireler agisindan ise en ¢ok 12 dortlikk siireli miizik ciimleciklerine yer
verildigi goriillmiistiir.

Miizik ciimlelerinin yer yer ayn1 veya farkli konumlarda benzer veya ortak ezgiler bulunduran tiirev miizik
ctiimlecikleriyle tasarlandigi tespit edilmistir. Tiirev ciimleciklerin en ¢ok kullanildig1 eser Saba Zemzeme bestedir.
Bu durumu yorumlamak i¢cin makamin aslinin Saba makami oldugu gz 6niinde bulundurulmalidir. Niseb-i serifesi
(makamsal etki ¢esitliligi) oldukca diisiik olan bu makam bi¢im kurgusunda ¢esitlendirmeler yaratabilmek adina
besteciye firsat tanimustir. Sedd-i Araban ve Hiiseyni Asiran makamlarinda bestelenmis bestelerde ise niseb-i
serifelerin arttik¢a bigim kurgusunun sadelestigi, miizik ctimleciklerinin siireleri bakimindan birbirlerine yaklastig
ve ardisik es siireli miizik ciimleciklerinin arttigi da goriilmektedir. Saba Zemzeme ve Hicaz bestelerin siire ve
cins agisindan en gesitli miizik ciimlecigi dagarina sahip olmasi® bu ¢gikarimi ispatlamaktadir. Hicaz bestede bu

duruma ek olarak giifte vezni bileseninin de farkli olmasi etkili olabilir.

Sonug olarak c¢alisma kapsaminda makamin beste bi¢imi iizerinde etkisi oldugu tespit edilmistir. Eserlerin
bi¢im kurgularinin segilen makamin niseb-i serifesinin, yani makamsal etki ¢esitliliginin artmasiyla sadelestigi,
azalmasiyla detaylandig1 ortaya konmustur. Ayrica gegki ve ¢esni gibi ezgi degisimlerinin eserin ana makamina
olan yakinliklariyla orantili olarak beste biciminde degisikliklere sebebiyet verdigi de tespit edilmistir. Ana
makama yakin ezgi degisimlerinde bir 6nceki miizik ciimlesinin bigim kurgusu korunmaya c¢alisilmis, uzak ezgi

degisimlerinde ise yeni bi¢cim kurgulari tasarlanmistir.

9 Bu iki eserin miizik ciimlecikleri arasinda siire cesitliligi Hicaz bestede, cins cesitligi Saba Zemzeme bestede dne ¢ikmaktadir.
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